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आदरणीय पिताजी श्री हरिचरणदास जी अग्रवाल 
जन्म--जुलाई, सन्‌ १६१६) 


नानाशास्त्रनदीष्णं गुरुवर्य रसिकविहारिणं नौसि । 
थेषां कृपास्वुना हृदि भावप्रकाशन स्फुटितस्‌ ।॥१॥। 
वेयाकरणधुरोणं रामसुरेशासिधं गुरु बन्दे। 

येषां ज्ञानलवर्वाइहसबोधि शारदातनयस्‌ ।॥२॥। 
विदृतल्लजमहमिह नोसि श्रीमन्नामवर सिहस्‌ । 
येषां शास्त्रविभशों ज्पयतोव माह सृढस।॥।३।। 
रागद्रेषविहीन श्रोहरिचरणाब्जगन्धसंतृप्तस । 

बन्दे श्रीहरित्ररणं पितरं भकतं ग्रुरो: कृपया ।।४।। 
वेराग्यपृर्णह्‌दयेन भजन गृहस्थो 

रामप्रतापचरणो हृदि यो दधाति । 

यः श्रोप्रियाच्रणकंजकृपाकणेन 

धन्यस्तमेव पितर शिरसा नम्मासि ॥॥५॥। 
श्रीत्ारदातनयपादसरोरुहाणां 

ध्यानेन यत्किमपि सारसबोधि बाल: । 

तेनेव सम्प्रति गतं मम बोधमार्गे 

भावप्रकाशनमहं विद्दीकरोसि ।।६।॥। 
भावप्रकाशनसिर्द यदि पण्डितेषु 
साहित्यशास्त्ररसिकेषु सुबोधित स्थातु । 
साफल्यमेष्यति समापि परिश्रमोथ्य॑ 

कारः प्रसीदति परीक्षित एवं शिल्पे ॥७॥। 


प्राक्कथन 


१८८५ ई मे “विक्रमोवंशीय” पर रगनाथ की सस्क्ृति टीका और १७६०० ई 
से 'कर्पूरमजरी” पर वासुदेव की सस्क्ृति टीका प्रकाशित हुई । इन दोनों टीकाओ मे 
ताटूय के सम्बन्ध में सर्वप्रथम शारदातनय के भावप्रकाशन से उद्धरण प्राप्त हुए। इन 
उद्धरणो ने ससस्‍्क्ृत के विद्वानों का ध्याव भावप्रकाशन के अन्वेषण की ओर आकर्षित 
किया । अन्वेषण करने पर नाट्यशास्ज्रीय इस महत्त्वपूर्ण ौर अद्भुत ग्रन्थ की अनेक 
पाण्डुलिपियाँ स्थान-स्थान पर मिली और १६३० ई. मे श्री यदुगिरि यतिराज स्वामी 
और के, एस. रामास्वामी शास्त्री ने सभी उपलब्ध पाण्डुलिपियो के आधार पर गायक- 
वाड ओरियण्टल सीरीज से भावप्रकाशन का प्रामाणिक सस्करण प्रकाशित किया । 
इस सस्करण की विस्तृत भूमिका ने सस्क्ृत काव्यशासत्र और नाट्यशास्त्र के विद्वानों 
का पर्याप्त आकर्षण किया और स्थान-स्थान पर शारदातनय के भावप्रकाशन की चर्चा 
भी हुई। फिर भी आश्चर्य की बात है कि इसके प्रकाशन के बाद अडतालीस वर्ष के 
काल में किसी भी भाषा मे इसका प्रामाणिक अनुवाद अभी तक अकाशित नही हुआ। 
प्रस्तुत सस्करण भावप्रकाशन का पहला हिन्दी अनुवाद है। इस श्रमसाध्य तथा 
पाण्डित्यपूर्णं सस्करण के लिए मैं साहित्यशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वानु इसके सम्पादक डॉ. 
मदनमोहन अग्रवाल का हादिक अभिनन्दत करता हूँ । 

शारदातनय का भावप्रकाशन सस्क्ृत नादय-शास्त्र की परम्परा का एक अद्वि- 
तीय रत्न है। यह असदिश्ध है कि शारदातनय ने अपने पूर्ववर्ती इद्धभरत, भरत, 
अभिनव गुप्त, भोज और मम्मट के ग्रन्थो का आमूलचूल सामोपाग अध्ययन किया था । 
इन सभी आचार्यों का प्रभाव भावप्रकाशन पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित है। शारदा- 
तनय ने नादयोत्पत्ति के प्रसंग मे व्यास के मत के, रसोत्पत्ति के प्रसंग मे वासुकि के 
मत के और रस के प्रसग मे नारद के मत के तथा योगमाला सहिता के उद्धरण स्थान- 
स्थान पर दिये है। इन आचायों और ग्रन्थों के अस्तित्व के निर्देश अन्यत्र कही प्राप्त 
नही होते । इस प्रसग मे मैं प्रोफेसर वी. राघवन के मत से पूर्णतया सहमत नही हें 
कि शारदातनय द्वारा उद्धृत ये आचार्य और ग्रन्थ काल्पनिक है। १२५० ई. के आस- 
पास प्रणीत इस अनोखे ग्रन्थ पर सस्क्ृत की किसी भी टीका-टिप्पणी का प्रकाशित 
नही होना और इस ग्रन्थ का लोकप्रिय न होना--ये दोनो ही बातें भावप्रकाशन के 
महत्त्व के विषय मे सन्देह उत्पन्न करती है। इसका प्रधाव कारण यह प्रतीत होता है 
कि शारदातनय ने धनजय की कारिकाएँ, भोज के झ्गार-प्रकाश से विषयवस्तु और 
कारिकाएँ, मम्मट के काव्यप्रकाश से शब्दार्थ-सम्बन्ध की सामग्री की पंक्तिया की पक्तियाँ 
आनुपूर्वी के स्राथ अक्षरश उद्धृत कर ली थी। साथ ही साथ सस्कृत की टीका- 
टिप्पणी का अभाव और प्राचीन अनुपलब्ध ग्रन्थों तथा आचारयों के अप्रसिद्ध तथा 


( ६ ) 


कठिन पारिभाषिक शब्दो के प्रयोग के कारण यह ग्रन्थ कुछ अश मे सहसा बोधगम्य 
नही था और कुछ अश मे पुनरावृत्ति मात्र था। तथापि यह सत्य है कि शारदातनय 
ने अभिनवभारती को, अनेक ससस्‍्क्ृत नाट्याचार्यो की परम्परा को तथा सगीत और 
नृत्य के सिद्धान्तो को पूर्ण रूप से हृदयद्भम किया था। यह सर्वथा निश्चित है कि 
शारदातनय ने भरत, कोहल, अभिनवगुप्त, धनजय द्वारा सुरक्षित नाद्य-सामग्री का 
पूर्ण रूप से अध्ययन किया था और अपनी लोकोत्तर प्रतिभा के आधार पर उस काल 
में प्रचलित सगीत की अन्यान्य शैलियों को भी शास्त्रीय ढंग से अपने ग्रन्थ मे प्रतिष्ठित 
किया था। नाद्य-शास्त्र के प्राचीन आचार्यों द्वारा पूर्णझूप से प्रभावित होने पर भी 
शारदातनय की अपनी एक मौलिक दृष्टि सर्वत्र प्रधान थी । उनके ग्रन्थ मे अनेक तत्त्व 
ऐसे भी प्राप्त होते है जिनका विवेचन करने वाले वे प्रथम आचार्य है। इस सन्दर्भ मे भाव 
का लक्षण, विभाव, अनुभाव के भेद और सगीत के सम्बन्ध मे सप्त-धातुओ से सप्त- 
स्वरो की उत्पत्ति की उद्भावना उनकी मौलिक कल्पना के उदाहरण के रूप भे प्र स्तुत 
किये जा सकते है। शारदातनय के ग्रन्थ का साक्षात्‌ प्रभाव सगीतरत्नाकर पर शिड्भ- 
भूपाल की सुधाकरी टीका तथा रसाण॑वसुधाकर, कुमारस्वामी की प्रतापरुद्रीय पर 
रत्नापण टीका और कल्लिनाथ की सगीतरत्नाकर पर कलानिधि टीका मे संगीत 
और रस के प्रसग मे प्रभूत उदाहरणो से प्रमाणित होता है। रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध 
में शारदातनय ने साल्य-दर्शन के आधार पर अपना मौलिक विचार प्रस्तुत किया है 
कि जब मन बाह्य वस्तुओ पर आश्रित होता है और रजोगुण मे स्थित हो जाता है 
अथवा रजोगुण से हीन होकर सत्त्वगुण से युक्त हो जाता है, तब अहंकार का सयोग 
होने से जो मन का विकार उत्पन्न होता है वही श्वुगार अथवा हास्य “रस” कहलाता 
है। उपरूपको के सम्बन्ध मे यह स्मरणीय है कि शारदातनय ने उसके बीस भेदो की 
चर्चा की है जबकि श्वगारप्रकाश, नाट्यदर्पण, साहित्यदर्पण आदि प्रन्थो मे बीस से 
कम ही भेद प्राप्त होते हैं। भावप्रकाशन मे प्राचीन नादय-रचनाओ से संकलित उदा- 
हरण प्रसिद्ध तथा अभ्रसिद्ध ग्रन्थो से लिये गये है। अनेक उदाहरण ऐसे ग्रन्थों से लिये 
गये हैं जिनके विषय मे अभी तक कुछ भी ज्ञात नहीं है और ये ग्रन्थ अनुपलब्ध हैं । 
उदाहरण के लिए---कुसुमशेखरविजय, केलिरैवत आदि रखे जा सकते है। शारदा- 
तनय द्वारा उद्धृत अन्य यद्यपि अभी तक कही भी प्राप्त नही हुए और अभी तक यही 
मान्यता विद्वानों मे प्रचलित है कि ये प्रन्थ सम्भवत, शारदातनय के कल्पित ग्रन्थ हैं, 
तथापि यह सम्भावना समास नही की जा सकती कि ये प्रन्ध शारदातनय के पास 
किसी न किसी रूप मे उपस्थित रहे है। इनका अन्वेषण काल्पनिक समझकर छोड़ 
देना सम्भवत उचित नही होगा । 


मुझे अत्यन्त प्रसन्नता है कि इस दुरूह तथा प्रीढ ग्रन्थ का प्रस्तुत सस्करण मे 
पहली बार हिन्दी अनुवाद किया गया है। यद्यपि इसके सम्पादक ने अन्त में विस्तृत 
टिप्पणियाँ देकर भावप्रकाशन के दुरूह पारिभाषिक शब्दों को समभाकर शारदातनय 
के हृदय को पाठक तक पहुँचाने का प्रशसनीय प्रयत्न किया है। तथापि हिन्दी अनुवाद 
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में यत्र-तत्र अनेक पारिभाषिक शब्द अभी भी व्याख्या-सापेक्ष रह गये हैं। प्रस्तुत॑ 
सस्करण में भावप्रकाशन का मूल गायकवाड ओरियण्टल सीरीज मे प्रकाशित सस्करण 
के मूल पर ही आधारित है। विस्तृत भूमिका मे डॉ. अग्रवाल ने शारदातनय और 
भावप्रकाशन पर पर्याप्त उपादेय प्रकाश डाला है। मैं इस विद्वतापूर्ण संस्करण तथा 
हिन्दी के प्रथम अनुवाद का हादिक स्वागत करता हूँ। मुझे पूर्ण विश्वास है कि यह 
संस्करण शारदातनय के मर्म को सस्क्ृत-नाट्य-परम्परा, सस्कृत-काव्यशास्त्र और 
सभीत मे रुचि रखने वाले विद्वान पाठकों तक पहुँचाने मे सहायक होगा और विद्वान- 
सहृदय पाठको के लिए प्रिय सिद्ध होगा। इस श्रम-साध्य तथा पाण्डित्यपूर्ण सस्करण 
के लिए डॉ, मदनमोहन अग्रवाल बधाई के पात्र है। मैं डॉ मदनमोहन अग्रवाल को 
हादिक शुभाशीष देता हूँ । 


३० अक्टूबर, १६७८ 


] 
प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, सस्क्ृत विभाग, » --रसिक बिहारी जोशी 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली । 2 


पुरोवाक्‌ 


शारदातनय का भावप्रकाशन अद्भुत ग्रन्थ है। शारदातनय ने शारदादेश की 
सम्पूर्ण सस्कृति को सहज रूप मे अपना लिया था। उन्होने अभिनवभार ती का पर्याप्त 
मनन किया था। नाट्याचार्यों की परम्परागत विद्या का स्वय अभ्यास किया था। गीत, 
तृत्य, संगीत के वे पारगत थे । लोकजीवन मे बहती हुईं सास्कृतिक धारा मे भी यथेष्ट 
अवगाहन किया था । पू्ववर्त्ती महाकवियो के प्रबन्धो के वे मर्मज्ञ थे। देश-देशान्तर में 
भ्रमणकर अपार ज्ञानराशि का सचय किया था। उन सबका समा हार भावप्रकाशन है। 
भरत का नाटचशास्त्र तृत्य और संगीत प्रधान है। उनके शिष्य कोहल ने 
लोकजीवन से सम्बन्ध रखने वाली उन सभी कलाओ, गीतो और उपरूपको का विश्ले- 
षण किया जिनके केवल बीज भरत मे मिलते है या जो बिलकुल अछूते रह गये है । 
सागरनन्दी, रामचन्द्र गुणचन्द्र आदि ने भरत और अभिनवगुप्त के आधार पर नादय- 
विद्या को सुरक्षित रखने का प्रयत्न किया था। अनेक कश्मीरी चिन्तको ने नाट्यविद्या 
की विवृत्ति की थी, जिनके अब केवल नाम यत्र-तन्न सुरक्षित है। ऐसा जान पडता है 
कि शारदातनय के समक्ष नाट्यशास्त्र की अद्भुत परम्परावाली व्याख्या-पद्धति अवश्य 
उपलब्ध रही होगी | शारदातनय ने १२वी शताब्दी तक की नाट्यशासत्रीय कश्मीरी 
परम्परा को भावप्रकाशन मे बहुत कौशल के साथ उपनिबद्ध कर दिया है। १५वीं 
शताब्दी तक आते-आते साहित्यशासत्र मे भी कश्मीर की प्रतिभा अपनी पराकाष्टा 
तक की अविच्छिन्न धारा भावप्रकाशन की लहरियो मे समाविष्ट है। नाट्यतत््व और 
काव्यतत्त्व दोनो एकत्र भावप्रकाशन मे देखे जा सकते है । किन्तु शारदातनय को इतने 
से सतोष नही था, वे सभीत के परम मर्मज्ञ थे, अभिनवगुप्त की परम्परा को तो वे 
जानते ही थे, उस समय तक सगीत की पारसीक परम्परा से भी वे परिचित हो चुके 
थे जिनका विकास आगे चलकर सगीत-रत्नाकर मे दिखायी देता है । साथ ही सगीत 
की दाक्षिणात्य शैली से भी वे अवगत थे, इनके अतिरिक्त सगीत के उन तत्त्वों से वे 
परिचित थे, जो केवल अभी लोकजीवन में थे। शास्त्र की ऊँचाई तक नही पहुँच सके 
थे । शारदातनय ने बहुत ही उदारता के साथ भावप्रकाशन मे इन सब को एक मे गूंथ 
दिया है । 
१२वी शताब्दी तक आते-आते साहित्य के क्षेत्र मे नायिका-भेद की चर्चा मुखरित 
हो चली थी, उसकी न तो नाट्यशासत्र के विवेचक अनसुनी कर रहे थे और न काब्य- 
शास्त्र के अध्येता उसकी उपेक्षा कर सकते थे । शारदातनय ने भी साहित्य के इस पक्ष 
को भरत से आगे बढा दिया। भरत ने धीरोदात्त आदि नायक-गुणो के आधार पर, वय 
के आधार पर, जातिगत-शील के आधार पर, नाठको मे प्रयुक्त लीपानो के आधार पर 
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- अनेक प्रकार से नायिकाओ का--नायिका-भेदो का विवरण दिया है। अभिनवगुप्त 
ने दो-चार नामो की बृद्धि की है--रुद्रट आदि ने साहित्य की दृष्टि से नायिका-भेंद 
का विवेचन किया है, किन्तु शारदातनय के अपने समय तक की वायिका-भेद सम्बन्धी 
सभी अध्ययनों का साहित्य और नाठच्य दोनो दृष्टियो से उल्लेख किया है । 


इस ग्रन्थ पर सस्कृत मे कोई टीका न होने से इसका विस्तार नहीं हो पाया। 
अनेक उद्धरणों मे आदिभरत जैसे नाटककारो, प्राचीनतर अनुपलब्ध नाटकों और 
समीत के नातिप्रसिद्ध पारिभाषिक शब्दो के व्यवहार के कारण यह ग्रन्थ सर्वेसाधारण 
के सहजगम्य नही था। भावग्रकाशन की सकेतात्मक शैली म्ंज्ञ विद्वानों के लिए 
दुरूह है, अत्यन्त सक्षेप मे दिये हुए भट्टननायक आदि के रस-सिद्धान्त अब भी मीमास्य 
है। अमनेक वक्तव्यों का आदि अनुपलब्ध है, अनेक अप्रसिद्ध, अन्यत्र अनुपलब्ध भ्रन्थ- 
कारो के नाम अन्वेषण के विषय है । 


यह प्रसन्नता का विषय है कि ऐसे प्रौढ ग्रन्थ पर डॉ. मदन मोहन अग्रवाल का 
ध्यान गया है और उन्होने मनोयोगपूर्वक इसका पुन सम्पादन किया है, साथ ही 
हिन्दी मे अनुवाद देकर इसे सर्वत्ाधारण की पहुंच मे लाने की चेष्टा की है। विषम 
स्थलों पर उनकी टिप्पणियाँ ग्रल्थ के मम को समभने मे सहायक है और विस्तृत 
भूमिका परम उपादेय है। आशा है काव्य, नाठ्य, सगीत तथा लोक-सस्क्वति के अध्येता 
इस महत्त्वपूर्ण सस्करण से अवश्य लाभान्वित होगे । 


२८ अक्टूबर, १६७८ 
प्रोफेसर एव अध्यक्ष, सस्कृत-विभाग, ! “राम सुरेश त्रिपाठी 
अलीगढ मुस्लिम विश्वविद्यालय, । 
अलीगढ़ 


आसमुख 

लगभग तीन वर्ष पहले शारदातनय के 'भावप्रकाशन' पर कार्ये करनेका सुझाव 
और प्रेरणा मुके आदरणीय गुरुवर डॉ० रसिक विहारी जी जोशी से प्राप्त हुई थी । 
जैसे-जैसे मैं इस ग्रन्थ को पढने लगा, अनेक समस्याएँ सामने आने लगी और सरलता से 
उसका समाधान नही मिलने के कारण मै हतोत्साहित हो जाता था । मै डॉ रसिक 
विहारी जी जोशी, एम ए, पी-एच डी., डी लिट. (पेरिस), प्रोफेसर एवं अध्यक्ष 
सस्कृत-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली का अत्यन्त आभारी हूँ कि इन्होने 
मुझे अनेक बार हतोत्साहित होने से बचाया और 'भावप्रकाशन' के सम्बन्ध में दुरूह 
तथा जटिल शास्ह्लीय समस्याओ को सुलभाने में सहायता दी । 'भावप्रकाशन' के अनेक 
दुरूह स्थलो को मैने आपके पास बैठकर कई बार दीघंकाल तक समभा और आपसे 
विचार-विमर्श करके सदिग्ध स्थलों का समाधान तथा प्रेरणा प्राप्त की। मुझे यह 
लिखने मे लेशमात्र भी सकोच नही है कि प्रस्तुत कार्य सस्क्ृत-जगत के सुप्रसिद्ध 
विद्वान तथा सस्कृत काव्यशास्त्र के पारगत पण्डित डॉ 'रसिक विहारी जी जोशी की 
सहायता तथा स्नेह का ही परिणाम है। दीपावली के अवसर पर अत्यन्त व्यस्त 
रहते हुए भी उन्होने मेरी प्रार्थना पर तत्काल प्रावकथन लिखने का अनुग्रह किया है । 
उनके लिए कृतज्ञता ज्ञापन करने के लिए मेरे पास पर्याप्त शब्द नही है और क्ृतज्ञता 
ज्ञपपन करके उनके प्रति मैं अपने हृदयस्थ आभारके भाव को कम करना नही चाहता । 

इस अवसर पर मैं आदरणीय डॉ. रामसुरेश जी त्रिपाठी, एम ए., पी-एच, 
डी., डी, लिट, प्रोफेसर एवं अध्यक्ष, सस्क्ृत विभाग, अलीगढ मुस्लिम विश्वविद्यालय, 
अलीगढ का भी अत्यन्त आभारी हूँ, जिन्होंने पुरोवाक्‌ लिखकर मुझे अपने अनुग्रह 
से बाँधा है और समय-समय पर अपने अमूल्य सुझाव देकर मुझे लाभान्वित किया है । 
हिन्दी जगत मे हिन्दी आलोचना के मूध॑न्य विद्वान एवं संस्कृत काव्यशास्त्र के मर्मज्ञ 
जानकार डॉ. नामवर सिंह को भी सादर धन्यवाद दिये बिना मैं अपने कत्तंव्य को 
अपूर्ण समभता हूँ । अनेक बार “भावप्रकाशन' के दुरूह स्थलो की चर्चा के सम्बन्ध मे 
विषय की अस्पष्टता रहने पर डॉ. जोशी, मै और डॉ. तामवर सिंह साथ-साथ विचार 
करने बैठे। उनके स्नेह और अनुग्रह से भी मैं अभिभृूत हूँ। मेरी प्रिय पत्नी उषा, 
एम. ए. को भी सैं धन्यवाद देना चाहूँगा जिन्होने इस पुस्तक की प्रेस कापी तथा 
प्रफ-रीडिंग मे मेरा हाथ बढाया । 

प्रस्तुत सस्करण गरायकवाड ओरियण्टल सीरीज, बडौंदा मे प्रकाशित संस्करण 
पर आधारित है । इस सस्करण से मुझे पर्याप्त सहायता मिली है। ठत्तकरणो की मुद्राओ 
के चित्र श्री श्रीकिशन 'दक्ष' ने बनाये है। ये चित्र नाव्यशास्त्र और ताण्डवलक्षण के 
चौखम्बा सस्करण के आधार पर तैयार किये गये है। इस सस्करण से यदि मैं 
शारदातनय की बात कुछ अश मे भी विद्वान्‌ पाठकों तक पहुँचाने भे समर्थ हुआ तो 
मैं अपना परिश्रम साथंक मानूँगा । “मदन मोहन अग्रवाल 
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भूमिका 


शाप्द्वतनय 


जन्मस्थान एवं जीवनव॒ृत्त--शारदातनय के जन्मस्थात के विषय में अधिक 
ज्ञात नही है। हाँ, उनके ग्रन्थ भावप्रकाशन' के प्रारम्भ मे मगलाचरण के पश्चात्‌ 
उनकी जन्मभूमि की स्थिति का सकेत है। उनके अनुसार आर्यवत्त देश में 'मेरूत्तर' 
नाम का एक महान जनपद था । उसके दक्षिण भाग में 'माठरपृज्य' नाम का एक ग्राम 
था, जिसमे एक हजार ब्राह्मण निवास करते थे । इसी ग्राम मे काश्यप-वशोत्पन्न लक्ष्मण 
नाम का एक ब्राह्मण निवास करता था।' यह लक्ष्मण ही शारदातनय का प्रपितामह 
था। इस प्रकार अपनी पूर्वज-परम्परा का मूल-स्थान बताते हुए शारंदातनय ने 'मेरूत्तर' 
नामक जनपद का उल्लेख किया है। 


अब प्रश्न यह है कि आर्यावत्तें देश मे स्थित 'भेरूत्तर' जनपद की स्थिति कहाँ 
है ” भाषा-वैज्ञानिक दृष्टिकोण से आर्यावर्त देश मे 'मेरूत्तर' जनपद को आधुनिक 
'मेरठ' समझा जा सकता है। चूंकि, भावप्रकाशन की समस्त पाण्डुलिपियाँ दक्षिण मे 
ही उपलब्ध हुई हैं, इसलिए शारदातनय ने 'मेरूत्तर' के दक्षिण भाग मे स्थित जिस 
'माठरपूज्य' नामक ग्राम का उल्लेख किया है वह दक्षिण-प्रदेश का 'माटपूशि' नामक 
प्राचीन ग्राम हो सकता है, जिसके आधार पर 'ाट्यूशि! एक गोत्रसूचक उपनाम 
दक्षिण-भारत के कुछ ब्राह्मणो मे प्रचलित हो गया है। 'मेरूत्तर' नामक जनपद तो 
निस्सन्देह वर्तमान 'उत्तरमेरू' नामक ग्राम है, जो मद्रास के निकट चेंगलपट' जिले से 
लगभग बीस मील की दूरी पर स्थित है, इसे “उत्तरमेरूर' भी कहते हैं। प्राचीन 
'मेरूत्तर' नाम का विपर्यास कालान्तर से 'उत्तरमेरः हो गया हो, तो कोई आश्चर्य 
नही । इस प्रकार, यह अधिक सम्भव हो सकता है कि शारदातनय का जन्स-स्थान 
दक्षिण-भारत में रहा होगा ।* 

शारदातनय का जल्म काश्यपगोन्नीय ब्राह्मण परिवार में हुआ था। इनकी 
वश-परम्परा मे प्राचीनतम नाम लक्ष्मण" प्राप्त होता है, जो शारदातनय का प्रपिता- 
मह था। यह 'लक्ष्मण' अत्यन्त विद्वान था। उसने तीस यज्ञों को सम्पन्न कर भगवान 
विष्णु को प्रसन्न किया था और वेदभूषण' नामक एक वैदिक भाष्य तैयार किया था। 
उसका पुत्र श्रीकृष्ण (शारदातनय का पितामह) भी सम्पूर्ण वेदों और समस्त शास्त्रों 
का अध्येता था । उसने पुत्र-प्राप्ति की कामना से वाराणसी मे महादेव (शकर) को 
प्रसन्न किया था । उन्तकी कृपा से श्रीकृष्ण ने भट्टगोपाल नामक सुन्दर पुत्र की प्राप्ति 
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दो । भावप्रकाशनम्‌ 


की थी । भट्टयोपाल को अष्टादश विद्याओ पर समान अधिकार प्राप्त था। उसने 
शारदादेवी की उपासना कर अत्यन्त गुणवान पुत्र-रत्न प्राप्त किया था। जिसका नाम 
शारदादेवी के ही नाम पर 'शारदातनय' (सरस्वती का पुत्र) रखा गया था ।' 


कुछ विद्वानो का कहना है कि मम्मट-प्रणीत 'काव्यप्रकाश के टीकाकार भट्टू- 
गोपाल और शारदातनय के पिता भट्टगोपाल--दोनो एक है। लेकिन दोनो को अभिन्न 
ठहराना युक्तियुक्त नही है, क्योकि मम्मठ के पश्चात्‌ किसी भी लेखक ने टीकाकुर 
भट्गोपाल को उद्धृत नही किया है। कुमारस्वामी ने, जिसका समय १५वीं शताब्दी 
निश्चित है, टीकाकार भट्टगोपाल को उद्धृत किया है। इससे सिद्ध होता हे कि 
टीकाकार भट्टगोपाल का समय १५वीं शताब्दी का पूर्वार्ध्ध है।! जब शारदातनय १५वीं 
शताब्दी मे ही हो गये थे तो क्या उनके पिता उनसे परवर्त्तीकाल में हुए होगे ” अत 
शारदातनय के पिता भट्टगोपाल के साथ टीकाकार भट्टगोपाल के साम्य की सम्भावना 
एक हास्यास्पद दुराग्रह ही कही जा सकती है। 

शारदातनय के गुर का नाम 'दिवाकर' था। यह दिवाकर नाद्य-वेद का पूर्ण 
ज्ञाता तथा किसी ताट्यशाला (रगशाला) का प्रबच्धक था। उसने सदाशिव, शिव, 
पार्वती, वासुकि, वारदेवी (सरस्वती), मुनि-नारद, अगस्त्य, व्यास, भरत तथा उनके 
शिष्यो (कोहलादि) के वाट्य-विषयक सत-मताब्तरो की सम्यक्‌ शिक्षा शारदातनय को 
प्रदान की थी ।' यह दिवाकर वही दिवाकर होगा, जिसका वर्णन 'मेघसन्देश' की 
टीका 'विद्युल्लता' के लेखक पूर्णसरस्वती द्वारा किया गया है, क्योकि विद्युल्लता मे 
वर्णित दिवाकर की पक्तियों तथा 'भावप्रकाशन' में उद्धृत पक्तियों मे साम्य दृष्टि- 
गोचर होता है।' विद्युल्लता के अतिरिक्त अन्य किसी भी ग्रन्थ मे दिवाकर का उल्लेख 
प्राप्त नही होता है । 

समय--शा रदातनय ने श्रृगार-प्रकाश एव काव्य-प्रकाश के अनेक उद्धरणों 
को अपने ग्रत्थ भावप्रकाशन' मे उद्धुत किया है। इससे सिद्ध होता है कि उक्त दोनों 
ग्रन्थों के लेखक भोज एवं मम्मठ के पश्चात्‌ शारदातनय हुए है। भोज का काल ११वीं 
शताब्दी का पूर्वार््ध/ भाग तथा मम्मठ का काल ११वीं शताब्दी का उत्तरा्ड भाग 
स्वीकार किया जाता है। अत शारदातनय का स्थितिकाल निश्चित रूप से इसके 
अनन्तर ही होना चाहिए । 
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भूमिका | तीन 


भावप्रकाशन मे भोज के साथ-साथ सोमेश्वर नामक एक आचार्य का भी 
सन्दर्भ प्राप्त होता है,' किन्तु साहित्य-क्षेत्र में वणित 'सोमेश्वर' नामक चार लेखको मे 
से शारदातनय का परिचय किस सोमेश्वर से था--यह ज्ञात करना अत्यावश्यक है। 
ये चार सोमेश्वर इस' प्रकार है--- 

(3) मानसोल्लास का लेखक सोमेश्वर । 

(7) सगीत-रत्नावली का लेखक सोमेश्वर । 

(77) काव्यादर्श का सोमेश्वर । 

(१९) कीति-कौमुदी एवं सुरथोत्सव का लेखक सोमेश्वर । 

उपर्यक्त चारो लेखको का काल-निर्धारण करने के पश्चात्‌ ही इनमे से किसी 
एक सोमेश्वर को शारदातनय से सम्बद्ध किया जा सकता है । 

(7) मानसोल्लास का लेखक सोमेश्वर अभिलषिता्थचिन्तामणि' का भी लेखक 
माना जाता है। मानसोललास की रचना ११३१ ई मे हुई थी। इसके पिता चालुक्य- 
वशीय विक्रमादित्य चतुर्थ थे । 

(0) द्वितीय सोमेश्वर 'सद्भीत-र॒त्नावली' का लेखक है । इस ग्रन्थ की पाण्डु- 
लिपि के विषय मे डॉ ह्वलर' ने तथा बडौदा सेन्द्रल लाइब्रेरी की पत्रिका न ८तने 
सूचनाएँ दी हैं।' इस पत्निका की सूचता के अनुसार यह सोमेश्वर (सोमराजदेव) 
गुजरात के चालुक्य-बशीय राजा अजयपाल का प्रतिहारी था। इस राजा का राज्य- 
काल ११७४-११७७ ई था । 

(7) तृतीय सोमेश्वर द्वारा विरचित काव्यादर्श' मम्मठ के काव्य-प्रकाश पर 
लिखी हुई एक टिप्पणी है। यह सोमेश्वर स्वय को भारद्वाज भोत्रीय भट्टदेवक का पुत्र 
कहता है| सम्वबत्‌ १२८३८ १२२७ ई के काल में रचित इसके ग्रस्थ की एक पाण्डु- 
लिपि जैसलमेर भण्डार के कैटलॉग (विषय-सूची) मे प्राप्त हुईं है ।' इससे प्रतीत होता 
है कि यह सोमेश्वर पाण्डलिपि की तिथि से लगभग पचास वर्ष पूर्व हुआ । 

(५) 'कीतिकौमुदी' एवं 'सुरथोत्सव के लेखक सोमेश्वर को गुजरात के राजा 
भीमदेव द्वितीय, राजा वीरधवल तथा राजा वीसलदेव का राज्याश्रय प्राप्त था ।' इन 
राजाओ का काल ११७९ ई से १९६२ ई तक होने से यह सोमेश्वर भी इसी काल 
में हुआ था। इसके पिता का नाम कुमार था । 

इस प्रकार उपर्यक्त चारों सोमेश्वर ११३१ से १२६२ ई अर्थात्‌ लगभग 
१३१ ब्ष तक के काल के अन्तगंत राज्याश्रयों मे उच्चत हुए थे । इन चारो में से जो 
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चार | भावप्रकाशनमू 


'सद्भीत-रत्तनावली' का प्रणेता है, वही 'सद्भीत-रत्नाकर'' मे उल्लिखित सोमेश्वर होगा, 
ऐसा प्रतीत होता है, क्योकि शाड्भ देव का काल १२१०-१२४७ ई | है और यह सोमे- 
श्र ११७४-११७७ ई मे ही उन्नत हो गया था। श्री एम आर तैलग इस' सोमेश्वर 
को सोमदेवपरमर्दी के रूप मे पदस्थ करते है। किन्तु यह उचित नहों है क्योकि 
परभर्दी नामक व्यक्ति सोमेश्वर से भिन्न था। एक परमर्दी अथवा परमल नामक 
चन्देलवशीय राजा का राज्यकाल ११६५-१२०३ ई तक रहा। उसके मत्री वत्सराज 
की क्ृति 'रूपकाष्टक' मे उसका वर्णन प्राप्त होता है।' शाज्भ देव ने सोमेश्वर (सोमेंश) 
के नाम से पहले जिस परमर्दी का उल्लेख किया है, वह सोमेश्वर से भिन्न यह दूसरा 
परमर्दी नामक विद्वान राजा है, ऐसा प्रतीत होता है। यही सम्भव भी होगा क्योकि 
परमर्दी (११६५ ई ) शाद्भ देव (१२१० ई ) से पूर्व हो चुका था। 

भावप्रकाशन मे उद्धृत सोमेश्वर के कथनोद्धरण समगीत-विषयो एवं भारती 
आदि वृत्तियों से सम्बन्धित है। अत उपर्युक्त वणित चार सोमेश्वरों मे से अन्तिम दो 
(अर्थात्‌ काव्यादर्श' के लेखक तथा 'कीतिकौमुदी' तथा 'सुरथोत्सव' के लेखक) को इस 
विचार-क्षेत्र से निष्कासित किया जा सकता है । क्योकि काव्यादर्शं, कीतिकौमुदी एवं 
सुरथोत्सव मे सगीत-विषयक विवेचन उपलब्ध नही होता है। काव्प्रादर्श मे किचित्‌ 
वृत्ति-विषयक विचार तो दृष्टिगोचर होता है किन्तु जहाँ तक सगीत-विषयक तत्त्वो का 
प्रश्न है, कोई भी सामग्री प्राप्त नही होती है क्योकि 'काव्यादर्श' 'काव्यप्रकाश” की 
टिप्पणी है और सर्वेविदित है कि काव्य-प्रकाश सगीत-विषयक ग्रन्थ नही है, अपितु 
काव्यशास्त्रीय प्रन्थ है । अब शारदातनय द्वारा सनन्‍्दर्भित सोमेश्वर शेष दो मे से कौन- 
सा सोमेश्वर अभिप्रेत हो सकता है, यह निर्धारित करता है। 

भावप्रकाशन मे जब-जब सोमेश्वर का नाम उद्धृत किया गया है, तब-तब 
राजा भोज के साथ ही हुआ है ।' अत अधिक सम्भव है कि उपर्युक्त चार मे से प्रथम 
दो सोमेश्वर भी राजा रहे होगे । किन्तु इन दोनों मे 'मानसोललास' का लेखक भी 
शारदातनय को अभीष्ट नही हो सकता, क्योकि 'मानसोल्लास” में सगीत-विपयक 
सामग्री होते हुए भी भारती आदि वृत्तियो का कोई विवेचन नहीं है। अत 'सगीत- 
रत्ताकर में उल्लिखित 'सगीत-रत्नावली' का रचयिता सोमेश्वर, जिसका काल 
११७४-११७७ ई निर्धारित हो चुका है, शारदातनय द्वारा उद्धुत उद्धरणों से सम्बद्ध 
माना जा सकता है, क्योकि सगीत-विषयक प्रत्थो मे सगीत-परक सामग्री' के साथ-साथ 
भारती आवि वृत्तियो का विवेचन भी सामान्यत उपलब्ध होता है, जैसा कि सगीत- 


१ रुद्रटों नान्यभूपालों भोजभूवल्लभस्तथा । 
परमर्दी च सोमेशों जगदेकमहीपति ॥ 
--संगीतरत्नाकर, अड्यार सस्करण, वा. १, १।१८। 
२ वही, भूमिका, पृष्ठ १० । 
३ द्रष्टव्य--संगीतमकरन्दर!' मे सगीत-लेखको की सूची, गा ओ, सी, न १६, 
एष्ठ ९९। 
रूपकाष्टक, गा. ओ. सी, न ८, भूमिका, पृष्ठ ६। 
५ भावप्रकाशन, पृष्ठ १२, पक्ति २१, प्रष्ठ १९४, पक्ति ६ । 


भूमिका [ पाँच 


रत्नाकर मे उपलब्ध होता है। इस आधार पर शारदातनय १२०० से १९५५० ई तक 
उत्पन्न हो गये होगे । 

शिगभूपाल, कुमारस्वामी तथा कल्लिनाथ आदि के भ्रन्थो में अधिकाश स्थलों 
पर सगीत एवं रस के सम्बन्ध मे भावधषकाशन से उद्धरण उद्धुत किये गये है। शिग- 
भूपाल का काल १३३० ई तथा कल्लिनाथ” एवं कुमारस्वामी का काल १५वीं 
शताब्दी स्वीकार किया गया है। अत इन परवर्त्ती ग्रन्थकारों के काल की निम्नतर 
सामान्य सीमा १३०० ई स्वीकार की जा सकती है। इससे स्वत सिद्ध हो जाता है 
कि इनके पूर्वेवर्ती शारदातनय १३०० ई से पूर्व ही अर्थात्‌ १२००-१२५० ई तक 
अवश्य उन्नत हो गये होगे । 

इस काल के विषय मे शका उठ सकती है कि शारदातनय अपनी विषय- 
सामग्री के लिए यत्र-तत्र कल्पलता (कल्पवल्ली)' नामक एक ग्रन्थ का आश्रय ग्रहण 
करते है और कल्पलता का काल १२वीं शताब्दी से पश्चात्‌ का है, अत इस आधार 
पर भावप्रकाशन का प्रणयत्त कल्पलता से भी पश्चात्‌ अर्थात्‌ १९वीं शताब्दी से अत्यन्त 
परवर्त्ती काल मे हुआ होगा । किन्तु ध्यातव्य रहे कि 'कल्पलता” नामक दो ग्रन्थ उप- 
लब्ध है। एक के लेखक है अरिसिंह और दूसरे के देवेश्वरं । परन्तु क्या यह सम्भव 
नही हो सकता कि शारदातनय द्वारा उद्घुत 'कल्पलता' इन दोनो के अतिरिक्त कोई 
अन्य ही रही हो, जिसकी रचना १२वीं शताब्दी के पूर्व ही हो चुकी थी। क्योकि 
'कल्पलता' के सन्दर्भो द्वारा रस, भाव आदि कतिपय विषयो का जैसा प्रतिपादन 
शारदातनय ने किया है, वह अरिसिंह तथा देवेश्वर द्वारा प्रणीत 'कल्पलता' में अभि- 
लक्षित नही होता है । अरिसिंह की “कल्पलता' में शब्द एवं अथ तीन प्रकार के वर्णित 
है, जबकि शारदातनय' द्वारा सकेतित 'कल्पलता” में चार प्रकार के शब्द-अर्थ कहे गये 
है। इस विषय मे शारदातनय कहते है कि 'कल्पलता' मे वर्णित चार प्रकार के शब्दार्थों 
को मम्मट तथा स्वयं (शारदातनय) ने प्रदर्शित किया है ।! इस कथन से 'कल्पलता' 
का काल मम्मट से भी पूर्ववर्तती सिद्ध होता है और मम्मठ तो शारदातनय के पूर्व॑वर्त्ती 
है ही। 

“रस-रत्त-दीपिका' के रचयिता अल्लराज द्वारा उद्धृत भावप्रकाशन के उल्लेखो 
के आधार पर भी शारदातनय का स्थितिकाल १२५० ई ही निर्धारित होता है। 
अल्लराज ने स्त्रय को ह॒म्मीर का पुत्र बताया है। यह हम्मीर मेवाड का चौहान राजा 
हम्मीर प्रतीत होता है, जिसके विषय मे जयचन्द्र सूरी द्वारा हम्मीर महाकाव्य' की 
रचना की गई है। इसके अनुसार हम्मीर का काल सम्बत्‌ १३३६ अथवा १२८३ ई 
था। अत हम्मीर के पुत्र अल्लराज का स्थितिकाल १४वीं शताब्दी के आरम्भ में 
निर्धारित किया जा सकता है। अल्लराज ने 'रस-रत्न-दीपिका' में अपने पूर्वेवर्त्ती 
१ गाउऑ09 रण $क्कर्यंदव 20276, 079 ? ५ ६०४॥०७, 09. 430. 

२ संगीत-रत्नाकर, भूमिका, पृष्ठ २० । 

३ भावप्रकाशन, पृष्ठ १३१, पक्ति ४, पृष्ठ १७५, पक्ति १८। 

४ म्राह0०79 री 8क्कारंपपा 2920280, 5 4 06, (0०ा/8, 960, ४०. 7, ए? 
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५ भावप्रकाशन, पृष्ठ १७४, पक्ति १८-२० । 
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ग्रन्थकारों के स्मरण के साथ-साथ भावप्रकाशन को भी समादुत किया है । अत स्पष्ट 
है कि शारदातनय अल्लराज से पूव॑वर्त्ती रहे है। अल्लराज की 'रस-रत्न-दीपिका' का 
सन्दर्भ 'रस-तरगिणी' मे प्राप्त होता है। इसके रचयिता भानुदत्त का काल १३०० से 
१३४५० ई के लगभग स्वीकार किया जा सकता है, तब अल्लराज का स्थितिकाल 
भानुदत्त से किचित्‌ पूर्व तथा शारदातनय का स्थितिकाल अल्लराज से किचित पूर्व 
स्वीकार करते हुए इस निष्कर्ष पर पहुँचा जा सकता है कि 'भावप्रकाशन' की रचना 
११५० अथवा ११७५४ ई से १२५० ई तक के अवान्तर काल में अवश्य हो गई होगी । 
अतएव शारदातनय को उपर्युक्त अनेकानेक प्रमाणो के आधार पर निस्सनन्‍्देह रूप से 
१२५० ई का आचाये कहा जा सकता है। 

व्यक्तित्व--शा रदातनय के ग्रन्थ 'भावप्रकाशन का सिहावलोकन करने पर 
उनके व्यक्तित्व का एक अपू्व प्रतिरूप दृष्टिमार्ग के सामने सजीव हो उठता है। पू्व॑- 
प्रचलित ग्रहणीय परम्पराओ को आत्मसात्‌ कर लेने तथा अपने मौलिक विचारों से 
उन्हे अनुप्राणित कर देने की अपूर्व क्षमता के दर्शन उनके व्यक्तित्व मे किये जा सकते 
हैं। उनका व्यक्तित्व ऐसा पारदर्शी भी था जिसका सहज प्रतिबिम्ब उनकी परवर्ती 
प्रतिभाओं को अक्षुण्ण रूप से आवेष्टित एव प्रतिभासित कर सका। और फिर क्यो 
न करता ? था तो वह शारदातनय॑ (सरस्वती का पुत्र) । बाल्यावस्था में ही शारदा- 
तनय ने पितृगृह मे समस्त वेद-वेदागो का ज्ञान प्राप्त कर लिया था। कदाचित्‌ वे 
शारदादेवी की उपासना मे लग गये और देवी के चैँत्रयात्रा-महोत्सव पर यज्ञ कर, 
प्रेक्षको के साथ नृत्यशाला मे बैठी हुई देवी को प्रणाम कर, उन प्रेक्षकों के कहने पर 
वे उस देवी के पास बैठ गये। वहाँ भावाभिनयविज्ञ नटो के द्वारा पृथक्‌-पृथक्‌ तीस 
प्रकार के भिन्न-भिन्न रूपको का प्रयोग होते हुए देखकर उन्होने देवी से नाट्य-वेद की 
ज्ञान-प्राप्ति के लिए प्रार्थना की । वही उनके हृदय में तीस रूपको की रूपरेखा 
स्थापित हो गईं । ऐसे सरल साधक के व्यक्तित्व की भव्यता एव गौरव का अनुमान 
लगाना दुःसाध्य नही है । 

शारदातनय कट्टर सम्प्रदायवादी नही थे। उनके पूर्वजों मे से भी प्रपितामह 
लक्ष्मण 'विष्णु' के उपासक, पितामह श्रीकृष्ण शिव के भक्त, पिता भट्टगोपाल माँ 
सरस्वती के साधक थे । किसी एक देवी या देवता को इष्ट मानने से पर्व शारवातनय 
की तकं-बुद्धि इस सृष्टि का मूल-अन्वेषण करती हुई साख्य-दर्शन तक पहुँच जाती है।' 
इसी दर्शन के सिद्धान्तो का अनुसरण करते हुए उन्होने सहृदयो द्वारा किये जाने वाले 
नाट्य-रसो के आस्वादन-हेतु अत्यन्त रोचक उपमा को अपने ग्रन्थ मे प्रस्तुत किया है 
तथा इसी सम्बन्ध में शिवागम के कुछ प्रारम्भिक कार्यों का भी उल्लेख किया है।' 
नाट्य-रस का यह आस्वादत अथवा मनोरजन उसी प्रकार का है, जिस प्रकार जीवात्मा 





१ द्रष्टव्य--'रस-रत्न-दीपिका' की पाण्डुलिपि प्रति न ११३३०---बडौदा ओरियप्टल 
रिसर्च इस्टीट्यूट के पुस्तकालय मे' सुरक्षित । 

भावप्रकाशन, भूमिका, पृष्ठ ७२-७७ । 

वही, पृष्ठ २, पक्ति ६-१३। 

बही, पृष्ठ १८१, पक्ति १६। 

वही, पृष्ठ ५३, पक्ति ३-६। 
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सासारिक भोगो का मनोरजन करता है। इस विषय में अपने तर्को को प्रस्तुत करते 
हुए प्रत्यभिनज्ना-दर्शन के तत्वों, यथा--राग, विद्या एबं कला आदि को भी व्याख्या 
शारदातनय प्रस्तुत करते है ।' अत उन्हे प्रत्यभिज्ञा सम्प्रदाय का अनुयायी कहा जा 
सकता है । उन्होने रस-भाव आदि चाट्य-विषयक तत्त्वों को दाशंनिक पृष्ठभूमि पर 
रखकर अपनी मोलिक दृष्टि से परखा है। इसीलिए उनके माध्यम से एक नाट्यविद्‌- 
दाशंनिक-व्यक्तित्व के दर्शन सहज ही में किये जा सकते है। 

रचनाएँ--भावप्रकाशन के अतिरिक्त शारदातनय द्वारा रचित शारदीय' 
नामक एक अन्य ग्रन्थ का भी प्रमाण प्राप्त होता है। “भावप्रकाशन' नाट्य-परक है 
तथा 'शारदीय” सगीत-परक । यह सम्भव है कि शारदीय' उन्तकी प्रथम रचना हो, 
जिसका नाम उन्होने अपने नाम शारदातनय' से ही रखा होगा। शारदीय' मे सगीत 
के समस्त अग्रो-डपागो का सम्यक्‌ रूप से वर्णन किया गया था। किन्तु आज यह 
ग्रन्थ अप्राप्य है । 

भावप्रकाशन में 'शब्द-शक्ति-विवेचन के प्रसग मे शारदातनय काव्यप्रकाशकार 
(मम्मठट) की शैली से अत्यधिक प्रभावित हुए है। अत ऐसा प्रतीत होता है कि 
सम्भवत उन्होने काव्यप्रकाश पर कोई टीका भी लिखी होगी, जो शारदीय' की ही 
भांति आज उपलब्ध नही है । 

भावप्रकाशन' अपने ढग की एक अपूर्व अमर कृति है। नाद्य-शास्त्र एव 
दशरूपक की वर्णन-शैली से प्रभावित होते हुए भी इस ग्रन्थ की आबद्ध शब्द-रचना में 
वैदिक शैली के दर्शन होते है । इस ग्रत्थ मे व्याकरण सम्बन्धी नियमों का पूर्णते पालन 
करने के लिए शारदातनय बाध्य नही हुए है । उन्होने भाषा के प्रवाह एवं शैली की 
प्रभावोत्पादकता पर अपता ध्यान अधिक केन्द्रित किया है जिसके कारण उनकी शब्द- 
रचना में भले ही पुनरुक्ति-दोष आ गया हो किन्तु इसे दोष कहना भी अन्याय ही 
होगा । उन्होने सम्पूर्ण प्रन्थ मे अधिकाशत उन विभिन्न विचारों का आकलन एव 
मौलिक समन्वय किया है जो भरत के नाट्य-शास्त्र से प्रारम्भ होकर भरत-शिष्य- 
परम्परा, दशरूपक, श्वुगार-प्रकाश एवं काव्य-प्रकाश का प्रभाव लेते हुए उत्त (शारदा- 
तनय) तक पहुँचे । अत भरत से लेकर शारदातनय तक एक श्वद्धला आबद्ध है । 
इस »द्भूला की कडियाँ तो स्वयमेव परस्पर समान बाह्याकार की है फिर उन सब का 
समवेत प्रस्तुतीकरण जब भावप्रकाशन के रूप मे किया गया तो यत्र-तत्र पुनरावृत्ति के 
दर्शन कोई आश्चयें नही है। शारदातनय ने ग्रन्थ के अन्त में पुनरुक्ति-दोष का निवा- 
रण भी कर दिया है|" यह पुनरावत्तंन की शैली धीरे-धीरे कुछ इस प्रकार से प्राकृतिक 
सी हो जाती है कि फिर वह सरल, सुबोध एवं सहज-ग्राह्म हो उठती है। व्याकरण- 
सम्बन्धी नियमों के पालन का जहाँ तक प्रश्न है, शारदातनय अपनी ब्रुटियो के प्रति 
सचेत रहते हुए क्षमान्याचना करना नही भूले है।' 


भावप्रकाशन, पृष्ठ १८१, पंक्ति २०-२२, पृष्ठ १८२ ॥ 
वही, पृष्ठ १६४, पक्ति ८। 

वही, पृष्ठ १६४, पक्ति ६ । 

चही, एष्ठोध्याय । 

वही, पृष्ठ ३१३, पक्ति ६-१० । 

वही, पृष्ठ २५५, पक्ति १-४। 
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भावप्रकाशन का अस्तित्व विद्वानों को उस समय ज्ञात हुआ जब सन्‌ श्८८५ 
ई मे विक्रमोवंशीय'” पर रगनाथ की तथा सन्‌ १६९०० ई मे “कर्प्रमजरी पर 
वासुदेव की टीकाएँ प्रकाशित हुई । सन्‌ १८९३ ई मे मद्रास में इस ग्रन्थ के आधार- 
सूत्रों की एक अक्षरानुकूल सूची परिलक्षित हुई, उसी समय “भावप्रकाशन' की पाण्ड- 
लिपि की खोज की घोषणा हुईं । मेलकोट के हिंज होलीनेस यदुगिरि यतिराज स्वामी 
को इसकी पाण्डलिपि प्राप्त हुईं | इस पाण्ड्लिपि मे से ग्रन्थ के कुछ भाग मद्रास गवरने- 
मेण्ट ओरियण्टल लाइब्रेरी के एक कैटलॉग में सन्‌ १९१८ ई मे प्रकाशित हुए। 
कालान्तर में मद्रास-अनुसन्धान-सघ को इस ग्रन्थ की अनेक प्रतिलिपियाँ हस्तगत हुई । 
चीड-पत्नो पर लिखी हुई एक प्राचीन पाण्डलिपि जीर्णावस्था मे दक्षिण मे ही प्राप्त 
हुईं जो बडौदा पुस्तकालय' मे सुरक्षित है । 

कल्लिनाथ के 'कलानिधि' एवं कुमारस्वामी के 'रत्नापण' के प्रकाशन द्वारा 
भावप्रकाशन तथा शारदातनय के विषय में अन्य विशेष महत्त्वपूर्ण तत्व जनसाधारण 
के सम्मुख उपस्थित हुए। शिगभूपाल के “रसाणंवसुधाकर' एवं गोपेन्द्रतिप्पभूपाल के 
'कामधेनु' मे उद्धृत किये गये भावप्रकाशन के उद्धरणों के माध्यम से शारदातनय 
साहित्य-क्षेत्र मे उत्तरोत्तर लोकप्रियता को प्राप्त होते रहे ।। उनके भावप्रकाशन में 
रगशाला की समस्त विद्याओ का सुबोध-निरूपण किया गया है। विविध विषयो का 
विस्तृत विवेचन व्यवस्था की अवहेलना नही करने पाया है। यही इस ग्रन्थ तथा उसके 
प्रणता की सहज स्वाभाविक विशेषता रही है । 
भावप्रकाशन का प्रतिपाद्य विषय 

'भावप्रकाशन' आकार मे नाट्यशास्त्र जैसा विशाल ग्रन्थ है। सदाशिव, शिव, 
पावेती, वासुकि, वारदेवी (सरस्वती), नारद, अगस्त्य, व्यास, भरत एवं आज्जनेय 
इत्यादि अतेक नाट्यवेत्ताओ के सिद्धान्तो का सार ग्रहण करके शारदातनय ने 'भाव- 
प्रकाशन' का प्रणयन किया है ।* सम्पूर्ण प्रतिपाद्य सामग्री दस अधिकारों मे विभक्त 
की गई है, जिसमे शलोकबद्ध शेली के दर्शन होते है । 

प्रथम-अधिकार मे मगलाचरण एवं आत्मपरिचय-कथन के पश्चात्‌ नाट्य 
के सर्वप्रमुख तत्त्व 'भाव' का निरूपण किया गया है। शारदातनय की दृष्टि से भावों 
का महत्त्व रस से भी पूर्व है। 'रस' काव्य की आत्मा है तब भाव तो उस रस का 
भी जीवनाधायक तत्त्व हुआ । रस रूपी साध्य की प्राप्ति के लिए भाव रूपी साधन 
सर्वथा अपेक्षित है। इसीलिए शारदातनय ने भावी को रस-प्रक्तिया के पूर्व ही वर्णित 
किया है। भले ही भरत ने रस-व्याख्या के पश्चात्‌ भावों को रखा है। भाव की सत्ता 
के बिना रस की अभिव्यक्ति सम्भव नही है । अत नादूय का मूल तत्त्व 'भाव' ही है। 





विक्रमोवंशीय, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, १८८५ । 
कर्पूरमंजरी, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, १६०० । 
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भावप्रकाशन, प्रावकथन एवं भूमिका, पृष्ठ ६-६ | 
बही, पृष्ठ २, पक्ति १६-२२। 
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भूमिका [ नौ 


भाव' की इसी महत्ता के कारण शारदातनय ने ग्रन्थ का नाम भी “भावप्रकाशन' 
रखा है जो सार्थक है। प्रथम-अधिकार में भावों के विभिन्न भेद, यथा--विभाव, 
अनुभाव, स्थायीभाव, व्यभिचारीभाव एवं सात्त्विकभाव आदि तथा पुन इन सभी के 
अवान्तर भेदो का विस्तृत प्रतिपादन किया गया है। 

द्वितीय-अधिकार में भाव के पश्चात्‌ नाट्य के सर्वाधिक विशेष तत्त्व 'रस' का 
प्रतिपादन किया गया है जिसमें भरत के रससूत्र पर आधुत विभिन्न मतो का विवेचन 
प्रस्तुत किया गया है । भरत के अनुसार ही शारदातनय ते भी आठ रसो को स्वीकार 
किया है। शान्त-रस के विषय मे शारदातनय धनज्जय के मत को स्वीकार करते हुए 
यह तो कहते है कि 'राम' के द्वारा कोई भी विभाव, अनुभाव एवं सात्तविकभाव 
उत्पन्न न होने के कारण शान्त-रस का अभिनय रगमच पर नही हो सकता* किन्तु 
फिर भी शारदातनय शान्त-रप्त के प्रति उतने कठोर नही है | धनञ्ज्जय के विपरीत वे 
यह सोचने मे उदारता प्रदर्शित करते है कि शान्त-रस नाट्य मे नही प्रत्युत काव्य में 
स्थान प्राप्त कर सकता है । द्वितीय-अधिकार मे ही प्रसगवश नाढुय, नृत्त एवं नृत्य 
का निर्वेंचन करते हुए वे लास्य एवं ताण्डव का भी निरूपण करते है।' रस-विवेचन 
के अन्तर्गत सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण श्रद्भार-रस के विषय मे शारदातनय भोज से प्रभावित 
हुए है । काव्य एव रस के बीच वे व्यग्य-व्यव्जक भाव सम्बन्ध को स्वीकार न कर 
भाव्य-मावक भाव और प्रतिपाद्य-प्रतिपादक भाव सम्बन्ध को स्वीकार करते है तथा 
रस एवं सामाजिक के बीच भोक्‍तृ-भोग्य भाव सम्बन्ध को स्वीकार करते है। 

तृतीय-अधिकार से रस की उत्पत्ति तथा वाचिकादि भेद से शःगारादि रसों 
के भेंदों का निरूपण किया गया है। शद्धारादि रसो के विष्णु आदि देवताओ के देवत्व 
का कारण-निरवंचन किया गया है | समस्त रसो के स्थायीभाव, अनुभाव, विभाव आदि 
का भी विस्तार से प्रतिपादन हुआ है। 

चतुर्थ-अधिकार मे नायक-तायिका आदि का स्वरूप निरूपित है। श्वद्धार के 
स्थायीभाव रति के स्वरूप का प्रतिपादन करते हुए रति के वृद्धिकारक प्रेम आदि 
पड़गुणो का भी उल्लेख शारदातनय ने किया है। शृज्भारोचित देश-काल-गुण-चेष्टा 
आदि का रोचक निरूपण भी प्रस्तुत किया है। तत्पश्चात आृज्धारोचित पात्रो के वर्णन- 
प्रसगण में नायक के भेद एवं उनके लक्षणों को प्रस्तुत किया है। वायिकाभेद-प्रसग के 
अवसर पर रुद्रट के मतानुसार ३८४ नायिका-भेदो का उल्लेख भी किया है। 

पचम-अधिकार मे स्त्री के यौवन, कोप, चेष्टा आदि, वैशिक नायक, उनकी 
प्रकृति, व्यवहार एवं अवस्था आदि का विस्तृत वर्णन हुआ है। वायिकाओ का सत्त्व- 
भेद-कथन करते हुए उनके देवशीला, देत्यशीला इत्यादि २२ भेंदों का उल्लेख किया 
गया है। 

षष्ठ-अधिकार मे शब्द-शक्ति-विवेचन प्रस्तुत किया गया है, जो विस्तृत होते 
हुए भी व्यवस्थित है । रस की सिद्धि के लिए व्यञ्जना-शक्ति अत्यन्त अपेक्षित है, अत, 


भावप्रकाशन, पृष्ठ ४७, पक्ति ५-६ । 

वही, पृष्ठ १३५-१३६ । 

बही, पृष्ठ ४५, पक्ति १६ से पृष्ठ ४६, पक्ति २० तक । 
बही, पृष्ठ ६५, पक्ति ८-६ | 
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व्यञ्जना तथा उसके साथ ही साथ अभिधा, लक्षणा एव तात्पर्या शक्तियों का निर्वेचन 
भी प्रसंग से प्राप्त हो गया है। शक्तियों के आधार पर काव्य के उत्तम, मध्यम एवं 
अधम त्रिविध रूपो का प्रतिपादन भी शारदातनय ने किया है। इस अधिकार मे प्रसग- 
वश रस, रसाभास इत्यादि का भी कथन किया गया है । 

सप्तम-अधिकार मे सगीत-विषय का सगोपाग वर्णन हुआ है, जो कि रगशाला 
का एक मुख्य एवं आवश्यक तत्त्व है। सगीत के विस्तृत क्षेत्र मे गायन, वादन, नृत्य, 
नाद, वर्ण, स्थान, श्रुति, धातु, गीति, रीति एवं छन्‍्द आदि अनेकानेक विषयों का 
समावेश किया गया है। त्वक्‌ आदि सप्त-धातुओ से स्वर-उत्पत्ति के वर्णन-प्रसग मे 
शरीर की धमनी-सख्या के आधार पर श्रुतियो की सख्या चौबीस मानी गई हे ।' इससे 
ज्ञात होता है कि शारदातनय आयुर्वेद के भी पूर्ण ज्ञाता थे । इसके अतिरिक्त राग, 
मति, गति, लय, ताल, काल, अलकार, गमक एवं आयाम आदि सग्रीत के विविध 
विषयो का पारिभाषिक निर्वचन भी उन्होने प्रस्तुत किया है। इसी अधिकार में नाट्य- 
शरीर का रचना-विधान प्रस्तुत करते हुए कथावस्तु, अर्थ-प्रकृतियाँ, अवस्थाएँ, सन्धियाँ, 

सन्ध्यग एवं अर्थोपक्षेपक इत्यादि भी शारदातनय ने विस्तार से निरूपित किये हे । 

अष्टम-अधिकार से तीस रूपको का नामोल्लेख करके नाटक, प्रकरण आदि 
दशरूपको का लक्षण एवं स्वरूप प्रतिपादित किया गया है। इस सन्दर्भ मे मातृगुप्त, 
हु, सुबन्धु, कोहल तथा भोज इत्यादि प्रसिद्ध आचार्यों का मतोल्लेख भी शारदातनय 
ने किया है। नाटक आदि दशरूपको के उदाहरण-स्वरूप जिन विभिन्न रूपको के नाम 
शारदातनय ने उद्धुत किये है उनमे से अधिकाश आज अप्राप्य भी है! 

नवम-अधिकार मे नृत्य के बीस भेदो का वर्णन है। यह बीस नृत्य-भेद ही 
'उपरूपक' कहे गये है। इसी अधिकार में नाटक के पात्रों के लिए उचित भाषा-नियमों 
का निर्देश किया गया है। इसके अनन्तर आख्यायिका, सर्गंबन्ध, आश्वासबन्ध, सहिता, 
कोश एवं चम्प्‌ इत्यादि के स्वरूप का निर्वेचन किया गया है । 

दशम-अधिकार में ताट्य-प्रयोग की विधि एवं भेद इत्यादि का प्रतिपादन हुआ 
है। किन्तु इससे पूर्व शारदातनय ने इस अधिकार के प्रारम्भ मे ही नाट्य की वैदिक 
उत्पत्ति का विस्तृत कथन किया है, जो भरत-नाट्यशास्त्र मे प्रतिपादित नादयोत्पत्ति 
की कथा से भिन्न हैं। तत्पश्चात्‌ विभिन्न नाट्यप्रयोक्ताओ का स्वरूप-निर्वेचन 
किया है। शुद्ध एवं देशी प्रयोगो के उल्लेख प्रसंग में पुत लास्य, ताण्डव नृत्तो का 
स्वरूप एव विभागादि का निरूपण हुआ है । मार्गी प्रयोग मे श्रुवा के स्वरूप, उपयोग 
एवं विभागों का विस्तारपूर्वंक कथन किया गया है। इसके अनन्तर भारतवर्ष का 
स्वरूप एवं स्थिति निर्दिष्ट करते हुए यहाँ प्रचलित विभिन्न भाषा-भाषियों एवं उनकी 
'नाट्योपयोगिता को प्रदर्शित किया गया है। अन्त में पुनरुक्ति-दोष का विवरण करते 
हुए शारदातनय ने अभिनवगुप्त की अनुयायिता स्वीकार की है। 





१ भावप्रकाशन, पृष्ठ १८६, पक्ति ५ से पृष्ठ १८७, पक्ति ११ तक । 
२ वही, पृष्ठ १८६, पक्ति १४। 
३ (क) भावप्रकाशन, पृष्ठ २८४, पक्ति ५ से पृष्ठ २८७, पक्ति ६ तक । 
(ख) नादयशास्त्र, प्रथमो5ष्याय । 
४ भावप्रकाशन, पृष्ठ २८७, पक्ति १६ से पृष्ठ २९४, पक्ति १९ तक, पृष्ठ २६५, 
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शारदातनय उपर्युक्त सम्पूर्ण प्रतिपाद्य विषय-सामग्री का समवेत रूप से कथन 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही कर देते है। जहाँ ग्रन्थ के दस अधिकारों में विभक्त नाट्यशास्त्र- 
विषयक सम्पूर्ण तत्वों की सामान्य रूपरेखा प्रस्तुत की गईं है तथा प्रसग से प्राप्त 
काव्यशास्त्र विषयक सामग्री का भी समावेश किया गया है। ग्रन्थ की यह प्रतिपाद्य 
विषय-सामग्री नाट्य-विषय की अभूतपूर्व विशद व्याख्या करने मे सर्वथा सक्षम है । 
नाट्यशास्त्र को परम्परा से शारदातनय का योगदान 

नाट्यशास्त्र की परम्परा मे शारदातनय का विशेष योगदान रहा है। इनके 
ग्रन्थ 'भावप्रकाशन' के अध्ययन के पश्चात्‌ उनके अनेक मौलिक तत्त्वों का उद्घाटन 
होता है। नाद्यशास्त्र मे भावप्रकाशन का कितना व्यापक महत्त्व है, विषय की दृष्टि 
से उसकी कितनी उपादेयता है, नाट्यशास्त्र मे उसका क्‍या स्थान है, इत्यादि विविध 
विषयो के स्वरूप के दर्शन प्राप्त होते है। प्रामाणिकता एवं उपादेयता की दृष्टि से 
यह ग्रन्थ भरत के नाद्यशास्त्र से किसी प्रकार भी कम नहीं है। नाट्यकला के विषय 
में यहाँ जो विस्तृत अभिव्यक्ति हुई है, वह अद्भुत ही है। इस ग्रन्थ मे नाट्यकला के 
अतिरिक्त सगीत आदि अन्य ललित-कलाओ का भी वैविध्यपूर्ण वर्णन उपलब्ध होता 
है। भरत से लेकर शारदातनय तक के बीच के समय में नाट्य, काव्य, समीत, नृत्य 
आदि विषयो पर अनेक ग्रन्थों का प्रणयन हुआ, लेकिन किसी भी ग्रन्थ मे नाद्यशास्त्र 
पचमवैद जैसी चिन्तनधारा नही था, उपर्युक्त नाट्य आदि सभी कलाओ का समष्टि 
रूप एक ही स्थान पर नही था। यदि इन सभी का विलक्षण सामजस्थ कही सम्पादित 
हुआ तो वह है भावप्रकाशन! जिसकी सुनियोजित शैली वेदों का स्मरण कराती है। 
अत भावप्रकाशन को ही पच्रमवेद का उत्तराधिकारी मान लिया जाय तो कोई अति- 
शयोक्ति नही होगी । 

शारंदातनय का सर्वप्रथम योगदान 'नाट्योत्पत्ति' के विषय में रहा है। 
इसके लिए भावप्रकाशन में जो सुनियोजित परम्परा स्वीकार की गयी है, उसका 
अपना विशिष्ट महत्व है। चारो वेदों से क्रमश सम्बाद, अभिनय, गीत एवं रस को 
ग्रहण करके नाद्योत्पत्ति की मान्यता तो भरत ने प्रतिपादित की थी। उसे समादुत 
करते हुए भी शारदातनय ने 'शिव' से नाट्य का आविष्कार स्वीकार किया है।' 
जबकि भरत' एवं अनेक परवर्त्ती आचार्यो ने नाट्य की उत्पत्ति ब्रह्मा से स्वीकार की 
है । इस विषय मे शारदातनय ने अपनी नवनवोन्मेषशालिनी कल्पनाशक्ति का सुन्दर 
परिचय दिया है। ब्रह्मा से नादयोत्पत्ति स्वीकार करने का सिद्धान्त तो केवल वैदिक 
पृष्ठभूमि पर ही आधृत है, लेकिन इसे शिव से सम्बद्ध स्वीकार करने से तो वैदिक 
एवं लौकिक दोनों ही भाव-भूमियो का अलकरण हो उठता है। शिव-पार्वती का 
ताण्डब, लास्य नाट्य का पू्वप्रचलित स्वरूप है। शिव के नटराज रूप से नाद्योत्पत्ति 
जितनी ताकिक एवं शाश्वत सत्य सिद्ध है उतनी ब्रह्मा के रूप से नही | 

भरत के अनुसार नहुष की प्रेरणा से भरत-पुत्र नाट्य प्रयोग को स्वर्ग से 


पक्ति २१ से पृष्ठ २६७, पक्ति १६ तक, पृष्ठ ३०२, पक्ति २ से पृष्ठ ३०३, पक्ति 
१७ तक, पृष्ठ ३०६, पक्ति ५ से पृष्ठ ३१२, पक्ति १५ तक, प्रृष्ठ ३१३, पक्ति 
2258३] 

१ भावप्रकाशन, पृष्ठ २५-५७, रृद४-२८०५॥। 


बारह | भावप्रकाशनम्‌ 


पृथ्वी पर लाये । लेकिन भावप्रकाशन में भूमि पर नाट्यावतरण कराने का श्रेय मनु 
को है? नहुष को नहीं। यह उचित भी प्रतीत होता है, क्योकि इस सृष्टि का आदि 
जन्मदाता 'मनु' को ही स्वीकार किया जाता है। यदि अपनी सृष्टि के लिए मनु ने 
नाट्य को भूलोक पर अवतरित करने का उद्योग किया हो, तो क्या आश्चर्य है ” 

नाठय एवं दर्शन को गुम्फित करने मे शारदातनय का एक विशेष योगदान है। 
उन्होंने नाट्य-विपयक विभिन्न तत्त्वों को दार्शनिक पृष्ठभूमि के परिप्रेक्ष्य में रखकर 
अपनी सजग दृष्टि के परखा है। नाटय-प्रयोग आनन्द का प्रतीक होता हे क्योकि 
उसमे अभिनय, सगीत आदि अनेक सर्वलोकानुरजिनी कलाओ का प्रयोग होता है 
जिनका अवलोकन एवं अवगाहन करके सहृदय आत्मदर्शन में लीन होकर सच्चिदानन्द 
से अनुप्राणित हो उठता है। इसी चिन्तनधारा मे डूबकर शारदाततय ने राग, विद्या 
एवं कला आदि प्रत्यभिन्ञा-दर्शन के तत्त्वों को अपने ग्रथ मे प्रतिष्ठित किया है। नाट्य 
सम्बन्धी ऐसे गहन चिन्तन को अपने ग्रन्थ भे महत्वपूर्ण स्थान देने लिए शारदातनय 
निस्सन्देह प्रशसा के पात्र है। उनका दार्शनिक दृष्टिकोण उनके विलक्षण एवं अपूर्व 
व्यक्तित्व को मृतिमान कर देता है । 

नाट्य-परक सामग्री के साथ काव्य-शास्त्रीय. विषयों का सम्मिश्रण करना 
शारदातनय की एक अन्य विशेषता है। उनकी सचेत दृष्टि काव्य-शास्त्रीय तत्त्वो को 
स्वाभाविक रूप से ग्रहण करती है। उन्होने शब्दशक्तियो का विशद सयोजन अपने ग्रथ 
में प्रस्तुत किया है। यहाँ पर उन्होने प्राचीन आचारयों की मान्यताओ का उपवृहण 
मात्र किया है। इस विषय में उनका दृष्टिकोण प्राय समन्वयात्मक रहा है। उन् पर 
अधिकतर मम्मट का प्रभाव जान पडता है। पुन उन्होंने शब्द और अर्थ के सम्बन्ध 
के विषय मे एक नवीन तथ्य प्रकट किया है, उनके मत में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध 
साहित्य” कहलाता है और यह 'शब्दार्थ-सम्बन्ध' बारह प्रकार का होता है जो कि 
चार-चार भेदो के साथ तीन भागों मे विभाजित होता है, यथा--- 

(१) वृत्ति, विवक्षा, तात्पयं तथा प्रविभाग । 

(२) व्यपेक्षा, सामरथ्य, अन्चबय तथा एकार्थीभाव । 

(३) दोषहान, गरुणीपादान, अलकारयोग तथा रसाविथोग । 

यह प्रकरण शारदातनय ने आचायंभोज के “श्र गार-प्रकाश” से ज्यो का त्यो 
ग्रहण किया लगता है। नाट्यशास्त्र एवं काव्यशास्त्र विषयक सामग्री का ऐसा सजग- 
सयोग अन्यत्र मुखरित नही हुआ है । 

भावप्रकाशन का विवेचनात्मक अध्ययन करते हुए एक और नवीन तथ्य दृष्टि- 
गोचर होता है कि शारदातनय ने “भाव-तत्त्व” को वह गरिमा-सण्डित स्थान प्राप्त 
कराया, जो उसे अब तक उपलब्ध नहीं हुआ था। यद्यपि “रस” नाट्य का प्राण है 
तथापि उस रस की प्राप्ति का साधन 'भाव' है अत साध्य “रस” का कारणीभूत भाव 
ही है। भाव के बिना रसाभिव्यक्ति की कल्पना ही नही की जा सकती है। इसीलिए 
शारदातनय ते भावो को रस-प्रक्रिया से पूर्व रखा है । जबकि भरत ने रस को भाव से 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ २८७, पक्ति ८। 
२ वही, षरष्ठोष्धिकार । 
३ बचही। 


भूमिका [ तेरह 


पूर्व वणित किया है । किन्तु भाव की स्थिति हृदय में शाश्वत रूप से रहती है, अत उसी 
के माध्यम से रसानुभूति सम्भव हो पाती है। इस तथ्य को नकारा नही जा सकता । 
कवि की जो मानसिक अवस्थाएँ नटो के माध्यम से सहृदय सामाजिक के अन्त करण 
को अभिभूत कर देती है। वे भाव” कहलाती है। भरत ने भाव का विश्लेषण 
'सवेदना' के आधार पर प्रस्तुत किया है। जबकि शारदातनय का भाव-विवेचन सुख- 
दुख की सबवेदना के साथ-साथ साख्योपचित दाशंनिक-धारा मे भी प्रवाहमान हुआ है। 
केवल सबवेदन आधार के द्वारा तो मनोवैज्ञानिक तत्त्व का दिग्द्शन हो पाता है, किन्तु 
उसमे दाशंनिक चेतना का आस्वादन भारतीय आदर्श के गौरव को मण्डित कर देता 
है । सम्भवत इसीलिए शारदातनय ने दार्शनिक दपंण मे भाव का प्रतिबिम्ब देखा 
होगा । 

यह निविवाद है कि 'भाव' की जितनी अधिक प्रधावता एवं महत्ता शारदा- 
तनय ने प्रतिपादित की है, उतनी भरत एव उनके परवर्त्ती आचार्यो में से किसी ने 
नही की । नादय का प्रमुख तत्त्व 'रस' और उसका भी मूल 'भाव' है। अत उसे 
नाट्य-तत्त्वो मे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्वीकार करना अतिशयोक्ति नही है । सम्भवत 
इसी कारण शारदातनय भाव-वर्णन मे इतने अधिक तत्पर हुए होगे । यह तत्परता 
इतनी अधिक तीज हो उठी होगी कि उन्होने अपने ग्रथ का नामकरण भी 'भाव' के 
ही आधार पर करना अभीष्ट समझा होगा । यहाँ तक कि उन्होने भाव को ही सर्वा- 
धिक प्रमुख तत्त्व स्वीकार करने के कारण ग्रथ का प्रथम अधिकार “भाव-निर्णय' के 
रूप मे आरम्भ करता उचित समझा है। यदि भाव न हो तो वह स्थायी-भाव ही नही 
होता, जो रसत्व के पद पर प्रतिष्ठित होता है। वे विभावादि भी नहीं होते जो 
स्थायी-भाव को रस के प्रकर्ष तक पहुँचाने मे सहायक बनकर उपस्थित रहते है । 
भरत से पूर्व तथा परवर्त्ती विचारकों ने कभी भी भाव को रस, वस्तु, नेता आदि 
तत्वों से बढकर नही माना था। किन्तु शारदातनय को तो 'भाव' को लेकर ही भ्रथ 
का शुभारम्भ करना अभिप्रेय है। अत नाद्य-परम्परा मे उनकी यह भाव-विषयक 
सुक्ष्मावगाहिनी चिन्तनधारा सर्वथा मौलिक एव वैज्ञानिक दृष्टिकोण से भी मान्य है। 
उन्होने भाव, अनुभावादि के सम्बन्ध मे अनेक नवीन तथ्य प्रकट किये है, जैसे---उद्दीपन 
विभाव के आठ भेदों का व्णन---ललित, ललिताभास, स्थिर, चित्र, रुक्ष, खर, निन्दित 
तथा विक्ृत । इनमे से श्रुगार एव हास्य के ललित एवं ललिताभास, वीर भौर अद्भुत 
के स्थिर एवं चित्र, रौद्र और करुण के खर और रुक्ष तथा भयानक का विक्ृत एवं 
वीभत्स का निन्दित उद्दीपन विभाव है।' अनुभाव के उन्होने चार विभाग किये है--- 
मत-आरम्भानुभाव, वागारम्भानुभाव, गात्रारम्भानुभाव तथा बुद्धचारम्सानुभाव । 

नाट्य में रस-पेशलता का सम्बन्ध भावात्मकता एवं अभिनयात्मकता से होता 
है । नाट्य-प्रयोग का प्रयोजन सहृदय को रसास्वादन कराना ही होता है। नाट्य-रस 
का यह आस्वादन अथवा मनोरजन उसी प्रकार का होता है जिस प्रकार जीवात्मा 
सासारिक भोगों का मनोरजन करता है। रसास्वादन के विषय में शारदातनय ने एक 
मौलिक चिन्तन-घारा को प्रस्तुत किया है कि नाट्य-रस का आस्वादन भिन्न-भिन्न 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ ४-५। 
२ वही, पृष्ठ ६। 


चौदह | भावप्रकाशनम 


रुचियो एव प्रवृत्तियों के व्यक्ति भिन्न-भिन्न प्रकार से ही करते है | युवक व्यक्ति नाटय- 
रस में काम-भावना का अन्वेषण करता है। धनाभिलाषी अर्थ-लाभ को खोजता है। 
नीति-कुशल समीक्षा मे, शौयंशाली शूरता मे, विद्वान पुरुष तात्त्विक एव सात्त्विक बातो 
में सन्‍्तोष प्राप्त करता है। इसी प्रकार वृद्ध धर्मं के विवेचन मे, मूर्ख, बाला एव नारियों 
हास्य एव वेश-विन्यास आदि विषयो मे रस प्राप्त करते है।' 


रस के सम्बन्ध मे विशेष उल्लेखनीय है कि भरत की रस-दृष्टि नाट्योन्मुखी 
रही है। लेकिन परवर्त्ती आचार्यो की दृष्टि रस के प्रति धीरे-धीरे काव्योन्मुखी होती 
चली गई है । किन्तु शारदातनय ने दोनो दृष्टियों के महृत्त्व्कों समझा है। इसीलिए 
उनकी सुक्ष्म-दृष्टि ने इन दोनो धाराओं का समन्वय करके रस को सुसज्जित किया 
है । उनके इस समन्वयात्मक दृष्टिकोण से उनके परवर्त्ती विद्वान प्रभावित हुए बिना 
नही रह सकते है । 

भरत के रस-निष्पत्ति सिद्धान्त के जो व्यास्याता भट्टलोल्लट, श्री शकुक, 
भट्टनायक तथा अभिनवशुप्त आदि हुए है, उन सभी के दृष्टिकोण का शास्त्रीय विवेचन 
शारदातनय ने प्रस्तुत किया है। जिसमे यद्यपि मौलिकता तो नही है तथापि एक 
व्यवस्था है । विषय का विस्तार होने पर भी व्यवस्था का विद्यमान रहना एक महान 
गुण है। जो भाव-प्रकाशन' के अतिरिक्त अन्यत्र अधिक दृष्टिगोचर नही होता । यहाँ 
एक महत्त्वपूर्ण बात और है कि उन्होने रस का सवंथा स्वतन्त्र रूप से वर्णव एवं महत्त्व 
स्थापित किया है। उसे किसी अन्य तत्त्व में अन्तर्भूत करते की आवश्यकता उन्होने 
नही समझी, उनके काव्य की प्रत्येक विधा मे रस का उत्कर्ष आवश्यक रूप से होना 
चाहिए । रस ही तो काव्य का जीवन है । 


शारदातनय ने अपने ग्रन्थ मे रस के उस सिद्धान्त को ही प्रतिपादित किया 
है जो कि भरत एवं कोहल आदि के द्वारा स्वीकार किया गया था तथा आलनन्द- 
वर्धत, भट्ठनायक, अभिनवगुप्त, भोज एबं धनजय के द्वारा जिसका सशोधन किया 
गया था। शारदातनय की ही भाँति उनके परवर्त्ती आलोचक भी रस-सिद्धान्त के 
समर्थक थे। शारदातनय ने रस का सम्पूर्ण विवेचन नाट्य को दुष्टिपण मे रखकर 
तो किया ही है । साथ ही सम्पूर्ण काव्य-सृष्टि का रस-सिक्त पर्यालोचन भी किया है। 
उनके कथनो का महत्त्व परवर्त्ती साहित्य मे इसलिए और भी बढ गया प्रतीत होता है 
कि उन्होंने रस-सम्बन्धी मान्यताओं को प्रस्तुत करते समय वृद्ध-भरत, वासुकि, 
पद्मभू, नारद आदि अनेक आशद्याचार्यों के मतो को उद्धृत किया है। जैसे--- 

(१) शारदातनतय के कथनानुसार “रस-सूत्र” मे व्यवस्थित 'रस-सिद्धान्त' 
आचार्य भरत के पूव॑वर्ती किसी आचार्य के नाट्यवेद से उदधुत किया गया है। इस 
सन्दर्भ मे वे कहते है--- 

एवं हि नाट्यवेदेइस्मिन्‌ भरतेनोच्यते रस ।' 

यहाँ पर “अस्मिन्‌' का अर्थ उपलब्ध नाट्यशास्त्र से ही है। अत सिद्ध होता है 

कि आचाये भरत से पूर्व ही रस-सिद्धान्त पल्‍लवित हो चुका था। इसी सन्दर्भ में 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ २७७-२७८। 
प्‌ वही, पृष्ठ ३६, पक्ति १३। 
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गारदातनय पुन ॒वृद्ध-भरत'”” का रस-सिद्धान्त उद्धृत करते है। इससे तो यह सिद्ध 

होता है कि 'भरत से पूर्ववर्त्ती वृद्ध-भरत” तथा वृद्ध-भरत से पूर्वेबर्ती किसी आचार्य 

ने रस” की उद्भावना प्रकट की है। हाँ, शारदातनय के अनुसार भरत व वृद्ध-भरत 

के पूव॑वर्ती किसी आचाय॑ के द्वारा ही रस-सिद्धान्त पल्‍लवित हुआ है। वह आचार्ये 

वासुकि' है क्योकि इसी सन्दर्भ मे एक प्रश्त उठता है कि क्या रस भावों से उत्पन्न 

होता है ” इस प्रश्न के उत्तर मे शारदातनय 'वासुकि'* को उद्धुत करते है। पुन , 
“उत्पत्तिस्तु रसाना या पुरा बासुकिनोदिता ।”' 

(२) शारदातनय ने 'पद्मभू” की रस-सम्बन्धी मान्यता को शान्त-रस के 
प्रसग से उद्धृत किया है। वे कहते है कि 'पदुमभू' 'शान्त-रस” को तवा-रस स्वीकार 
नही करते है, वे केवल आठ रस ही स्वीकार करते है, क्योकि उनके मत में 'शान्त- 
रस' मन की एक शान्‍्त अवस्था है जो कि अह॒कार' से नितान्‍्त परे है, जबकि रसानु- 
भूति अभिमानवृत्ति! से ही होती है तथा अभिनेता (नट) भी मन की शान्त अवस्था 
को रगमच पर प्रदर्शित नही कर सकता क्योकि यह विभाव और अनुभाव से रहित 
होती है और सभी विकारो से शून्य होती है । 

(३) शारदातनय कहते है कि 'तारद' के अनुसार रस मनोविकार उपस्थित 
करते हैं और अहकार तथा गुण विकारो की प्राप्ति के लिए मन की सहायता करते 
है तथा रसानुभूति कराते है। जब मन सत्त्व आदि गुणो के साथ सासारिक वस्तुओ 
के सम्पर्क मे आता है तो एक विशेष प्रकार की अनुभूति कराता है, जो 'रस' कहलाती 
है। नारद शान्त-रस” को स्वीकार करते है, उनके अनुसार 'शान्त-रस” सासारिक 
सभी बाह्य-वस्तुओ से परे होकर सत्त्वोद्रेकता मे अनुमति के योग्य होता है ।' 

इसी प्रकार, शारदातनय ने श्यगार, हास्य, करुण, रौद्र, आदि रसो के अनेक 
विभाग करके रसास्वाद एव. रसाभास सम्बन्धी मतो की स्थापना में भी नवीनता 
दिग्दशित की है। 

नाट्य में रस का पोषण करने के लिए नाटकीय पात्रों की योजना की जाती 
है। शारदातनय ने पात्रों का वैविध्यपूर्ण चित्रण किया है। यद्यपि उन्होंने भी अभिनव- 
गुप्त की भाँति सहृदय प्रेक्षक को रस का आश्रय माना है, नठ (पात्र) को नहीं तथापि 
पात्रो की उपेक्षा नही की जा सकती क्योकि किसी भी रस को सामाजिक के अन्त करण 
तक पहुँचाने के लिए पात्रों की परमावश्यकता है। भरत की भाँति शारदातनय ने 
भी पात्रों के चरित्र का विश्लेषण मनोवैज्ञानिक ढग से प्रस्तुत किया है। उन्होने नायक- 
नायिका, उपनायक, विदृषक, विट, सखी, दृती आदि विभिन्न पात्रों को मानवप्रकृति 
की विविधता के आधार पर गति दी है। इस विषय मे वे भरत से प्रभावित हुए है । 
साथ ही अपनी मौलिक विचार-शक्ति का भी परिचय दिया है। जो परवर्त्ती आचार्यों 
को सदियो तक प्रभावित करती रही है। नायिका-वर्णन के प्लसग मे उन्होंने भणिका के 


तथा भरतवृद्धेत कथित गद्यमीदृशम्‌ ।--भावप्रकाशन, पृष्ठ ३६, पक्ति १४। 
इति वासुकिनाप्युक्तो भावेभ्यो रससम्भव । --भावप्रकाशन, पृष्ठ ३७, पक्ति १। 
बही, पृष्ठ ४७, पक्ति ११। 

बही, पृष्ठ ४७ । 

वही, पृष्ठ ४७-५८ । 
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प्रति विशेष सहानुभूति रखी है।! जो आज के समाज के लिए एक चुनौती है तथा 
उनकी उदार विचारधारा का एक ज्बलन्त उदाहरण है। अभी तक अधिकतर आचार्यो 
ने 'गणिका' की गणना कुछ हेय दृष्टि से की थी। किन्तु शारदातनय ने तो एक प्रकार 
से वेश्या' (अन्या) में 'स्वीया' से अधिक विशेषताओं का कथन किया है क्योकि 
'स्वीया' केवल भोग की अभिलाषिणी ही होती है जबकि अन्या भोग के साथ-साथ 
धन की भी वाछा करती है । अन्या की इस अवस्था के लिए समाज ही तो दोषी है। 
वह भी नारी-सुलभ-अभिलाषाएँ लेकर ही इस ससार में जन्म लेती है। सम्भवत यही 
दृष्टिकोण ध्यान मे रखते हुए शारदातनय ने तीन अवस्थाये--विरहीत्कण्ठिता, अभि- 
सारिका एवं विप्रलब्धा वर्णित की है। यह उनका सर्वथा मौलिक प्रयोग है, जो 
निस्सन्देह उपादेय एव ग्राह्य है । 

नाटकीय-पात्रों मे अभिनय तत्त्व पुष्प मे सुगन्‍न्ध की भाँति स्वाभाविक रूप से 
विद्यमान रहता है। पात्रो की जो विभिन्न चेष्टाएँ होती है उनसे अभिनय को एक 
शक्ति प्राप्त होती है। आगिक, वाचिक आदि अभिनयो के स्वरूप के विषय में शारदा- 
तनय भरत से पूर्णत सहमत दिखाई पड़ते है। पात्र अपने शील एवं स्वभाव के अनु- 
सार विविध अभिनयों का प्रदर्शन करते हुए भाव एवं रस को पुष्ट करते है, साथ ही 
ब्रह्मानन्दसदृश आनन्दमय अनुभूति कराते हुए जीवन के बाह्याभ्यन्तर जगत्‌ को 
शाश्वत सत्य से भर देते है । 

पात्र योजना का विवेचन करते हुए ज्ञात होता है कि भरत की पात्र-योजना 
सर्वथा नाद्योन्मुखी थी । किन्तु धीरे-धीरे यह नादयोन्‍्मुखी दृष्टि रसोन्मेषी होती 
गई | शारदातनय ने अपने पुर्वंकाल की परिवतित होती हुईं परिस्थितियाँ को सुक्ष्म- 
निरीक्षण द्वारा समझा है। फलस्वरूप उन्होने अपने पात्र-विधान की कल्पना में 
रसोत्कर्ष का विशेष ध्यान रखा है क्योकि रस ही नाट्य है एवं नाट्य ही रस है। 
अत नाट्य के प्रत्येक तत्व का परम उद्देश्य रस की चरम चर्बणा ही होना चाहिए । 
शारदातनय की इस विचारधारा के महत्त्व को शिगभुपाल, भानुदत्तमिश्र, रूपगोस्वामी 
आदि अनेक विद्वानों ने समझा है । 

इतिवृत्त-विवेचत के समय भी शारदातनय की ग्रम्भीर प्रतिभा के दर्शन किये 
जाते है। पात्रो का अभिनय नाट्य के इतिवृत्त के आधार पर अभिनीत होता है। 
इतिवृत्त नाट्य का शरीर कहा जाता है। आत्मा के निवास के लिए शरीर की आव- 
श्यता की भाँति नाटुय की आत्मा 'रस” को विद्यमान रहने के लिए इतिवृत्तरूपी 
नाट्य-शरीर की अपेक्षा रहती है। अत इतिवृत्त की रचना भी नादय मे “रस” की 
ही भाँति महत्त्वपूर्ण होती है। शारदातनय इस तथ्य से भलीभाँति परिचित दिखाई 
पडते है, तभी तो उन्होंने नाट्य-वस्तु का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है । फल- 
प्राप्ति के औचित्य को ध्यान मे रखते हुए शारदातनय ने आधिकारिक एवं प्रासंगिक 
कथावस्तु का निर्देश किया है। इसी प्रसग मे उन्होने भरत के मतानुसार ही पच 
अ्थ॑-प्रकृतियो, पच अवस्थाओ एवं पच सन्धियों का विस्तृत विवेचन निरूपित किया 
है । फल-प्राप्ति के हेतु किया गया नायक का पुरुषार्थ इन्ही अर्थप्रकृतियों, अवस्थाओ, 
एवं सन्धियों द्वारा प्रस्तुत होता चलता है अत नाट्य-प्रयोग में इन तत्त्वों का विधान 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ ६५, पक्ति २१, पृष्ठ ६६, पक्ति १०। 
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अत्यन्त सुनियोजित होना चाहिए। शारदातनय ने चौसठ सन्ध्यगों एव इक्कीस 
सन्ध्यन्तरों का विशद वर्णन किया है, साथ ही नाट्य मे उतकी उपादेयता भी स्वीकार 
की है। किन्तु उनका यह दृष्टिकोण भी रहा है कि इनमें से जो अग कथावस्तु एव 
रस के पोषक हो उनकी उसी अनुपात से नाट्य में सुयोजना कर लेनी चाहिए, शेष 
का अनावश्यक प्रवेश कर देने से कोई लाभ नही होता । इसी विचारधारा का अनु- 
मोदन करने के कारण ही शारदातनयक्ृत वस्तु-विषेचन सैद्धान्तिक होने के साथ-साथ 
व्यावहारिक भी है । 

शारदातनय द्वारा किये गये विविध निरूपणो की समीक्षा करते हुए उनकी 
एक पारदर्शिता की अनुभूति होती है और उसी से ज्ञात होता है कि शारदाततय रग- 
शाला की विद्याओ के धुरन्धर ज्ञाता थे। उन्होने नाट्य की उपरजक अन्य ललित 
कलाओ, यथा--सगीत, नृत्य, नृत्त आदि का भी भव्य विधान अपने ग्रन्थ मे प्रस्तुत 
किया है। सगीत का नाट्य से स्वाभाविक सम्बन्ध है। गीत-वाद्य आदि की योजना 
के बिना नाट्य सर्वाग सुन्दर स्वीकार नही किया जा सकता । गीत तो नादय का 
प्राणाधायक तत्त्व है तथा बिना वाद्य-वृन्द के गीत भी रस है। अत ये सभी एक- 
दूसरे की अपेक्षा रखते है। सगीत ही वह तत्त्व है जो नाट्य के अनुकूल रस की भाव- 
भीनी सृष्टि को सम्पूर्ण वातावरण मे व्याप्त कर देता है। महत्त्वपूर्ण बात तो यह है 
कि शारदातनय ने सगीत जैसे सरस, सुकोमल, विषय को भी दा्शनिक दृष्टि से देखा 
है । यह उनका मौलिक एव सफल प्रयास है। उनसे पू्ववर्त्ती एवं परवर्त्ती ग्रन्थों 
मे सगीत को किसी ने भी दार्शनिक पृष्ठ-भूमि मे नहीं देखा था | केवल सगीत 
एवं केवल नाट्य विषय पर अनेक ग्रन्थों का उपनयन होता रहा किन्तु नाट्य एव 
सगीत का ऐसा सुखद सयोग कही भी दिग्द्शित नहीं होता है। अत निस्सन्देह 
शारदातनय की सराहना होनी चाहिए । 

नाट्य में गीत-वाद्य आदि के अतिरिक्त नृत्य एव नृत्त का भी अपना अपू्ब 
महत्त्व है। इसीलिए शारदातनय ने नाट्य के उपकारक के रूप मे नृत्य एव नृत्त को 
स्वीकार किया है। उन्होने ताण्डव एवं लास्यथ का सर्वागीण निर्वेचन किया है। 
ताण्डव एवं लास्य नाट्य के पूर्वरूप रहे हैं। शारदातनय मे नाट्य की उत्पत्ति भी 
शिव से स्वीकार की है । अत यह स्वाभाविक ही है कि उन्होने ताण्डव एवं लास्य 
का भेद-प्रभेदों सहित व्यवस्थित विवेचन प्रस्तुत किया है । 

सगीत-तत्त्व की इस चर्चा के सन्दर्भ मे एक और बात कहना भी अभीष्ट है 
कि यद्यपि भरत एवं उनके परवर्त्ती अनेक नाटशास्त्रियों एव सगीत-पग्रन्थकारो ने सगीत 
मे स्व॒रो की स्थापना के लिए बाईस श्रतियाँ स्वीकार की है, तथापि शारदातनय ने 
शरीर की चोबीस धमनियों के आधार पर श्रूतियो की सख्या भी चौबीस ही स्वीकार 
की है। उनके मत में त्वक आदि सप्त धातुओ से सप्त स्वर उत्पन्न होते है जो सभी 
नाभि से प्रारम्भ होकर २४ (चौबीस) धमनियों से सम्बन्धित होते है। जब प्राणादि 
पचवायु को मन से सयमित किया जाता है तो धमनियो के ससमे से धातुओं मे अग्नि 
प्रज्वलित होती है और अग्नि एवं धातु के सम्मिश्रण से नाद' उत्पन्न होता है। 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ ५५-५७, २८४-२८५ | 
२ त्वगसुडमासभेदो5स्थिमज्जाशुक्लानि धातव । --वही, पृष्ठ १८६, पक्ति ८ । 
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यही 'नाद' 'स्वर' कहलाता है । स्व॒रो के स्थान धातुओ के आधार पर स्थापित होत 
हैं । धमनियों के अनेक होने से “ध्वनियाँ” अनेक होती है, यही 'ध्वनियाँ श्रुति! कह- 
लाती है और श्रुतियों की सख्या धमनियों की सख्या के आधार पर निर्धारित होती 
है।! इस प्रकार शारदातनय ने अपनी मौलिक परिकल्पना का परिचय तो दिया ही 
है, साथ ही इससे उनके आयुर्वेद-विषयक ज्ञान का भी दिग्दशन स्वत ही हो गया है। 

विभिन्न विषयो को लेकर उन्हें वर्णन करने की विधि जो शारदातनय ने अप- 
नाई है, वह भी ध्यातव्य है। किसी भी विषय को लेकर उसका निरूपण करते समय 
शारदातनय पूर्व-परम्परा के आलोचको के मतो को भी प्रस्तुत करने के लिए सदेव 
सजग रहते है । ऐसा करते हुए उन्होने बहुत ध्यानपूर्वक उन समस्त मतो के सूक्ष्म 
अन्तर को भी स्पष्ट कर दिया है। ऐसी उदार शैली को अपनाने के लिए शारदातनय 
प्रशसा के पात्र है । 

शारदातनय ने भरत-निरदिष्ट नाटक, प्रकरण आदि दस रूपको एवं नाटिका 
का तो प्रतिपादन किया ही है, साथ ही बीस उपख्यको का भी निरूपण किया हे । 
उपरूपको के वर्णन मे शारदातनय ही सबसे अधिक सचेत प्रतीत हुए है । उनके द्वारा 
प्रतिपादित की गई उपरूपको की सख्या सर्वाधिक है। उन्होने इस उपझ्पषको को ही 
'ुत्य-भेद' कहा है । ये उप-रूपक निम्तवत्‌ है * 

(१) तोदक---जहाँ देवता और मनुष्यों का सयोग रहता है तथा जिसके प्रत्येक 
अक में विदूषक नहीं रहता है, वही 'तोटक' कहलाता है--यह हषे! का मत है। 
लेकिन अन्य विद्वान उक्त तोटक के अव्यापक लक्षण से सहमत नहीं है। नो, आठ, 
सात या पाँच अको से युक्त, देवता और मनुष्यों के सथोग वाला 'तोटक' कहलाता है, 
ऐसा किसी एक आचार्य का मत है। कोई ऐसा कहते है कि दिव्य (देवता) और मनुष्य 
के सयोग वाला नाटकानुगामी 'तोटक' कहा जाता है। तोटक के उदाहरण है---'मेन्तका- 
नहुष' (जिसमे नौ अक हैं), भदलेखा' (जिससे आठ अक है) 'स्तम्भितरम्भकम' 
(जिसमें सात अक हैं) तथा “'विक्रमोवेंशीय” (जिसमे पॉच अक है) । आचार्य भोज ने 
'त्तोटक' को अपने द्वारा प्रतिपादित की गईं उपछपको की सख्या (१४) में समाविष्ट 
नही किया है। 

(२) नाठिका--नाटिका' नाटक तथा प्रकरण दोनों का सकीर्ण-रूप हे। 
नादिका का नायक प्रस्यात तथा धीरललित होता है। इसका अगीरस “श्रगार-रस 
होता है और इसका वृत्त कवि-कल्पित होता है। इसमे कशिकी-बृत्ति पाई जाती है जो 
अपने नम, स्फुञ्ज आदि से युक्त होती है। प्रधान-छप से नायक की नायिका देवी होती 
है, इसी की भाँति नृपवशजा दूसरी नायिका भी होती है, किन्तु वह मुग्धा होती हे । 
दोनो के प्रति नायक का मिश्रित प्रेम रहता है, प्रारम्भ मे यह प्रेम नवीन होता हे, 
धीरे-धीरे वह परिपक्व होता जाता है। लेकिन मुग्धा के समागम के विषय मे नायक 
सदा महारानी के भय से शकित' रहता है--(फलत' उसकी राग्र-चेष्टा छिप-छिपकर 
चला करती है) । इसमे चार सन्धियाँ होती है--मुख, प्रतिमुख, गर्भ तथा उपसहृति । 
अवमर्श सन्धि का इसमे लोप होगा । इसमे विट और पीठमर्द सहायक नही होते है। 


२१ भावप्रकाशन, पृष्ठ १८६-१८७ । 
२ वही, पृष्ठ २३८। 
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इसमे नायक का नर्म-सचिव विरूप या विदूषक होता है । यह नाटिका किसी नाठक- 
धर्म और उसके अविरोधी धर्म के आश्रित होती है। इसमे प्राय स्त्री पात्रों की 
प्रधानता रहती है । यह देश, ऋतु-वर्णन आदि से सुशोभित होती है । इसमे चार अक 
होते है । इसके विशेष उदाहरण “रत्नावली' और प्रियदर्शिका' है ।' 

(३) गोष्ठी--गोष्ठी मे कल्पित कथा होती है, एक अक होता है, शिथिल 
शगार होता है और रूप-सौन्दर्य तथा लावण्य से युक्त पाँच, छ नायिकाये होती है। 
यह नौ या दस प्राकृत पुरुषों से अलक्ृत (युक्त) होती है । इसमे गर्भ और विमर्श सन्धि 
नहीं होती है। यह उदात्त वचनों से रहित होती है। इसमे घृदुल कैशिकी वृत्ति पाई 
जाती है। शगार के अतिरिक्त यह अन्य रसो के आश्रित नही होती है, क्योकि कन्दली 
(केली) हाथियों के समृह की आधात-पात्र नहीं होती है। गोंपपति अर्थात्‌ कृष्ण की 
विहार करती हुई बाल-गोष्ठी की यमलार्जुन आदि दानवों की वध-कृत जो चेष्टाएँ 
हैं, बह 'गोष्ठी' कहलाती है ।' 

(४) सल्‍लापक---सललापक की कथावस्तु इतिहास-प्रसिद्ध, कवि-कल्पित या 
मिश्र होती है। इसमे श्युगार और हास्य रस नही होते है। इसके वीर तथा रौद्गर-रस 
अगीरस होते हैं तथा अन्य-रस अग-रस होते है। इसका नायक प्राय शान्त-शत्रु और 
क्रोधी, पाखण्डी होता है । इसमे देव तथा शत्रुजन्य कपठ, युद्ध, नगरनिरोध और विद्रव 
होते है तथा सात्त्तती और आरभटी वृत्तियाँ पायी जाती है। इसमे तीन अक होते 
है--द्वितीय अक में ताल-प्रचुरता होती है, तृतीय-अक मे कपठ होता है और प्रथम 
अक विद्रव-युक्त होता है | सल्‍लाप मे प्रतिमुख सन्धि के अतिरिक्त अन्य चार सन्धियाँ 
होती हैं ।' 

(५) शिल्पक---शिल्पक मे चार अक होते है और चारो वृत्तियाँ होती हैं । 
यह हास्य-वर्जित रसो मे युक्त होता है, इसका नायक ब्राह्मण होता है । हीनपुरुष उप- 
नायक होता है । इसमे श्मशानादि का वर्णन होता है। इसमे (नायिका) पुनविवाहित 
कन्या या सचिव और ब्राह्मण से उत्पन्न कन्या होनी चाहिए, जैसे--माधव की मालती 
और कमल की कलावती । इसके सत्ताईस अग होते है--उत्कण्ठा, अवहित्था, प्रयत्न, 
आशसा, तक, सशय, ताप, उद्ेग, मूढता, आलस्य, कम्पानुगति, विस्मय, साधन, उच्छ- 
वास, आतक, शुन्यता, प्रलोभन, नाट्य, सम्फेट, आश्वास, सन्‍्तोप, अतिशय, प्रमद, 
प्रमाद, युक्ति, प्रलोचना और प्रशस्ति । 

(६) डोम्बी--डोम्बी की भाणिका की तरह उद्ात्त नायिका होती है, इसमे 
एक अक होता है । इसमे प्राय कशिकी और भारती वृत्तियाँ होती है। इसके वीर 
और श्वगार-रस होते है । इसमे सुन्दर नेपथ्य होता है। भाणिका के समान मन्‍्दोत्साही- 
पुरुष नायिका होती है। इसके सात अक होते है। विन्यास, उपन्यास, विबोध, साध्वस, 
अनुवृत्ति, सहार तथा समपंण । डोम्बी मे दस लास्यागों का यथायोग प्रयोग होता है। 
इसका उदाहरण “कामदत्ता' है ।' 


भावप्रकाशन, पृष्ठ २४३-२४४ | 
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विश्वनाथ ने शारदातनय के द्वारा कहे गये 'डोम्बी' के लक्षण एव उदाहरण 
को 'भाणिका' नामक उपरूपक में उद्धुत किया है ।' वे 'डोम्बी' उपरूपक को स्वीकार 
नही करते है, इसके स्थान पर 'विलासिका' नामक एक और अन्य उपरूपक को अपने 
द्वारा प्रतिपादित की गई उपरूपको की सख्या (१८) में जोडले है। फलत विश्वनाथ 
शपरदातनय और आचायें भोज के द्वारा कहे गये भाणिका' के लक्षण एवं उदाहरण के 
विषय में भी भिन्न हो जाते है । 

(७) श्रीगदित---श्रीगदित में विद्या के कारण प्रसिद्ध उदात्त नायक होता है। 
इसमे भारती-वृत्ति की अधिकता होती है और यह उदात्त वचनो से युक्त होता है। 
गर्भ और विमश सन्धियों से शृन्य होता है। इसमे एक अक होता है और कही-कही 
इसमे विप्रलम्भ नामक (शगार) रस होता है। इसमे कुलागता सखियो के आगे अपने 
पति के शौये, ब्यें आदि गुणी का बखान करती है या फिर-फिर उसके गुणो की उला- 
हंना करती है। इसमे चिप्रलब्धा प्रिय-समागस की आशा से प्रिय के साथ भोग के उप- 
युक्त शगार से सज्जित होकर चित्नलिखित-सी बैठी रहती है तथा इसमे उत्कण्ठिता 
या तो पाठ पढे या गीत गाये। इस प्रकार के श्रीगदित का उदाहरण है-- 
'रामानन्द ।* 

(८) भाण--भाण विष्णु, शकर, सूर्य, भवानी (पावेती), कात्तिकेय तथा 
प्रभथाधिप (शिव) की स्तुति से निबद्ध होता है। यह प्राय उद्धतकरणो से युक्त, स्त्री- 
पात्रों से रहित होता है तथा शुद्ध वर्णनायुक्त होता है। गुणकीत्त॑न, गुण-प्रकाशन, 
गाथाओ से युक्त राजाओ की स्तुति से निबद्ध होता है । प्राय गायन के साथ उदात्त 
उक्ति से युक्त तथा सहोक्ति से युक्त होता है। भाण कही-कही तीन, चार, पाँच 
बिताल, सात परिछिन्न विश्राम तथा अर्थोद्ग्राहनिवारण सख्या से युक्त होता है। यह 
छे प्रकार का होता है--शुद्ध, सकीर्ण, चित्र, उद्धत, ललित तथा ललितोद्धत | शारदा- 
तनय ने 'नन्दिमाली' नामक भाण की चर्चा की है । जिसका कि अन्तर्भाव भाण' के 
अन्तर्गत ही कर दिया गया है ।* विश्वनाथ भाण को उपरूपक स्वीकार नही करते हे। 
वे 'सट्टक' को उपरूपक स्वीकार करते है। 

(६) भाणिका--प्राय विष्णु के चरित से युक्त तथा स्वीकृत गाथा (छन्द), 
वर्ण और मात्राओ वाला भाण भी सुकुमारता के प्रयोग को दिखाने के कारण 
'भाणिका' कहलाता है। यह (भाणिका) दिव्य चारीयो से रहित तथा ललित करणों 
से युक्त होती है। कही-कही इसमे बीच-बीच मे ताल-सहित नृत्त होता है । यह रथ्या 
(गली) आदि से युक्त होती है। यह अर्धोदिग्राह-निवारण, गायन, वसस्तोन्‍्मत्त पालियो 
से युक्त, विश्रामो से रहित होती है। इसमे स्त्री-पात्र रहते है तथा ताल (संगीत) नही 
होता है । भाणिका मे नौ या दस वस्तुएँ नियम से होती है । पचम स्थानों पर नवम 
आदि भग्न-ताल होता है । अन्य स्थानों पर उसका लय और ताल स्वेच्छा से किया 
जाता है। यह विविधवाक्य-विन्यास से युक्त होता है तथा सभ्यजन के उत्साह से युक्त 





१ तुलना कीजिए--साहित्यदर्पण, पृष्ठ, ३०८-३२१२ तथा भावप्रकाशन, पृष्ठ 
२५७-२ ४५८ । 

२ भावप्रकाशन, पृष्ठ २५८ । 

३ वही, पृष्ठ २५८-२६० । 
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होता है। भाणिका मे भाण की तरह ही लास्याग तथा सन्धियाँ रहती है। भाणिका 
में आगार-रस अगी-रस होता है, सुन्दर नेपथ्य होता है तथा सुन्दर नायिका होती है । 
इसमे गर्भ तथा अवमश्श के अतिरिक्त मुख, प्रतिमुख तथा निर्वहण--ये तीन सन्धियाँ 
पाई जाती है । यह अल्पवृत्त वाली होती है तथा इसमे विदृषक सहित पीठमर्द तथा 
विट पात्र होते है । यह पाचाली रीति से युक्त होती है। उदाहरणार्थ--“बीणावती  ।' 

(१०) प्रस्थान--प्रस्थान मे कैशिकी वृत्ति होती है तथा हीन उपनायक होता 
है । यह सुरापान की केलिक्रीडा से युक्त होता है तथा इसमे लय, ताल आदि कलाएँ 
खूब होती है । इसमे दास आदि प्रकृति का नायक होता है तथा दो अक होते है। 
इसमे विट, चेट आदि नायक होते है। यह मुख तथा निरवंहण सन्धियों से युक्त होता 
है | उदाहरणार्थ--'श्गार-तिलक' ।? 

(११) काव्य--काव्य मे हास्य तथा शृगार-रस होता है तथा सभी वृत्तियाँ 
पायो जाती है। यह भग्न ताल, द्विपदिका तथा खण्डमात्रा नामक गीतो से पूर्ण होता 
है । इसमे गर्भ तथा अवमर्श सन्धियाँ नही रहती है अन्य तीन सन्धियाँ रहती है | यह 
एक अक-वाला होता है। इसमे कही-कही लास्य (नृत्य) पाया जाता है। यह विटठ, चेटी 
से युक्त होता है। इसकी नायिका कुलागना होती है तथा नायक ललित और उदात्त 
प्रकृति का होता है । उदाहरणार्थ ---गौडविजय' । पुन , काव्य में विश्र, अमात्य तथा 
वणिक्‌-उत्पन्न पुत्र व पुत्री नायक नायिका होते है। बीच-बीच मे यह काव्य मुदित 
प्रमदा की भाषा व चेष्टाओ से युक्त होता है। या विट, चेट आदि की देश तथा भाषा 
से युक्त होता है। उदाहरणार्थ---सुग्रीव-केलनम्‌” । इस प्रकार काव्य दो प्रकार का 

होता है । 

मु (१२) प्रेक्षषक--आचार्य भोज ते 'प्रेक्षणक' के दो भेद किये है--प्रेक्षणक और 
नतेनक । लेकिन शारदातनय के अनुसार ये दोनो एक ही है । उन्होने शीषक मे प्रेक्ष- 
णक' और लक्षण में /नतंनक' शब्द का प्रयोग किया है । उनके मत मे---जब नर्तेकी 
सुन्दर लय के साथ जिसके पदार्थे का अभिनय करती है, उसे 'नतंनक” कहते है । पुन 

नर्तेनक उसे कहते है, जहाँ छलिक और समरथ्या से युक्त दो प्रकार का लास्य होता है 
और क्रमश सुताल तथा चतुरश्न ताल का प्रवर्तन होता है । इसमे गर्भ और अवमर्श 
सन्धियों के अतिरिक्त अन्य तीन सन्धियाँ रहती है, तथा इसमे सभी वृत्तियाँ पाई जाती 
है । इसमे मागधी और शौरसेनी भाषा का प्रयोग होता है तथा यह रस' और भाव से 
युक्त होता है। इसका नायक उत्तम तथा अधम प्रकृति का होता है। इसमे दो सन्धियाँ 
होती है। इसमे आरभटी और भारती वृत्तियाँ पाई जाती है कही-कही सात्त्वती वृत्ति 
भी पाई जाती है। उदाहरणार्थ--वालिवध और नृससिह-विजय । पुन, इसमें पूर्ण 
नेपथ्य पाठ या नान्‍दी का विधान किया जाता है। कही-कही इसमे गर्भ तथा अवमर्श 
सन्धियाँ रहती हैं, कही-कही चारों वृत्तियाँ पाई जाती है। कही तेपथ्य-वाक्य का 
प्रयोग होता है, इसमे सूत्रधार नहीं रहता। उदाहरणार्थ--त्रिपुरमर्दन । साहित्य - 
दर्पंणकार 'प्रेक्षणक' को 'प्रेलण' कहते हैं । 


भावप्रकाशन, पृष्ठ २६२ । 
वही । 

वही, पृष्ठ २६२-२६३ । 
ब्रही, पृष्ठ २६९३ । 
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(१३, १४) नाट्य-रासक और रासक--वसनन्‍्त ऋतु को देखकर रागादि से 
स्त्रियों द्वारा राजाओं की चेष्टा का नृत्य किया जाता है, उसे नाट्य-रासक' कहते है ।' 
जिसमे सोलह, बारह या आठ स्त्रियाँ पिण्डी बन्ध आदि की रचना द्वारा नृत्य करती 
है, उसको “रासक' कहा जाता हैं। इसका नायक एक होता है, जैसे--गोपस्त्रियों के 
नायक हरि (श्रीकृष्ण) । 

(१५) उल्लोप्यक--जिसमे एक अक हो, जो अवमशं-सन्धि से रहित हो और 
जिसमे निष्प्रवृत्त-विधान हो तथा जिसमें शिल्पक (उपरूपक) के अग हो और हास्य, 
शुगार तथा करुण रस हो । उसे 'उल्लोप्यक' कहते है । यहाँ उज्ज्वल वेप की तरह 
चार उज्ज्वल नायक और नायिकाएँ होती है। उदाहरण के लिए---'देवी-महादेव' 
तथा उदात्तकूजर' | आचाये भोज ने इस उपरूपक की चर्चा नही की है । 

(१६) हल्लीसक--हृत्लीसक मे सात, आठ, नो या दस स्त्रियाँ रहती है। 
यह अनुदात्त उक्ति से युक्त होता है, इसमे एक अक होता है तथा कशिकी-बृत्ति पाई 
जाती है । इसमे मुख और विमश सन्धियाँ रहती है। इसमे गाने के साथ लास्य 
(नृत्य) यत्ति, खण्ड, ताल, लय तथा विश्वाम होते हैं। जैसे---'केलिरैवत” ।* पुन , इसमे 
एक या दो अक होते है--प्रथम अक गर्भ-सन्धि-रहित होता है तथा द्वितीय अक मे 
मुख और अवमर्श सन्धियाँ रहती है और इसमे विप्र, क्षत्रिय या वेश्य-पुत्र, सचिव, 
सिद्ध, ललित, दक्षिण, प्रसिद्ध पाँच-छ नायक होते है । 

(१७) दुर्मेहिलका--दुर्मल्लिका की प्रौढ व चतुर नायिका होती है। इससे 
चार अक होते है । गर्भ-सन्धि के अतिरिक्त चार सन्धियाँ होती है । प्रथम अक तीन 
नाली (६ घडी) का और विट की क्रीडा से पूर्ण होता है । द्वितीय अक पॉच नाली 
(१० घडी) का और विदृषक की क्रीडा से युक्त होता है। तृतीय अक सात नाली 
(१४ घडी) का और पीठमर्द के विलास से युक्त होता है। चतुर्थ अक दस नाली (२० 
घडी) का होता है । इसमे विटादि की तिगुनी क्रीड होती है। जिसमे कोई दूती 
एकान्त में ग्राम्य (अश्लील) कथाओं द्वारा युवक तथा युवतियो के प्रेम का वर्णन और 
उनके चौयरत का प्रकाशन करती है । उसके विषय मे सलाह करती है, नीच जाति 
की होने से धन माँगती है । धन के मिल जाने पर भी और अधिक धन चाहती हैं, 
उसको 'दुेल्लिका' नाम से जाना जाता है। इसी 'दुर्मल्लिका' को दूसरे कोई “भत्त- 
ल्लिका” कहते हैं ।' 

(१८) मल्लिका--मल्लिका का सम्भोग-श्ूगार अग्रीरस होता है, इसमे 
केशिकी वृत्ति पायी जाती है । यह एक या दो अक वाली होती है तथा विदवृषक 
और बिट की क्रिया से युक्त होती है। यह गाथा (छन्द), द्विपदी (संगीत) तथा 
रथ्यावासक ताल से युक्त होती है। इसमे पहले अलक्ष्य कथा रहती है बाद में सलक्ष्य 
कथा । इसमे गर्भ और अवसर्श के अतिरिक्त तीन सन्धियाँ रहती है। जिसमे मणि- 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २६४ । 

बही, पृष्ठ २६३२-२६६ । 

वही, पृष्ठ २६६ | 

वही, पृष्ठ २६६-२६७। 
- बही, पृष्ठ २६७ । 


# द ७छए आए 0 


भूमिका | तेईस 


कुल्या (मणिनदी) मे रहने वाले जल की तरह पूर्व वस्तु दिखाई नहीं पडती है, बाद मे 
दिखाई पडती है, उस मणिकुल्या को 'मल्लिका' जानता चाहिए ।" विश्वनाथ इस उप- 
रूपक को स्वीकार नही करते है। वे 'प्रकरणिका' नामक उपरूपक की कल्पना करते है। 

(१९) कल्पवलली--कल्पवल्ली' हास्य तथा श्वुगार-रस और भाव से युक्त 
होती है । इसका उदात्त नायक होता है और पीठमर्दे उपनायक होता है । इसमे वासक- 
सज्जा (नायिका) तथा अभिसारिका नाथिका होती है | यह द्विपदी, खण्ड-गीत, रथ्या- 
वासकताल, तीन प्रकार के लय तथा दस प्रकार के लास्य (नृत्य) से युक्त होती है। 
इसमे मुख, प्रतिमुख तथा निर्वहण सन्धियाँ पाई जाती है । यह उदात्त वर्णन से उत्कृष्ट 
होती है । उदाहरण के लिए---'माणिक्यवल्लिका' ।* विश्वनाथ ने इस उपरूपक की 
कोई चर्चा नही की है । 

(२०) पारिजातक--पारिजात-लता एक अक वाली होती है, तथा मुख और 
निर्वेहण सन्धियों से युक्त होती है। यह वर्ण, मात्रा, खण्ड, ताल और गाथा (छन्द) 
से युक्त होती है। इसके वीर तथा शृगार-रस होते है तथा देवता और क्षत्रिय नायक 
होते है । इसकी कलहान्तरिता नायिका, उदात्तनायिका अथवा भोगिनी स्वीया-गणिका- 
नायिका होती है । यह तीन अपसार सहित चित्रकथा तथा गेय से युक्त होती है। 
कही-कही विदृषक की क्रीडा और मनोहर हास से युक्त होती है। जैसे---“गगातर- 
गिका' । विश्वनाथ ने इस उपरूपक की कोई भी चर्चा नही की है। 

शारदातनय द्वारा किया गया नाट्य-प्रयोग के विविध प्रकारों का विवेचन 
परवर्ती युग के लिए सर्वेथा स्पष्ट एवं प्राह्म है। नाद्य-प्रयोग मे अनेक नाद्य-प्रयो- 
क्ताओ, यथा---सूत्रधार, नानन्‍दी--पाठक, नट, शैलूष, पारि-पाश्विंक, कुशीलव आदि की 
आवश्यकता होती है । इन सभी का विस्तृत विवेचन जैसा भावप्रकाशन में हुआ है 
वैसा अन्यत्र उपलब्ध नहीं होता है। नाट्य-प्रयोग के लिए विविध नाट्य-मण्डपो की 
आवश्यकता होती है । शारदातनय ने चतुरस्र आदि जिन नादय-मण्डपो का उल्लेख 
किया है, वह सब तो भरत के मतानुसार ही है लेकिन इनके अतिरिक्त शारदातनय ने 
वृत्त' नामक जिस नाट्य-सण्डप के विधान का निर्देश किया है वह नूतन कल्पना का 
चोतक है। 

इस प्रकार शारदातनय का सम्पूर्ण नाट्य-विधान अनेक नवीनताओ से ओत- 
प्रोत है, जो भारतीय नाट्यशास्त्र के लिए अपूर्व देत सिद्ध हो सकता है। नाट्य- 
सम्बन्धी कोई भी ऐसा विषय शेष नही रहा है जिसका प्रतिपादद करना शारदातनय 
से रह गया हो। अपितु उन्होंने तो नाट्यपरक सामग्री के अतिरिक्त प्रसगवश काव्य- 
शास्त्र, सगीतशास्त्र, आयुर्वेदशास्त्र एवं दर्शनशास्त्र विषयक सामग्री का भी आक- 
लन एव विवेचन प्रस्तुत किया है । उनका 'भावप्रकाशन” एक ऐसा ग्रन्थ है जो नाट्य 
के सैद्धान्तिक पक्ष के साथ व्यावहारिक पक्ष का भी वैज्ञानिक विवेचत प्रतिपादित 
करता है और इसीलिए वह आज के वैज्ञानिक युग में नाट्यशास्त्रियों को सहज 
उपादेयता का सन्देश देता है। 


१ भावप्रकाशन, पृष्ठ २६३७-२६८ । 


२ बही, पृष्ठ २६८। 
३ वही, पृष्ठ २६८। 
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इस प्रकार आचाय॑ शारदातनय एवं उनके ग्रन्थ भावप्रकाशन में भरत जैसी 
व्यापकता एवं गरिमा के सुभगदर्शन होते है। भावप्रकाशन में पूर्वकथित वस्तुओं 
का भी परिष्कृत रूप से प्रतिपादन हुआ है फिर मौलिक उद्भावनाओ का तो कहना 
ही क्या ? शारदातनय ने अपनी परिनिष्ठित भाषा शेली मे एक गम्भीर वातावरण 
की सर्जना की है जिसमे आनन्दात्मक कवित्व के भी दर्शन होते चलते है। महान्‌ से 
महान आचार्यों की मान्यताओं का समावेश उन्होने अपने ग्रन्थ में सहज ही में कर 
लिया है । इससे उनके अपने व्यक्तित्व पर कोई आधात नहीं हुआ है, अपितु इससे 
यह स्पष्ट होता है कि उनमे साम्प्रदायिक पक्षपात लेशमात्र भी नहीं था। जहाँ 
जिसकी जो बात रुचे, उसे अपने ढग से कह देना आपत्तिजनक नहीं होता और फिर 
उसको व्यवस्थित रूप देते हुए अपने मौलिक निर्णयो का प्रतिपादय करना तो और 
भी सुन्दर है। ऐसी ही अपूर्ब सुन्दरता के दर्शन 'भावध्रकाशन' में किये जाते है जिससे 
शारदातनय आचार्येत्व” की प्रतिष्ठित पदवी पर सुशोभित हो उठते है । 

भावप्रकाशन के विवेचनात्मक अध्ययन मे शारदातनय की जिन अभूतपूर्व 
विशेषताओं का परिचय प्राप्त हुआ है, उनमे से प्रमुख है--वक्तव्य की अद्भुत गरिमा, 
सुस्पष्टता, विषयावगाहिता, गम्भीरता, प्रवाहात्मकता, समनन्‍्वयात्मकता, चेतना की 
नवीनता, सुक्ष्मरूपात्मकता, उपलब्धियों को प्रचुरता, दार्शनिक-शालीनता, गौरवा- 
न्वित प्रगल्भता, सर्वागीणता, परिनिष्ठता एव मौलिकता आदि। शारदातनय को 
वह युग प्राप्त था, जब विभिन्न सम्प्रदायो की विविध भान्यताएँ अव्यवस्थित सी हो 
रही थी । उपर्युक्त वणित अपनी समस्त विशिष्टताओ के बल पर ही शारदातनय ने 
उन समस्त मान्यताओ की परिमाज॑ना अपने ग्रन्थ मे व्यवस्थित की, जिसने नाट्य- 
शास्त्रीय परम्परा मे 'भावप्रकाशन' के लिए अक्षुण्ण महत्त्व का सुजन किया। इस ग्रन्थ 
का विवेचन करते हुए शारदातनय के पारदर्शी व्यक्तित्व मे से उनके विविध रूपो के 
दर्शन किये जाते है, यथा-- उनका प्रगल्भ आचायंत्व, उनका सरस कवि-हृदय तथा 
उनका अद्भुत दाशंनिक रूप आदि | 
भावप्रकाशन में उद्धृत नादयाचार्य 

सवाशिव--भारतीय पौराणिक परम्परा मे 'सदाशिव' का नाम सभी विद्याओं 
और सभी कलाओ के उद्गम-स््रोत के रूप मे जाना जाता है | अत शारदातनय” और 
शाज्भ देव* ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों मे 'सदाशिव' का निर्देश सर्वप्रथम किया 
है । शारदातनय ने रस के स्वरूप एव उत्पत्ति के प्रसग मे सदाशिव के मत का भी 
उल्लेख किया है। दशरूपककार धनजय ने 'सदाशिव' के मत की चर्चा की है । अभि- 
नव-भारती मे ब्रह्मा, भरत के साथ सदाशिव के मत की भी चर्चा है ।" अस्तु प्रतीत 
होता है कि सदाशिव ने कोई नाट्य-ग्रन्थ लिखा होगा । 

बहा, प्यमू---नाट्यशास्त्र के अनुसार थे सर्वपितामह ब्रह्मा है, जिन्होंने 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २, पक्ति १६ । 
सगीतरत्नाकर, अ स , पृष्ठ १२, १-१५ । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ १५२, पक्ति १७। 
दशरूपक--४, ३७-३८ | 
अभिनवभारती, पृष्ठ €, गा ओ., सी, न ३६। 
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देवासुर सम्राम मे थके हुए देवताओं के लिए नाट्य-वेद का आविष्कार मनोरजनार्थ 
किया ।' शारदातनय के अनुसार ब्रह्मा ने नाट्य-वेद भगवात शकर के शिष्य नन्दि- 
केश्वर से पढा था ।” शाज्भ देव के अनुसार सप्तगीतो के प्रवत्तक? तथा शुष्काक्षरों के 
नियोजक ब्रह्मा ही है । अत ब्रह्मा भी किसी नाद्य-ग्रन्थ के रचयिता प्रतीत होते है । 

शारदातनय ने शान्त-रस के प्रसग में 'पद्मभू” के मत को उद्धुत किया है ।' 
साथ ही इनका उल्लेख अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनवभारती में भी किया है। 
'पदमभ सम्भवत ब्रह्मा का ही पर्यायवाची है। 

वाग्देवी---शारदातनय ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों में वाग्देवी का 
नामोल्लेख किया है।' भावप्रकाशन मे इनका कोई उद्धरण नहीं मिलता । अस्तु इनके 
द्वारा नाट्य-प्रन्थ लिखे जाने का अनुमान का कोई पुष्ट आधार नही प्राप्त होता । 

शिव, शकर--शारदातनय के अनुसार नाट्य बेद के आविष्कारक शिव है, 
जिन्होंने नन्दिकेश्वर को नाट्य-वेद पढाया।" उन्होंने अपने “भावप्रकाशत में एक 
स्थान पर 'शकर' के मत का भी उल्लेख किया है । सम्भव है, शारदातनय द्वारा 
प्रयुक्त 'शकर' शब्द शिववाची हो । नाट्यशास्त्र के अनुसार भगवान शकर ने अग्र- 
हारो की रचना की और तण्डु को शिक्षित किया । ब्रह्मा के द्वारा आविष्कृत नाट्य के 
पूवेरंग को सुशोभित करने के लिए भगवान शकर ने भरत को तप्डु के द्वारा नृत्य की 
शिक्षा दिलायी ।' कहा जाता है कि 'शिव-पार्वती-सवाद' नामक कोई ग्रन्थ शिव-मत 
का प्रतिपादक था, जो आज अनुपलब्ध है| इससे प्रतीत होता है कि शिव ने नादूय 
पर कोई ग्रन्थ अवश्य लिखा होगा । 

गौरी, पारवती--शारदातनय ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों मे गोरी और 
'पार्वती' का नामोल्लेख किया है ।*' भावप्रकाशन मे इनका कोई उद्धरण नही मिलता। 
गौरी” सम्भवत 'पार्वती' का ही पर्यायवाची है । शाड्भर देव के अनुसार पावेती ने 
लास्य का आविष्कार किया और बाणसुर की पुत्री उषा को सिखाया । उषा से यह 
लास्य द्वारिका की स्त्रियों तक पहुँचा और तत्पश्चात लोक मे प्रचलित हुआ । '' नन्दि- 
केश्वर के 'भरतार्णव' मे पावंती-मत का ग्रन्थ 'भरतार्थ-चन्द्रिका' बताया गया है। अत 
हो सकता है कि पार्वती ने भी किसी नाट्य-प्रन्थ की रचना की हो । 


तादयशास्त्र, प्रथम अध्याय । 

भावप्रकाशन, पृष्ठ ५५-४५, २८४-२८४ । 
समगीतरत्नाकर, अ स , तालाध्याय, पृष्ठ २६ । 
वही, पृष्ठ १२६ । 

भाव-प्रकाशन, पृष्ठ ४७, पक्ति १० । 

वही, पृष्ठ २ । 

बही, पृष्ठ ५५-५७, र२८४-२८५। 

बही, पृष्ठ ५७, वक्ति १० । 

नाद्यशास्त्र, चतुर्थाध्याय । 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २। 

संगीतरत्नाकर, अ. स , नरतेनाध्याय, पृष्ठ ३ । 
भरतार्णव, दशम अध्याय | 
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नन्विकेश्वर--नन्दिकेश्वर का उल्लेख संगीत के ग्रन्थों मे नन्दिनू, नन्‍्दीश 
तथा नन्दिभरत के नाम से पाया जाता है। नन्दि के नाम से 'नन्दिभरत” नामक कृति 
मैसूर तथा कुर्ग की हस्तलिखित सूची में है। सगीत-सुधाकार रघुनाथ ने “नम्दीश्वर- 
सहिता' नामक ग्रन्थ का उल्लेख किया है। मद्रास स्थित ग्रन्थ-सूची मे नन्दिभरत के 
नाम से भरतार्थचन्द्रिका नामक ग्रन्थ उपलब्ध है | आचाये अभिनवगुप्त ने 'तण्ड' शब्द 
नन्‍्दी या नन्दिकेश्वर का ही नाम या पर्याय माना है। इससे स्पप्ट है कि नन्‍दी ही 
तण्डु थे, जिसने भरत को उस ताण्डव नृत्य का शिक्षण दिया था | जो उन्हें शिव से 
साक्षात्‌ प्राप्त हुआ था ।! अभिनवभारती मे अभिनय * तथा पुष्कर-वाद्य' के सम्बन्ध 
में 'नन्दिमत' का उल्लेख हुआ है । अभिनव का कथन है कि नन्दिमत का ग्रहण उन्होने 
आचार्य कीत्तिधर के अनुसरण पर किया है-- 

“यत्कीतिधरेण नन्दिकेश्वरमतमात्रागमित्वेन दर्शित तदस्माभि साक्षान्न दुष्ट 
तत्प्रत्ययात्त लिख्यते सक्षेपत्त ।” 

शारदातनय ने नाट्य-वेद के निर्माण में तन्दिकेश्वर-ब्रह्मा-भरत---इस परम्परा 
का उल्लेख किया है ।' सगीत-रत्नाकर मे वाद्याध्याय मे नन्दिकेश्वर द्वारा प्रोक्त ४ 
हस्तपाटो का विवरण उपलब्ध है।' यह भी कल्पना की गयी है कि अभिनयदर्पण के 
रचयिता सस्दिकेश्वर से इनका व्यक्तित्व अभिन्न होगा । विद्वानों के अनुसार नन्दि का 
उपलब्ध ग्रन्थ अभिनयदर्पण” भरतार्णव नामक बुहत-ग्रन्थ का सक्षिप्त रूपान्तर है। 
नन्दिकेश्वर के अन्य ग्रन्थों मे” नन्दिभरतोक्त सकरहस्ताध्याय” नामक ग्रन्थ हस्तलिखित 
रूप में अपूर्ण प्राप्त होता है । नाद्यशास्त्र के का मा सस्करण के अनुसार 'नाट्य- 
शास्त्र नन्दि तथा भरत की संयुक्त रचना है ।" मद्रास सरकार द्वारा प्रकाशित सस्क्ृत 
हस्तलिखित ग्रत्थो की सूची मे नन्दिकेश्वर के माम से 'ताल-लक्षण' नामक ग्रन्थ का 
उल्लेख हुआ है । इन आधारो पर स्पष्ट है कि आचार्य नम्दिकेश्वर अनेक विषयों के 
ज्ञाता थे और उन्होंने अनेक ग्रन्थो की रचना की थी । 

वासुकि---शारदातनय ने रसोत्पत्ति के प्रसग मे 'वासुकि' के मत को उद्धृत 
किया हैं) इनके बारे में अन्यत्र कही कोई उल्लेख प्राप्त नही होता । 'सगीत-मकरन्द' 
में प्रयुक्त व्याल' सम्भवत: वासुकि” का पर्यायवाची हो क्योकि वासुकि' एक प्रसिद्ध 
नाग है । अस्तु प्रतीत होता है कि वासुकि ने कोई नाट्य-ग्रन्थ लिखा होगा। 

नारद--भरत के नाद्यशास्त्र मे गान्धव का विवेचन नारद-मत के अनुसार 
हुआ है। महाभारत के शान्ति-पर्वे मे नारद को गान्धवे-वेद का प्रवत्तेक बताया गया 
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है ।' रामायण, हरिवश-पुराण आदि मे नारद का उल्लेख ग्रान्धवं-विशारद के रूप मे 
हुआ है। शारदातनय के भावप्रकाशन मे 'रस' के प्रसग मे 'नारद' के मत को उद्धृत 
किया गया है।* इस प्रकार भरतादि प्राचीन ग्रन्थकारो के प्रामाण्य पर यह प्रबल 
अनुमान किया जा सकता है कि उनके समक्ष नारद का गान्धर्व-विषयक लक्षण-प्रन्थ 
अवश्य उपलब्ध रहा है। 

व्यास--शा रदातनय ने नाट्योत्पत्ति के प्रसग में व्यास' के मत को उद्धृत 
किया है ।' दशरूपककार धनजय ने “व्यास! से मत की चर्चा की है। अत व्यास किसी 
नाट्य के भी रचयिता प्रतीत होते है । 

कुम्भोद्भव (अगस्त्य)---शारदातनय ने अपनी उपजीव्य महाविभूतियों मे 
'कुम्भोदृभव' का नामाल्लेख किया है। भावप्रकाशन मे इनका कोई उद्धरण नहीं 
मिलता । नाट्यशास्त्र काशी-सस्करण के अनुसार अगस्त्य' ने आचाय॑ भरत से नाट्य- 
शास्त्र का श्रवण किया था। द्रविड-भाषा का 'ताल-समुद्र' नामक एक ग्रन्थ अगस्त्य 
की रचना कहा जाता है। ताल के सम्बन्ध में इतना विस्तृत विवेचन और कही नही 
प्राप्त होता । अस्तु, अगस्त्य किसी नाट्य-ग्रन्थ के रचयिता प्रतीत होते है। 

दोहिणि--शारदातनय के भावप्रकाशन मे द्रोहिणि का नाट्ूय-सम्बन्धी 
उद्धरण प्राप्त होता है ।' दशरूपककार धनजय ने द्रोहिणि-मत का उल्लेख किया है । 
अत प्रतीत होता है कि द्रोहिणि ने भी कोई नाठ्य-ग्रन्थ लिखा होगा । 

आजञ्जनेय (सारुति)--शारदातनय ने भावप्रकाशन मे आड्जनेय' के नाठूय 
सम्बन्धी विचार को उद्धृत किया है।' पुन उन्होने 'मारुति' के नाम से नाट्य- 
सम्बन्धी विचार को प्रस्तुत किया है। सम्भव है, शारदातनय द्वारा प्रयुक्त मारुति 
शब्द आञ्जनेय-वाची हो | सगीत-रत्नाकर के टीकाकार कल्लिनाथ ने आडज्जनेय-मत' 
की चर्चा की है। सगीत-सुधाकार रघुनाथ ने आञ्जनेय-मत का उल्लेख किया है। 
मध्ययुगीन दामोदर पडित के 'सगीत-दर्पंण' मे रागरागिनी-वर्गीकरण के लिए आडजनेय- 
मत का हनुमान के जन्म से उल्लेख हुआ है। आश्जनेय के सिद्धान्तो का प्रति- 
पादक ग्रन्थ 'आजञ्जनेय-सहिता' कहा जाता है, इसे ही कुछ लेखकों ने 'हनुमत्सहिता' 
कहा है । इसी का एक नाम 'भरत-रत्नाकर' भी कहा जाता है। इन आधारो पर 
स्पष्ट है कि आञ्जनेय ने किसी नाद्य-ग्रन्थ की रचना की थी । 

वृद्ध-भरत--शारदातनय ने रस-सम्बन्धी मान्यताओ को प्रस्तुत करते समय 
वृद्ध-मरत' के मत को उद्धृत किया है। उनके अनुसार वाट्यशास्त्र के दो सस्करण 
है--नाट्यवेद एवं नाट्यशास्त्र | नाट्य-वेद मे बारह-हजार श्लोक है और नाटू्य- 
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शास्त्र मे छ हजार श्लोक हैं ।' शारदातनय का अभिप्राय हैं कि 'ताट्य-वेद' 'वृद्ध- 
भरत की रचना है तथा नाट्यशास्त्र भरत' की रचना है। म म रामक्ृष्ण कवि 
का भी कथन है कि 'द्वादइश-साहस्ली-सहिता' जिसका कि नाम नाट्य-वेद था, 'वृद्ध-भरत' 
की रचना है और 'पट-साहस्नी-सहिता' आचायें “भरत की रचना है | इस प्रकार यह 
सिद्ध होता है कि वृद्ध-भरत ने नाट्य-वेद की रचना की थी । 

भरत--आचायय भरत का व्यक्तित्व साहित्य मे सवंत्र व्याप्त है। नादय- 
शास्त्र के निर्माता के रूप मे उनका नाम विश्व-साहित्य मे अमर हो चका है, लेकिन 
प्रश्न यह है कि 'भरत' एक थे या अनेक ? इस सम्बन्ध में प्राचीन भारतीय साहित्य 
में अनेक सम्भावनाएँ दृष्टिगोचर होती है । 

नाट्यशास्त्र के अनुसार भरत ने ब्रह्मा से नाट्य-वेद की उपलब्धि की तथा 
अपने एक सौ पुत्रों को नाट्य-वेद की शिक्षा दी, जिसमें से अनेक ने नाट्यशास्त्र 
विषयक ग्रन्थों की रचनाएँ की थी। भरत के लिए प्रयुक्त एक बचनान्त (भरतम) 
शब्द इसी के समर्थक है। नाद्यशास्त्र के २६वें अध्याय मे 'भरत' शब्द का बहुवच- 
नान्‍्त प्रयोग (भरतानाम्‌) अभिनेता, सूत्राधार आदि के लिए भी हुआ है। इस प्रकार 
के प्रयोग से ही सभवत परवर्त्ती आचारयों मे इस विचार का प्रसार हुआ हो कि भरत 
एक नही अनेक थे । 

भावप्रकाशन भे 'भरत' एक व्यक्ति की अपेक्षा 'भरतादि' अर्थात्‌ 'भरत' जाति 
का सकेत प्राप्त होता है। इस ग्रथ मे भरत” तथा उसके लिए प्रयुक्त सर्वनाम शब्द 
प्राय बहुबचनान्त हैं। तृतीय एवं दशम अधिकारों मे भरत” शब्द का बहुवचनान्त 
प्रयोग कम से कम पच्चीस बार हुआ है। इससे यह सिद्ध होता है कि प्राचीन आचार्यों 
के बीच ऐसी परम्परा विद्यमान थी, जो नाट्यशास्त्र के प्रणयत् का श्रेय. एक भरत 
को न देकर व्यास की तरह एक 'भरतादि' परम्परा को देना उचित समझती थी, 
जिसका प्रभाव शारदातनय पर पडा है। 

आचार्य अभिनवगुप्त के समय में भी यही भावना व्याप्त थी कि नाट्यशास्त्र 
भरतादि-प्रणीत है। आचार्य अभिनवगुप्त ने इस भावना का खण्डन किया कि नादय- 
शास्त्र का प्रथम प्रणयन सदा-शिव, फिर ब्रह्मा तथा अन्त में 'भरत-मुन्ि' ने किया था। 
अत इसके प्रणेता क्रमश आचायें सदाशिव, ब्रह्मा तथा भरत थे ४ 

अस्तु ! नाट्यशास्त्र मे 'भरत' शब्द का प्रयोग व्यापक अर्थ में हुआ है, अत यह 
प्रश्न अनिर्णीत सा ही रह जाता है कि नाठ्यशास्त्रकार भरत” एक विशिष्ट व्यक्ति थे 
या उसके प्रणयन का श्रेय अनेक भरतो को दिया जा सकता है । इतना तो निश्चित 
प्रतीत होता है कि इस सभी भरतों के मध्य 'भरत' एक विशिष्ट व्यक्ति की सत्ता 
जिसे ही नाट्यशास्त्र के प्रणयन का श्रेय प्राप्त है । 
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कोहल-- नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय मे भरत के शत-पुत्रो मे कोहल का मूर्घेल्य 
“थान है। नाट्यशास्त्र के अन्तिम अध्याय मे कोहल को स्वयं भरत ने यह सम्मान 
दिया है कि नाटयशास्त्र के सम्बन्ध मे शेष विचारों का वह कथन करेगे।' कोहल ने 
सम्भवत संगीत, नृत्य तथा अभिनय के सम्बन्ध में शास्त्र की रचना की थी। अभिनव- 
गुप्त ने कोहल का प्राय उल्लेख किया है और कोहल को उद्धृत भी किया है। इसके 
अतिरिक्त कोहल के विचारों का उल्लेख 'भावप्रकाशन* और "ताट्य-दपंण”' मे 
रूपको की सख्या एवं अन्य प्रसगो मे किया गया है। “रसाणंवसुधाकर' मे कोहल का 
उल्लेख भरत तथा दत्तिल के साथ नाट्य-शास्त्रकार के रूप में पाया जाता है। प्राय 
समकालीन “'रसरत्न प्रदीपिका' मे उनका निर्देश सगीत-शास्त्रकार' के रूप मे हुआ 
है 'सगीत-रत्नाकर" मे कोहल का नामोल्लेख प्राचीन सगीताचार्यो मे हुआ है। 
'कुट्टनीमत" मे भरत के साथ ही कोहल का उल्लेख हुआ है। मतग के 'बृहदं शी' मे 
कोहल के सगीत विषयक उद्धरण अवतरित है। 'बाल-रामायण” से कोहल नाट्याचार्य 
के रूप मे प्रस्तुत हो नाट्य की प्रस्तावना प्रस्तुत करते है। इन सभी विवरणो से 
स्पष्ट है कि कोहल भरत मुनि की परम्परा के सर्वाधिक प्रशसित आचाय॑ एवं वाट्य- 
प्रयोक्ता रहे होगे । 

ऊपर जिन आचार्यो की चर्चा की गयी है, उनमे पौर्वापय्य सम्बन्ध किसी 
सीमा तक भले ही स्थापित किया जा सके, परन्तु उनके काल-निर्णय का कोई वैज्ञानिक 
उपाय अभी तक उपलब्ध नही है। 

हर्ष--हरष नाट्यशास्त्र के वातिककार थे। अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनव- 
भारती में ताट्य-मडप, नाट्य और नृत्त का पारस्परिक भेद और पूर्वेरग”” आदि 
के सम्बन्ध मे वातिककार हु के मतो का विवरण उनके पद्ममय वातिको के साथ 
प्रस्तुत किया है, यद्यपि इनमे बहुत से वारतिक खण्डित और अस्पष्ट है।म म॑ राम- 
कृष्ण कवि ने नाट्यशास्त्र भाग २ की भूमिका में अगहारों पर खण्डित वातिक 
अश के प्राप्त हो जाने की सूचना भी दी है।” डा राधवन का मत है 
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शेपमुत्तर॒तन्त्रेण कोहल कथयिष्यति | --वाद्यशास्त्र, २३६ । ६५। 

सावप्रकाशन, पृष्ठ २०४, २१०, २३६, २४५, २५१ | 

ताद्यदर्पण, पृष्ठ २० (गा ओो सी )। 

४  रसार्णवसुधाकर, पृष्ठ १५१ । 

संगीतरत्नाकर, पृष्ठ १२ । 

कुटटनीमत, ८३ । 

बाल-रामायण, अक ३१२ । 

वारतिककृतु --अन्तनेंपश्यगुह स्तम्भौ द्वो पीठकाश्व चत्वार ।--अभिनवभारती, 
भाग १, पृष्ठ ६७ । 

९ अभिनवभारतोी, भाग १, पृष्ठ १७२। 

१० श्रीहर्षस्तु रगशब्देन तौर्यत्रिक ब्रुवत--अभिनवभारतो, भाग १, पृष्ठ २०६ । 
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कि वारतिककार हुए ने सम्पूर्ण ताट्यशास्त्र पर भाष्य नहीं किया, छठे अध्याय के 
बाद इस वातिक का कोई अश उपलब्ध नहीं है।' लेकिन डा राघवन की यह 
कल्पना स्वीकार्य नही है क्योकि एक तो समग्र वातिक ग्रन्थ उपलब्ध नही है, दूसरे 
भावप्रकाशन * में त्रोटक के प्रसग भे तथा नाठकलक्षण-रत्नकोश' में श्री हर्ष का 
नाट्यशास्त्र के आचाये के रूप मे विवरण मिलता है। डा शकरन के मत में वातिक- 
कार हर्ष और कन्नौज के बौद्ध-सम्राट-हषवर्धन एक ही व्यक्ति थे। 'राजतरगिणी' में 
हर्ष विक्रमादित्य के साथ मातृगृप्त का नाम लिखा गया है। इससे ऐसा प्रतीत होता है 
कि सम्भवत यह हम विक्रमादित्य ही नाट्य-वातिककार हो । मातृगुप्त के समकालीन 
होने पर इसका समय भी चतुर्थ शतती का अन्त तथा पाँचवी शती का प्रारम्भ माना 
जा सकता है। 

मातृगुप्त--भार तीय साहित्य ग्रन्थों एवं टीकाओ में मातृगुप्त का उल्लेख 
अनेक प्रसगो मे प्राप्त होता है। अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती मे मातृगुप्त का मत 
वीणा-वादन के पुष्पनामक भेद के व्याख्यान प्रसग मे उद्धृत किया हे । शारदातनय 
ते भावप्रकाशन में नाटक की कथावस्तु में उत्पाद्य का महत्त्व बताते हुए 'मातृगुप्त' 
का मत प्रस्तुत किया है ।" सागरनन्दी ने 'नाटकलक्षण-रत्नकोश” मे अनेक प्रसगों 
में मातृगुप्त का मत उद्धृत किया है ।' अभिज्ञानशाकुन्तल के टीकाकार राघवभट्ट 
ने अपनी 'अर्थद्योतनिका' टीका में सूत्रधार, नाटक-लक्षण, पताकास्थानक, कचुकी 
आदि पारिभाषिक शब्दो की व्याख्या के प्रसग मे मातृगुप्त के मूल पद्मात्मक उद्धरण 
प्रस्तुत किये है।" जिनसे उनको स्वतन्त्र नाट्य-ग्रन्थकार के रूप मे महत्ता प्रतिपादित 
होती है । आचार्य कुन्तक ने मातृग्ुप्त के काव्य की सुकुमारता तथा विचित्रता का 
उल्लेख किया है । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि मातृगृप्त उच्चकोटि के कवि भी 
थे। सुन्दरमिश्न ने अपने नाट्य-प्रदीप मे मातुगुप्त का 'नाट्यशास्त्रः के व्याख्याकार 
के रूप से उल्लेख किया है । यहाँ ऐसा प्रतीत होता है कि मातृगुप्त ने 'नाट्यशास्त्र' 
के मत की स्थान-स्थान पर गद्य में व्याख्या की हो जिससे सुन्दरमिश्र ने इन्हे 'नाठ्य- 


१ बउ०प्राषदों णी 07वांदा ९5८८८), ४0788, ४०00। 6, 205 
तथबत्नोटक भेदो नाटकस्येति हर्षवाक्‌ । --भावप्रकाशन, पृष्ठ २३८ । 

३ श्री हष--विक्रमनराधिष “। नाटक-लक्षण-रत्न-कोश, पृष्ठ ३०६, चोखम्बा 
प्रकाशन, वाराणसी, १९७२ । 
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भावध्रकाशन, पृष्ठ २३४ । 

नाटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ ७, १२, ३२, ४५, ४७, १७२। 

अ शा की टीका अर्थद्योतनिका--तदुक्तमातृगुप्ताचार्य --रसास्तु त्रिविध , 

पृष्ठ ६, उक्त च मातृगुप्ताचार्य --प्राकृप्रतीचीभूवों --पृष्ठ ६, तल्लक्षणमुक्त 

सातृगुप्ताचायें --प्रस्यातवस्तुविषय---पृष्ठ ७ आदि । दिल्‍ली सस्करण, १९६६६ ॥ 

८ यथा--मातृयुप्त-मायुराज-मजी रप्रभुतीना सौकुमायंवैचित्यसवलित---परिष्पन्दस्य- 
न्दीनिकाव्यानि सभवति--वक्रोक्ति-जीवित, पृष्ठ १५४, चौखम्बा प्रकाशन, 
वाराणसी, १६९६७ । 
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शास्त्र का व्याख्याकार समझ लिया होगा। इन तथ्यों के आधार पर यह स्पष्टत कहा 
जा सकता है कि मातृगुप्त ने नाद्यशास्त्र पर कोई ग्रन्थ लिखा था और उनका समय 
प्रवी शती के आसपास माना जा सकता है| 

सुबन्धु--शा रदातनय ने भावप्रकाशन में नाटको के स्वरूप के प्रसग मे सुबन्धृ 
के मत को उद्धुत किया है।' अत कहा जा सकता है कि सुबन्धु भी एक नाट्या- 
चार्य थे । ये सुबन्धु कौन है, इसका पता नही चलता। यदि ये सुबन्धु 'वासवदत्ता' 
के रचयिता होगे, तो इनका काल पाँचवी शताब्दी में ठहरता है। 

रुद्रट---रुद्रट साहित्यशात्र के इतिहास मे एक अत्यन्त प्रसिद्ध आचाये हुए 
है । नाम से प्रतीत होता है कि ये कश्मीरी थे। इनके मत का उल्लेख धनिक, मम्मट, 
प्रतिहारेन्दुराज और राजशेखर आदि अनेक आचार्यों ने अपने ग्रन्थों मे किया है । 
शारदातनय ने नायिका-भेद के प्रसग मे रुद्रट के मत का उल्लेख किया है।* इनका 
काल नवी शताब्दी माना जाता है। इनके दो ग्रन्थ कहे जाते है---काव्यालकार तथा 
आ्ुगारतिलक । 

शकुक--श्री शकुक 'रसशास्त्र' के व्याख्यान में अनुमितिवादी आचार्य माने 
जाते है । शारदातनय ने “रस-निष्पत्ति' के प्रसग में शक्रुक के मत का उल्लेख किया 
है।' अभिनवभारती में अध्याय ३ से २९ अध्याय तक शकुक की टीका उद्धरण देकर 
उनकी आलोचना की गई है । अत यह स्पष्ट है कि शकुक ने समग्र नाटयशास्त्र पर 
व्याख्या लिखी थी । कल्हण की 'राजतरमिणी' में कश्मीर के राजा अजितापीड के 
प्रसग से एक श्लोक मिलता है, जिसमे कहा गया है कि इस राजा के लिए शकुक 
नामक विद्वान ने 'भुवनाम्युदय” नामक एक काव्य की रचना की थी । यदि ये शकुक 
यही है, तो इनका काल अजितापीड का ही काल अर्थात्‌ नवम शताब्दी का प्रारम्भ 
माना जाना चाहिए । 

भट्टनायक-- भट्टनायक “रसशास्त्र' के व्याख्यान मे 'भुक्तिवादी” आचार्य 
माने जाते है। साधारणीकरण के मौलिक सिद्धान्त के उदभावक भट्टनायक ही हैं । 
शारदातनय ने 'रस-निष्पत्ति! के प्रसग मे इनके मत का उल्लेख किया है। अभिनव- 
भारती मे भट्ठनायक का नाम लगभग छ स्थानों पर आया है। अत यह स्पष्ट 
है कि भट्टतायक ने नाट्यशास्त्र पर व्याख्या लिखी थी। कुछ परवर्त्ती आचार्यों ने भट्ट- 
नायक का उल्लेख करते हुए यह भी कहा है कि इन्होने 'हृदय-दर्पण। नामक एक 
स्वत॒त्र प्रन्थ का निर्माण भी किया था। विद्वानों का अनुमान है कि ये आननन्‍्दवर्धन 
के समकालीन तथा उन्ही के आश्रयदाता कश्मीर के राजा अवन्तिवर्मा के ही यहाँ 
थे, जिसका काल नवम शताब्दी का उत्तराद्ध माना जा सकता है ! 

अभिनवगृप्त--आचार्य अभिनवगुप्त नाट्यशास्त्र तथा काव्यशास्त्र के इतिहास 
में एक अत्यन्त प्रसिद्ध आचारये हुए है| इन्होने 'नाट्यशास्त्रं पर 'अभिनवभारती तथा 
व्वन्यालोक' पर ध्वन्यालोकलोचन” नामक टीकाएँ लिखी है। इन्होने और भी 


भावप्रकाशन, पृष्ठ २३८, पक्ति १५। 
नही, प्रष्ठ ६५। 

वही, पृष्ठ ५०-५१ | 

वही, पृष्ठ ५२। 
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अनेक ग्रन्थ लिखे है । रस के सम्बन्ध मे लोल्लट, शक्रुक आदि के मतो का निराकरण 
करके इन्होने 'रस' पर अपने मत की स्थापना सप्रमाण एव यक्तियुक्त रूप मे की 
है । जो आज भी प्रमाण है | ये कश्मीर निवासी थे । इनका जीवन-काल उनके ग्रन्थों 
के आधार पर ६५० ई० से १०२५ ई० तक माना जाता है। शारदातनय ने भाव 
प्रकाशन में नाटयशास्त्रीयः तथा काव्यशास्त्रीय अनेक प्रसगो मे इनके मत को उद्धृत 
क्रिया है।' 

भोज--प्रसिद्ध विद्याव्यसनी घारानरेश भोज का समय ६६८ ई से १०६२ ई 
तक माना जाता है। इनका अलकार-शास्त्र-विपयक विश्ञालग्रन्थ 'श्गार-प्रकाश' है, 
जिसमे छत्तीस प्रकाश है । सरस्वतीकण्ठाभरण' भी इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ है। व्याकरण 
एवं सगीत पर इनकी रचनाओ की चर्चा मिलती है। शाड्भ देव ने इनका स्मरण किया 
है ।* शारदातनय ने अपने भावप्रकाशन मे अनेक प्रसगो मे इनके मूल पद्मात्मक उद्धरण 
प्रस्तुत किये हैं ।* 

मम्मट--आचार्य मम्मट अलकार-शास्न्र के क्षेत्र मे ध्वनिप्रस्थापनपरमाचार्य' 
कहलाते है । इनका सुप्रसिद्ध प्रन्थ 'काव्य-प्रकाश' है, जिस पर अब तक लगभग ७५ 
टीकाएँ लिखी जा चुकी है। इनका समय ११वीं शताब्दी का मध्य-भाग माना जाता 
है । शारदातनय ने अपने भावप्रकाशन मे 'शब्द-शक्ति-विवेचन' में इनके मूल पद्मात्मक 
उद्धरण प्रस्तुत किये है । 

सोमेश्वर 

गान्धे-निर्णय -- यह सगीत-विषयक ग्रन्थ है। इसके लेखक कौन है, इसका 
पता नहीं चलता । 

इस प्रकार, भावप्रकाशन में उद्घृत ज्ञाताज्ञात नादयाचार्यों के उपर्यक्त 
विवरण से विशाल नाटय-शास्त्रीय वाड मय का पता लगता है, साथ ही, भावप्रकाशन 
के क्षेत्र की व्यापकता ज्ञात होती है । 
भावप्रकाशन मे उद्धुत नाट्य-रचनाएँ 

भावप्रकाशन में नाट्य-रचनाओ से सकलित उदाहरणो का क्षेत्र अतिव्यापक 
है। इसमे भास का स्वप्नवासवदत्त, शूद्रक का मुच्छकटिक, कालिदास के अभिज्ञास- 
शाकुन्तल, विक्रमोबंशीय तथा मालविकाग्निमिन्र, हुए के रत्नावली, प्रियदर्शिका 
तथा नागानन्द, भवभूति के महावीरचरित तथा मालतीमाधव, विशाखदत्त का 
मुद्राराक्षस, भटुनारायण का वेणीसहार, मुरारि का अनर्धराघव, राजशेखर के कर्पूर- 
मजरी तथा बालरामायण तथा दिड,नाग की कुन्दमाला, ये सभी प्रसिद्ध तथा उपलब्ध 
रचनाएं है किन्तु इनके अतिरिक्त ऐसी नाट्य-रचनाओ से भी भावप्रकाशन मे उदा- 
हरण सकलित किये गये हैं जो अज्ञात, अप्रसिद्ध तथा अनुपलब्ध है। जैसे--- 

(१) अमृतमन्थनम्‌--(समवकार) शारदातनय' के द्वारा 'अमृत-मन्धथन” का 





सावप्रकाशन, पृष्ठ 5५२, १६०, १६४, ३१३। 

सगीत-रत्नाकर, अ स, प्रथम अध्याय पृष्ठ १३ । 

वही, पृष्ठ १२, १५२, १९४, २१३, २१६, २१६, २४२, २४५। 
वही, पृष्ठ १६०-१७५ । 

देखिये इसी भूमिका में दिया हुआ शारदातनय का समय । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २६६ । 
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समवकार के रूप मे उल्लेख किया गया है ।” आचार्य भरत ने भी ताट्यशास्त्र 
मे इसका समवकार के रूप मे उल्लेख किया है। इसके लिए ब्रह्मा ने स्वय कहा कि 
यह मेरे द्वारा पहले रचा हुआ समवकार है जो धर्म और अर्थ को सिद्ध करते वाला 
है । सम्प्रति यह अनुपलब्ध है । 

(२) इन्दुले्ा--(वीथी) शारदातनय ने इसे 'वीथी' के उदाहरण में उद्धृत 
किया है । साथ ही इन्होने 'वीथी' के चतुर्थे अगर 'त्रिगत' के निरूपण के प्रसग मे -- 

“त्रिगत त्विन्दुलेखाया वीथ्या राज्ञाउभिधीयते । 

किननु कलहसनादो मधुरों मध्‌पायिना नु झकार । 

हृदयगतवेदनायास्तस्या नु सनूपुरश्चरण ॥।* 


यह एक श्लोक उद्धुत किया है। भोज के 'शुगार-प्रकाश”' तथा रामचन्द्र 
गुणचन्द्र के नाट्य-दर्पण” में भी यही *श्लोक इसी नाम से उद्धुत किया गया 
है | किन्तु 'श्गार-प्रकाश/ और “नाट्य-दर्पंण” में 'हृदयगतवेदनाया ' के स्थान पर 
'हृदयगत-देवताया ” पाठ दिया गया है। इसके लेखक आदि का नाम जज्ञात है । 

(३) उदात्तक्ुजरम्‌-- (उल्लोप्यक) भावप्रकाशन में 'उदात्तकृजरम्‌र का 
उललोप्यक के रूप मे उल्लेख किया गया है । इसके रचयिता आदि का नाम ज्ञात 
नही है । 

(४) कलिकेलि--(प्रहसन) शारदातनय ने इसको 'प्रहसन' के उदाहरण रूप 
मे प्रस्तुत किया है । इसके रचयिता का नाम अज्ञात है तथा ग्रन्थ भी अनुपलब्ध होने 
से इसके विषय मे अधिक बात कहना सम्भव नही है । 


(५) कामदत्ता--(डोम्बी) शारदातनय ने इसे 'डोम्बी' के उदाहरण मे 
उद्धृत किया है। लेकिन सागरनन्दी?” तथा अमृतानन्दयोगिन्‌' ने इसे 'भणिका' के 
उदाहरण मे निर्दिष्ट किया है । सम्प्रति यह ग्रन्थ अप्राप्त है । 

(६) कुलपत्यक--शारदातनय ने 'प्रकरी' तथा विस्मय” नामक शिल्पक के 
अग के उदाहरण-प्रसग मे इस अक के उदाहरण दिये है।'* यह 'उदात्त-राधव' तामक 
नाटक का द्वितीय अक है। दशरूपकावलोककार धनिक ने तृतीय-प्रकाश की २५वीं 





भावप्रकाशन, पृष्ठ २५०, पक्ति ६ । 

नाट्यशास्त्र, चतुर्थाध्याय, २, ३ | 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २५१, पक्ति ६। 

वही, पृष्ठ २३१, पक्ति १३। 

श्ंगार-प्रकाश, द्वादश-प्रकाश, पृष्ठ ४६४, जोशियार द्वारा सम्पादित, १६६३ । 
नाट्यदर्षण, पृष्ठ २५७, दिल्‍ली, १६६१ । 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २६६ पक्ति २० । 

वही, पृष्ठ २४७, पक्ति १४ । 

९ बही, पृष्ठ २५७, पक्ति २० । 

१० नाठक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ ३०० । 

११ अलकार-सग्रह, €वॉ, १२८-१३४, अड्यार सस्करण, १६४६ । 
१२ भावप्रकाशन, प्रृष्ठ २०२ पक्ति १, पृष्ठ २७६, पक्ति १०। 
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कारिका की व्याख्या मे-- यथा छद्मना वालिवधो मायुराजेन उदात्तराघबे परित्यक्त 
इस रूप में उदात्त-राघव का उल्लेख करते हुए उसे मायुराज की क्रृति बताया है। 
वक्रोक्तिजीवितकार आचार्य कुन्तक ने भी यथा उदात्त-राघवे कविना बैदम्ध्यवशेन 
मारीच-मुग-मारणाय प्रयातस्य लक्ष्मणस्य परिच्ाणार्थ सीतया कातरत्वेन राम प्रेरित 
इत्युपनिबद्धम'” इस रूप में 'उदात्त-राधव' का उल्लेख किया है। इन दोनो उल्लेखो 
से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि इस 'उदात्त-राघव” के कवि ने रामचरित को उदात्त 
बनाने के लिए उसकी कथावस्तु मे नये परिवर्तत किये है । इसीलिए कुन्तक ने लिखा 
भी है कि-- 

“बथा-रामाभ्युदय-उदात्त राधव-बी रचरित-बालरामायण-कृत्यारावण-माया- 
पुष्पकप्रभुतय । तेहि प्रबन्धप्रवरास्तेनेवकथामार्गेण निरर्गलरसासारगर्भसम्पदा प्रतिपद 
प्रतिवाक्य प्रतिप्रकरण च प्रकाशमानाभिनव-मगीप्राया रमणीयताभ्राजिष्णवों नवनवो- 
न्मीलितनायकगुणोत्कर्षास्तेधा. हर्षातिरेकमनेकशोः्प्यास्वाद्यमाना समुत्पादयन्ति 
सहृदयानाम्‌ । 

सागरनन्दी ने 'नाटकलक्षण-रत्नकोश' मे इस नाटक का अनेक बार उल्लेख 
किया है। भोज के 'श्युगार-प्रकाश”' तथा 'सरस्वत्तीकण्ठाभरण ' मे, हेमचन्द्राचार्य के 
'काव्यानुशासन' की स्वोपज्ञवृत्ति मे, रामचन्द्र गुणचन्द्र के 'नाह्यदर्पण/ मे, अमृता 
नन्‍्दयोगिन के 'अलकार-सग्रह” मे तथा विश्वनाथ के 'साहित्यदपंण'?' मे भी इसके उद्धरण 
सकलित क्रिये गये है। इससे यह नाटक अत्यन्त लोकप्रिय रहा प्रतीत होता है लेकिन 
सम्प्रति यह अनुपलब्ध है। राजखेशर के अनुसार मायुराज कलचुरिवश के कवि थे । 
ऐसा जल्हण-स्ग्रहीत सूक्ति-मुक्तावली' के निम्न लेख से प्रतीत होता है 

“राजशेखर-- 

मायुराज समो जातो नान्‍्य कलचरि कवि । 
उदन्वत समुत्तस्थु कति वा तुहिनाशव ॥ 
“-जल्हण-संग्रहीत-सुक्तिमुक्तावली, ४५। 

इस प्रकार राजशेखर के इस उल्लेख से 'मायुराज” का समय ८वी शती माना 
जा सकता है। मायुराज ने 'तापसवत्सराज” नामक नाटक की भी रचना की थी । यह 
नाटक सम्प्रति उपलब्ध होता है। 


(७) कुसुमशेखर--(ईहामृूग) शारदातनय ने इसे “ईहामृग' के उदाहरण मे 





१ दशरूपकांवलोक, पृष्ठ १६४, चौखम्बा प्रकाशन, वाराणसी, १६६२ । 

२ वक्रोक्तिजीबित, पृष्ठ ८६ । 

३ वही, पृष्ठ ४४८ । 

४ नाठक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ ६,२१,३०,३३,६३,६४, १७८,२६२ आदि । 

४५ श गार-प्रकाश, पृष्ठ ५८९-५६०। 

६ सरस्वतीकण्ठाभरण, पृष्ठ १२६, गोहाटी, १९६६९ । 

3 काव्यानुशासन, पृष्ठ १८२, काव्यमाला सस्करण न० ७०, १९०१ । 

८५ नादयदपंण, पृष्ठ, ११६, १९८, ३६० । 

९ अलकार-संग्रह, ९९३४ । 

० साहित्यदर्षण, पृष्ठ २०१, २९१-२६२, ३२७, निर्णयसागर, बम्बई, १६२२। 
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उद्धृत किया है।' सागरनन्दी ने इसका नाम 'कुन्दशेखरविजय' लिखा है*---हो सकता 
है सागरनन्दी के नाटक-लक्षण-रत्नकोश की भविष्य मे प्राप्त होने वाली किसी प्रात में 
'कुसुमशेखरविजय' नाम प्राप्त हो जाये | इसके स्वरूप तथा रचयिता आदि के विषय 
मे कुछ भी अधिक ज्ञात नही है। 

(८) कृत्यारावणम--(नाटक) शारदातनय के भावप्रकाशन” में कत्या- 
रावणम्‌' का 'पूर्ण-नाटक' के रूप मे उल्लेख मिलता है। इसके अतिरिक्त नादय- 
दर्पण” मे चौदह स्थान पर, अभिनवभारती” में ८ स्थान पर, 'श्षुगार-प्रकाश” में 
तीन स्थान पर, 'काव्यानुशासन” में एक स्थान पर, 'नाटक-लक्षण-रत्तकोश” में एक 
स्थान पर और साहित्यदर्पण” मे भी एक स्थान पर इस नाठक का उल्लेख प्राप्त 
होता है। आचार्य कुन्तक के 'वक्रोक्ति-जीवित'” मे इसकी समीक्षा मिलती है। लेकिन 
आश्चय है, इतना प्रसिद्ध यह नाटक आज उपलब्ध नही हो रहा है ! 

(६) केलिरेंवतम--(हल्लीसक) शारदातनय ने इसे 'हलसीसक' का उदाहरण 
बतलाया है।” सागरनन्दी? *, अमृतानन्दयोगिन्‌ तथा विश्वाथ' ने भी इसे 'हल्लीसक 
का उदाहरण माना है | सम्प्रति यह ग्रन्थ अनुपलब्ध है । 

(१०) गगातरग्रिका--(पारिजातक) शारदातनय ने इसे पारिजातक' 
नामक उपरूपक के उदाहरण मे उद्धृत किया है ।" इसके विषय मे अन्य बाते ज्ञात 
नही है। 

(११) गगाभगीरथम्‌--(उत्सृष्टिकाक) भावप्रकाशन मे इस ग्रन्थ का रूपको 
के अन्तर्गत 'उत्सृष्टिकाक' प्रभेद मे उल्लेख किया गया है ।'' इसके स्वरूप तथा रच- 
यिता के विषय मे अधिक ज्ञात नही है । 


भाव-प्रकाशश, पृष्ठ २५३ पक्ति २१। 

नाटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २७० । 

भावप्रकाशन, प्रृष्ठ २३८, पक्ति १६। 

नाट्यदर्पण, पृष्ठ १४२, १४३, १४७, १५०, १५४, १६७, १६८, १६६, १७२, 
१७४, १६३, १६५, २४७, २६७। 

अभिनवभारती, अ १८, पृष्ठ ४१०, अ ५०, पृष्ठ १०४-१०५, अ २२, पृष्ठ 
१७६, खण्ड २, पृष्ठ ४४४, ५२३, ५२४, खण्ड ३ पृष्ठ १३, ४० । 

श्ु गार-प्रकाश, द्ादशप्रकाश, पृष्ठ ४६३, १०१, ५०३ | 

काव्यानुशासन, पृष्ठ २७९ । 

नाटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २६९४। 

९ साहित्यदर्षण, पृष्ठ ३२६ । 
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(१२) गौडविजय--(काव्य )--शारदातनय ने इस ग्रन्थ का उपरूपको के 
अन्तगंत काव्य 'प्रभेद” में उल्लेख किया है ।' इसके लेखक आदि का त्ाम अज्ञात है। 

(१३) तरगदत्ता--(प्रकरण) भावप्रकाशन में प्रकरण” के निरूपण प्रसग मे 
तस्ग-दत्ता' प्रकरण का उल्लेख किया गया है। घनिक के 'दशरूपकावलोक'' 
रामचन्द्र गुणचन्द्र के 'नाट्यद्पण” और विश्वनाथ के 'साहित्यदर्पण'' में भी इसका 
उल्लेख पाया जाता है, लेकिन इसका कर्त्ता कौन है, इस विषय में कोई पता नही 
चलता है और न यह ग्रन्थ मिलता है । 


(१४) तारकोद्धरणम---(डिम) शारदातनय के द्वारा उद्धृत इस रूपक का 
केवल नाम मात्र शेष है। 'डिम' के प्रकार होने से इसका प्राचीन काल में अस्तित्व 
रहा होगा ऐसी प्रतीति दृढ होती है । 

(१५) त्रिपुरदाह--(डिम) शारदातनय ने इसे 'डिम' के उदाहरण मे उद्धृत 
किया है ।* अमृतानन्दयोगिन्‌ ने भी इसे 'डिम' बतलाया है । इसके लिए शारदातनय 
ने कहा है कि 'त्रिपुरदाह' नामक रूपक को ब्रह्मा ने भरतो को पढाया था और इसी 
रूपक का अभिनय करने के लिए आदेश दिया था, तत्पश्चात्‌ भरतो ने ब्रह्मा के समक्ष 
इस रूपक का अभिनय प्रस्तुत किया था। इससे प्रतीत होता है कि यह ब्रह्मा की 
रचना है। अस्तु, इसके विषय मे और अधिक ज्ञात नही है । 

(१६) त्रिपुरम्दनम--(प्रेक्षणक) शारदातनय ने "त्रिपुरमर्दनम्‌ को प्रेक्षणक 
के उदाहरण रूप मे प्रस्तुत किया है | इसके रचयिता का नाम अज्ञात है तथा ग्रन्थ 
भी अनुपलब्ध होने से इसके विषय मे अधिक बात कहना सम्भव नही है । 

(१७) देवीपरिणय--(नाटक) भावप्रकाशन मे इस कृति को 'नाटक का 
उदाहरण बतलाया है ।” अमृतानन्दयोगिन्‌ ने भी इसे 'नाटक' कहा है।”” इसमे नो 
अक है, यह अवश्य ज्ञात है, लेकिन इसका निर्माण किसने और कब किया इसका 
परिचय प्राप्त होता सम्भव नही है। ग्रस्थ के अलभ्य होने से उसकी कथावस्तु का भी 
पता नही चल सकता है। | 


(१८) देवीमहादेव--(उल्लोप्यक) शारदातनय ने इसे 'उल्लोप्यक' के उदा- 





भावप्रकाशन, पृष्ठ २६३, पक्ति ४ । 
बही, पृष्ठ २४३, पक्ति १५१ 
दशरूपकावलोक, पृष्ठ १७० । 
नादूयदर्पण, पृष्ठ २०६, २१२ । 
साहित्यदर्पंण, पृष्ठ ३५४ । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २४८, पक्ति ५। 
वही, पृष्ठ २४८, पक्ति ३। 
अलंकार-सप्र हु, खण्ड ६, पृष्ठ ७३-७७ । 
भादप्रकाशन, पृष्ठ ३६ । 

बही, पृष्ठ २६३, पक्ति २१। 

बही, पृष्ठ २३७, पक्ति २० | 
अलकार-संग्रह, ६ ५० । 
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हरण में उद्धृत किया है।' नाटक-लक्षण-रत्नकोश” तथा साहित्यदर्पण” मे भी इसे 
उललोप्यक का उदाहरण बताया गया है। इससे ऐसा प्रतीत होता है कि यह कृति 
मोज से लेकर विश्वनाथ के समय तक प्राप्य रही होगी । 

(१६) नलविक्रमसम्‌--(ताटक) शारदातनय ने “भावप्रकाशन' मे इसे 'नाटक' 
के उदाहरण मे प्रस्तुत किया है। इसमे आठ अक है| यह अवश्य ज्ञात है, अन्य कुछ 
ज्ञात नही है । 

(२०) नुसिहबिजय--(प्रेक्षणक) यह प्रेक्षषक' का उदाहरण है।' रचना 
सम्प्रति अनुपलब्ध है और रचयिता का नाम अज्ञात । 

(२१) परद्मावतीपरिणय--(प्रकरण) शारदातनय ने “प्रकरण” के पाँच 
विभाग करते हुए इस रचना को उदाहरण रूप मे सकेतित किया है। 'ताटक-लक्षण- 
रत्नकोश" मे भी इसका 'प्रकरण' के रूप मे उल्लेख मिलता है। इसके रचयिता 
आदि के विषय मे किसी प्रकार की जानकारी नही है। 

(२२) पाण्डवानन्दसू--भावप्रकाशन में 'वीथी” के 'उद्घात्यक' नामक प्रथम 
अग के उदाहरण मे पाण्डवानन्द का 'का भूषा बलिना क्षमा इत्यादि एक श्लोक 
उद्धुत किया गया है ।“ 'वीथी' के श्रसग मे निर्दिष्ट होने से यह 'वीथी है ऐसा 
अनुमान होता है। 'दशरूपकावलोक' मे 'उद्घात्यक' के उदाहरण रूप में थोड़े से पाठ- 
भेद के साथ यही श्लोक उद्धत किया गया है।' “अभिनवभारती' मे भी यह श्लोक 
उद्धृत हुआ है।*” नाट्यदर्पण मे भी 'उद्घात्यक' के उदाहरण रूप में यह श्लोक 
उद्धृत किया गया है ।'' किन्तु इसका कर्ता कौन है । इस विषय में कोई पता नहीं 
चलता है और न यह ग्रन्थ मिलता है । 

(२३) प्सवर्तांक--भावप्रकाशन में 'शत्रु-कुत-कपट' के उदाहरण श्रसग 
मे इस अक का उदाहरण प्रस्तुत किया गया है ।'* यह 'छलितराम' वामक नाटक का 
अक है । कुन्तक के 'वक्रोक्ति-जीवित' मे भी 'छलितराम' का उल्लेख पाया जाता है।'' 
धनिक के 'दशरूपकावलोक'' मे तीन जगह पर, भोज के 'श्षगार-प्रकाश”!' तथा 
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भावप्रकाशन, पृष्ठ २६६, पक्ति २० । 
नाटक-लक्षण- रत्नकोश, पृष्ठ ३०५-०३०६ । 

साहित्यदर्षण, पृष्ठ ३६६ । 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २२३, २३७ । 

बही, पृष्ठ २६३ पक्ति १७। 

वही, पृष्ठ २४३, पक्ति १२ | 

नाटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २६३, २६४, २७३ । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २३०, पक्ति १०-१४ । 
६  दशरूपकावलोक, पृष्ठ १५४। 

१० अभिनवभारती, अ १८, पृष्ठ ४५४॥। 

११ नादयदर्षण, पृष्ठ२६७ । 

१२ भावप्रकाशन, पृष्ठ २५०, पक्ति २०। 

१३ वक्रोक्ति-जीवित, पृष्ठ ४४७ | 

१४ दशरूपकावलोक, पृ० १४६, १५२, १५४ | 
१५ थ्यगार-प्रकाश, ११वाँ प्रकाश । 
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सरस्वती-कण्ठाभरण' मे, सागरनन्दी के 'नाटक-लक्षण-रत्नकोश' मे रामचन्द्र गुणचन्द्र 
के 'नाट्य-दर्पण* मे पाँच जगह पर तथा विश्वनाथ के 'साहित्यदर्पण” में भी इसका 
उल्लेख पाया जाता है। लेकिन इसका कर्त्ता कोन था। इसका कुछ भी पता नही 
चलता है और न यह ग्रन्थ ही उपलब्ध होता है । 

(२४) मदलेखा--(तोटक ) शारदातनय ने इसे 'तोटक' के उदाहरण प्रसग 
मे उद्धृत किया है ।' अमृतानन्दयोगिन ने भी इसका 'तोटक' के रूप मे उल्लेख 
किया है।' इसमे आठ अक है, इतना अवश्य ज्ञात है, इसके विषय मे और अधिक 
विवरण ज्ञात नही है। 

(२५) माणिक्यवल्लिका--(कल्पवलली ) शारदातनय ने इस रचना की 'कल्प- 
वलली' के निदर्शन मे उद्धुत किया है। यह रचना अप्राप्त होने के कारण इसके 
रचयिता आदि के विषय मे कुछ भी ज्ञात नही है । 

(२६) मारीचबंचितम--(नाटक) शारदातनय ने “प्रवेशक' तथा 'नाटक' के 
उदाहरण प्रसंग मे इस नाटक का उदाहरण दिया है । अमृतानन्दयोगिन्‌ ने इसे 'नाटक' 
रूप मे उद्धुत किया है।' सागरनन्दी ने निर्वहण-सन्धि के उदाहरण प्रसग में इस नाटक 
का उदाहरण दिया है ।' यह पाँच अक का नाटक है। इसके रचथिता आदि के विपय 
में किसी प्रकार की जानकारी प्राप्त नही है । 

(२७) मेनकानहुषम्‌--(तोटक) शारदातनय”) तथा अमृतानन्दयोगिन्‌*' इसे 
नो अक वाला 'तोटक' मानते है। सागरनन्दी”"' ने इसे 'तोटक' का उदाहरण बतलाया 
है। लेकिन इस तोटक का कर्त्ता कौन है इसके विषय मे कोई पता नही चलता है और 
न यह तोटक अब तक प्रकाशित ही हुआ है । 

(२८) रामानन्दम--(श्रीगदित) शारदातनय ने इस ग्रन्थ का उपरूपको 
के अन्तर्गत 'श्रीगदित' प्रभेद मे उल्लेख किया है ।* पुत्र इन्होने उत्पाद्य-कथावस्तु के 
उदाहरण प्रसग मे इस नाटक का उदाहरण दिया है ।" सागरनन्दी ने 'नाटक-लक्षण- 





सरस्वती-कण्ठाभरण, पृष्ठ ३७७,६४४ । 
नाटक-लक्षण-रत्नकोश पृष्ठ ७०, ६७, १७६९, २८७, २६७ । 
नाद्यदर्पंण, पृष्ठ १६, ६, १७९६, २६८, २६९, २८२ । 
साहित्यदर्षण, पृष्ठ ३६१ । 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २३८, पक्ति १९२ । 

अलंकार-संग्रह, € १२१। 

भावप्रकाशन, पृष्ठ २६८, पक्ति १२ । 

वही, पृष्ठ २१७, २२३ । 

अलकार-सग्रह, ६-४८ 

नाटकलक्षण-रत्नकोश, पुष्ठ ५६ । 

सावप्रकाशन, पृष्ठ २३८, पक्ति ११। 

अलंकार-सग्रह, ६-१२१ । 

ताहकलक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २६२ । 

भात्रप्रकाशन्त, पृष्ठ २५८, पाक्त १७। 

बही, पृष्ठ २३५, पक्ति २ । 
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रत्नकाश में इसे दो स्थानों पर उद्धृत किया है।' इसके अतिरिक्त इसका उल्लेख 
सिह-भूपाल तथा विश्वनाथ ने भी किया है। इसके विषय में अन्य विवरण 
अनुपलब्ध है । 

(२६) (शक्षित) रामानुजम्‌--(उत्सुष्टिकाक) शारदातनय ने इसे “उत्सृष्टि- 
काक का उदाहरण बतलाया है। पर आज तक इस ग्रन्थ की प्राप्ति नही हुई, न ही 
इसके रचयिता के बारे मे कुछ ज्ञात हुआ। 

(३०) रामा*युदयम्‌ू--(नाटक) शारदातनय ने 'निरवेहण-सन्धि', असत्प्रलाप' 
तामक वीथ्यग तथा नाटक के उदाहरण प्रसंग में इस नाटक को उद्धृत किया है ।' 
ध्वन्यालोक,  वक्रोक्तिजीवित, ध्वन्यालोकलोचन,* श्यूगार-प्रकाश,' नाटक-लक्षण-रत्न- 
कोश, नाट्यदरपंण,'' साहित्यदर्पंण””? आदि में भी इस नाटक का उल्लेख पाया जाता 
है । ध्वन्यालोक-लोचन के उल्लेख से ही यह ज्ञात होता है कि इस नाटक के रचयिता 
'यशोवर्मा' है ।' क्षेमेन्द्र के 'सुबृत्ततिलक' ” तथा वल्लभदेव सगृहीत 'सुभाषिता- 
वली”'' में रामाभ्युदय के उद्धरण देकर इनके रचय्रिता का नाम यशोवर्मा बतलाया 
गया है। यशोवर्मा नाम के एक राजा कन्नौज में हुए है। उतका कश्मीरराज ललिता- 
दित्य से युद्ध हुआ था, और उस युद्ध में यशोवर्मा को पराजय का दु ख देखना पडा । 
उनके इस युद्ध का वर्णन 'राज-तरगिणी' मे किया गया है-- 

कविवाक्पतिराजभवभूत्यादिसेवित । 

जितो ययौ यशोवर्मा तदगुणस्तुतिवन्दिताम्‌ ॥"* 

इस युद्ध मे 'यशोवर्मा' को पराजित करने के बाद कश्मीर नरेश बडे सम्मान 
के साथ यशोवर्मा को अपने राज्य मे बुला ले गये थे। अभिनवगुप्त ने अपने ग्रन्थ 
ततन्नालोक' मे इस घटना का वर्णन किया है।'" इत यशोवर्मा के यहाँ विद्वानों का 


ताटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ ३९, ४०४। 

रसाणंवसुधाकर, पृष्ठ १४९, १ ५४, १५६९, सागरिका, खण्ड ८, २१९६६ । 
साहित्यदर्पेण, पृष्ठ २९३ । 

४ भावप्रकाशन, पृष्ठ २४५२, पक्ति ७। 

वही, पृष्ठ २१२, २३२, २३७। 

ध्वन्यालोक, पृष्ठ 3३३, चौखम्बा प्र वाराणसी, १९६६५ । 
वक्रोक्ति-जीवित, पृष्ठ ४४८ | 

ध्वन्यालोक-लोचन, पृष्ठ ३६७ । 

शंगार-प्रकाश, दादशप्रकाश । 

१० नाठक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २९६, २९७ । 

११ नादयदपंण, पृष्ठ ७८, 5३े, ६०, ६२, १०६, ११३, १८२ | 
१२ साहित्यदपंण, पृष्ठ ३३० । 

१४२ ध्वन्यालोकलोचन, पृष्ठ ३६७। 

१४ सुवृत्ततिलक, २३६, ३२ २१। 

१५ सुमाषितावली, पृष्ठ ६०४। 

१६ राजतरगिणी, त० ४, १४४। 

१७ तन्नालोक, अ २७। 
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चालीस | भावप्रकाशनम्‌ 


समूह था | कबि वाक्पतिराज भवभूति आदि इन्ही की राजसभा मे रहते थे | सम्भव है 
इन्ही यशोवर्मा ने इस 'रामाम्युदय नाटक की रचना की है। इस नाटक मे ६ अड्डू है । 
सम्प्रति यह अनुपलब्ध है । 

(३१) बकुलबवीथी--(वीथी) भावप्रकाशन' के अत्तिरिक्त नाटक-लक्षण-रत्त- 
कोश मे इसको 'वीथी' के उदाहरण रूप मे प्रस्तुत किया गया है। यह रचना अप्राप्य 
होने के कारण इसके रचयिता आदि के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है । 

(३२) वालि-बध---(प्रेक्षणक) शारदातनय ने इसे '्रेक्षणक” कहा है ।' सागर- 
ननन्‍्दी, अमृतानन्दयोगिन" तथा विश्वनाथ" ने भी इस क्ृति को 'प्रेक्षणक' का उदाहरण 
बतलाया है। इसके अतिरिक्त इसके विषय मे अधिक ज्ञात्त नही है ! 

(३३) बीणाबती--(भाणिका) भावप्रकाशन मे इस कृति को 'भाणिका' के 
उदाहरण रूप में उद्धृत किया गया है । सागरनन्दी ने भी इसे भाणिका' बतलाया 
है । इसके रचयिता तथा ग्रन्थ के विषय में अन्य बाते अज्ञात है। 

(३४) वृत्रोद्धरणम्‌ू--(डिम) शारदातनय ने तथा सागरनन्दी" ने इसका 
निदर्शन 'डिम' के उदाहरण-रूप मे किया है। लेकिन इसके कर्त्ता कौन थे इसका कुछ 
भी पता नही चलता है और न यह ग्रथ ही उपलब्ध होता है । 

(३५) श्युगारतिलक--(प्रस्थान) शारदातनय ने इसे प्रस्थान' के उदाहरण 
में उद्धृत किया है।” नाठक-लक्षण-रत्तकोश”', अलकार-सग्रह” तथा साहित्य- 
दर्पण मे भी इसे प्रस्थान! का उदाहरण बताया गया है। इसका रचयिता कौन है, 

यह अज्ञात है । 

(३६) सागरकौमुदी--(प्रहसन) शारदातनय के द्वारा 'सागर-कौमुदी का 
'प्रहसन' के रूप में उल्लेख किया गया है।'' सम्पत्ति यह रचना भी नहीं मिलती । 


(३७) सुग्रीवकेलनमु--(काव्य) शारदातनय ने इस ग्रथ का उपरूपको के 


भावधरकाशन, पृष्ठ २५१, पक्ति ६ । 
नाटक-लक्षण-रत्नकोश, पृष्ठ २७७ । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २६३, पक्ति १७। 
नाटक-लक्षण-रत्मकोश, पृष्ठ ३०३ । 
अलका२-संग्रह, £ १२५ । 
साहित्यदर्षण, पृष्ठ ३६७ । 
सावप्रकाशन, पृष्ठ २६२, पक्ति १७। 
नाठक-लक्षण-रत्तकोश, पृष्ठ ३०२ | 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २४८ पंक्ति ४। 
नाटक-लक्षण-र॒त्नकोश, पृष्ठ २६६ । 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २६२, पक्ति २२ । 
नाठक-लक्षण-रत्तकोश, पृष्ठ २९८ । 
अलेंकार-सग्रह, $ १४३ | 
साहित्यदपंण, पृष्ठ ३६६ | 
भावप्रकाशन, पृष्ठ २४७, पक्ति १३। 
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अन्तगत काव्य प्रभेद से उल्लेख किया है।' इसके स्वरूप तथा रचयिता के विषय मे 
अधिक ज्ञात नही है । 

(३८) सेरन्प्रिका--(प्रहसन) शारदातनय के द्वारा 'सैरन्ध्रिका' का 'प्रहसन' 
के रूप मे उल्लेख किया गया है।* सम्पत्ति यह कृति भी अनुपलब्ध है । 

(३९) स्तम्भितरम्भकम्‌--(तोटक) शारदातनय ने इसे 'तोटक' के उदाहरण 
रूप मे उद्धृत किया है ।? अलकार-सग्रहरँ॑ तथा 'साहित्य-दर्पण”' मे भी इसका 'तोटक' 
के उदाहरण रूप मे उल्लेख किया गया है। इसमे सात अक है। यह अवश्य ज्ञात है, 
अन्य विवरण अज्ञात हे । 





भावश्काशन, पृष्ठ २६३, पक्ति ८ । 
बही, पृष्ठ २४७, पक्ति १३ । 

वही, पृष्ठ २३८, पक्ति १२। 
अलंकार-संग्रह,.-.९६' १२१ । 
साहित्यदर्पण, पृष्ठ ३६५ । 
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शारदातनयविरचितम्‌ 


भावप्रकाशनम्‌ 


[ मूल और हिन्दी-अनुवाद ] 


डं 


श्रीः 


शारदातनयविरचितम्‌ 


भावप्रकाशनम्‌ 


प्रथमोपषधिका र: 
प्रश्च्योतन्मदमन्थरक्रमरिकाझडूरगीतं मुहुः 
हेलाबं हितवादनव्यतिकरं भावोल्लसत्प्रक्रियम्‌ । 
नृत्यन्नस्तु सुखाय वः करिसुखः पुण्योपहारेश्चिरा-- 
दानन्दी नटभावितैरिव यथाभावेः स सामाजिक: ॥ 
वन्दे बन्दावनचरं गोविन्द गोपिकापतिम्‌ । 
गाः पालयन्तं गायन्तं वेणुना षड़जवादिना ॥। 
अम्बिकारसिकापाड््माविस्स्मितमुखाम्बुजम्‌ । 
भजे भुजड्भललितं महो वैयाप्रचमिणम्‌ ॥। 
नमामि मानसोल्लासभावनाफलदायिनोम्‌ । 
शारदां शारदाम्भोजविशदामभयप्रदाम्‌ ।। 
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१ चूते हुए मद से अलसायी हुई भ्रमरियो के झकार-गीत” तथा बार-बार हेला- 


भाव से पूर्ण गजनाद-बादन के व्याज से, अनेक प्रकार के भावों से उल्लसित 
क्रिया से युक्त नृत्यपरायण तथा नट' के द्वारा भावित यथायोग्य भावों से आन- 
र्दित सामाजिक की भाँति पवित्र उपहारों से चिरकाल तक आनन्दित गणेश 
आप लोगो को सुख दे । 

गौओ का पालन करते हुए, षड्ज“स्वर से वशी बजाते हुए, वृन्दावन में 
विचरण करने वाले, गोपिकापति (राधापति) गोविन्दन की मै वन्दना 
करता हूँ । 

पार्वती के रसिक-अपाग वाले, प्रफुल्लित मुख-कमल वाले, व्याश्न-चर्म धारण 
किये हुए, सर्पों से सुशोभित पूज्य (शकर) को मैं भजता हूँ । 

मन में उल्लास की भावना के अनुकूल फल देने वाली, शरद ऋतु के कमल की 
भॉति स्वच्छ, अभय प्रदान करने वाली शारदा” को मै नमस्कार करता हूँ । 


>> 


भाव प्रकाशने 


आर्यावर्ताह्नये देशे स्फीतो जनपदो महान्‌ । 
मेरूत्तर इति ख्यातस्तस्थ दक्षिणभागतः॥ 
ग्रामो माठरपृज्याख्यों द्विजसाह्लसम्मितः । 
तत्र लक्ष्मणनामासीह्विप्र:ः काश्यपबंशजः ॥। 
त्रिशता ऋतुभिविष्णं तोषयामास वेदवित्‌ । 
वेदानां भाष्यमकरोन्नाम्ना यो वेदभूषणम्‌ ॥ 
तस्य श्रीकृष्णनामासीत्पुत्र: कृष्ण इवापर: । 
वेदानधीत्य निखिलान्‌ शास्त्राण्यप्यखिलानि व ॥ 
स पत्रार्थो महादेव॑ वाराणस्थामतोषयत्‌ । 
तस्थासीज्धूटूटगोपालनामा सुनुः सुलोचनः ॥ 
अष्टादशसु विद्यासु बहुशः स कृतश्रमः । 
उपास्य शारदां देवों पुत्र लेभे गुणोत्तरम्‌ ॥ 
तमाह्वयत्पिता प्रीत: शारदातनयाख्यया । 
अधीतवेदवेदाड्भगे वर्धभानः पितुग हे ॥। 
कदाचिच्छारदां देवीमुपासितुसुपाययों । 
उपास्य सबन तस्याश्चेत्रयात्रामहोत्सवे ॥ 
आसीनां नतनागारे तां देवीं प्रेक्षके:ः सह । 
प्रणम्य तेरनुज्ञातस्तस्था: पाश्व उपाविशत्‌ ॥ 
आर्यावर्त देश मे 'मेरुत्तर' नाम का एक महान्‌ जनपद था, उसके दक्षिण भाग में 
माठरपूज्य” नाम का एक ग्राम था, जिसमे एक हजार ब्राह्मण निवास करते थे। 
वही काश्यपवशोत्पन्त लक्ष्मण” नाम का ब्राह्मण निवास करता था । 
उस वेदविद्‌ ब्राह्मण ने तीस यज्ञों को सम्पन्न कर भगवान्र विष्णु को प्रस॒त्न 
किया था और वेदो का भाष्य तैयार किया था, जिससे उनका नाम 'विदरभूषण' 
पडा था। उसके पुत्र का ताम श्रीकृष्ण था जो मानो दूसरा कृष्ण ही हो ऐसा 
प्रतीत होता था । उसने सम्पूर्ण वेदों तथा सभी शास्त्रों को पढ़कर, तदनन्तर 
पुत्र-प्राप्ति की कामना से वाराणसी में 'महादेव' (शकर) को प्रसन्‍्त किया था । 
फलत उसका सुन्दर नेत्रो वाला 'भट्टगोपाल नाम का पूत्र था । 
उस भट्ट्गोपाल ने अठारह विद्याओ से खूब श्रम किया था तथा शारदा देवी 
की उपासना कर गुणोत्तर पूत्र को प्राप्त किया था। उस' पुत्र का नाम पिता ने 
स्नेह से शारदातनय' रखा था । 
शारदातनय ने वेद-वेदाग का अध्ययत्त किया । पिता के घर मे बढते हुए 


क्रदाचित्‌ वह शारदा देवी की उपासना से लग गया और शारदा के चैत्र- 
यात्रा-महोत्सव पर यज्ञ कर, प्रे्॒षके के साथ नृत्यशाला मे बेठी हुई उस 


१० 


प्रथमोषधिकार 


न्पं 


जिशत्प्रकारभिन्नानि रूपकाणि प्रथक्पृथक्‌ । 

नटे: प्रयुज्यमानानि भावाभिनयकोविदेः ॥ 

हृष्ट्वा स देवों वरदां नाट्यवेदसयाचत । 

नाट्यशालापतिः कश्चिदिवाकर इति ट्विजः ॥ 

तयेब नाट्यबवेदस्य नियुक्तो<्ध्यापने तदा ॥ 

प्रोतस्सोषपि सदाशिवस्य शिवयोगोर्या मतं वासुके- 

वॉग्दिव्या अपि नारदस्यथ च॒ मुनेः कुम्भो-दूवव्यासयो: । 

शिष्याणां भरतस्य यानि च मतान्यध्याप्य तान्यअजना-- 

सुनोरप्यथ नाट्यवेदसखिलं सम्यक्तमध्यापयत्‌ ॥। 

शारदातनयो देव्यास्तान्यधीत्य च सन्निधों । 

आदाय सारसेतेभ्यो हितार्थे नाट्यवेदिनाम्‌ ॥। 

भावप्रकाशन नाम प्रबन्धमकरोत्तदा । 

एतस्समिव्प्रथमं भावस्तस्थ भेदास्ततः परम ७ 

तदवान्तरभेदाश्च तत्तत्कायेंषु कौशलम्‌ ॥ 

तत्साध्योष्यंस्तथा तेषामुपकार्योपकारिता ॥ 

रसोपादानता तेषां चरस्थिरविभागतः । 

तह॒शंनानि तदृष्टि: दृष्टिधर्सा: पृथग्विधाः ॥ 
(शारदा) देवी को प्रणाम कर, उन प्रेक्षको के कहने पर वह (शारदातनय') उस 
देवी के पास बैठ गया । भावाभिनयविज्ञ नटो के द्वारा पृथक्‌-पृथक्‌ तीस प्रकार 
के भिन्‍न-भिन्‍न रूपको का प्रयोग होते हुए देखकर उस (शारदातनय) ने देवी 
सरस्वती से नाट्यवेद)) की ज्ञान-प्राप्ति के लिए प्रार्थना की । तब सरस्वती ने 
ही किसी नाट्यशाला'' के स्वामी दिवाकर नाम के ह्विज को नाट्य-वेद के 
अध्यापन के लिए नियुक्त कर दिया । 
उस दिवाकर ने भी प्रेमपूर्वंक सदाशिव, शिव, पार्वती, वासुकि, वाग्देवी (सर- 
स्वती) मुनि नारद, अगस्त्य, व्यास, भरत के शिष्यो (कोहलादि) व आज्जनेय 
के जो-जो मत थे उन-उन सभी मतो को पढाकर सम्पूर्ण नाट्यवेद उस (शारदा- 
तनय) को भलीभाँति पढ़ाया और तब शारदातनय ने देवी सरस्वती की 
सबन्निधि मे उन मतो को पढकर, उनमे सार को ग्रहण कर नाट्यबिदों के हित 
के लिए, 'भाव-प्रकाशन' नाम का ग्रन्थ तैयार किया । 

(प्रन्थ का विषय-विवेचन ) 

इस ग्रन्थ मे सर्वप्रथम भाव” का विवेचन किया गया है, तदनन्तर उसके भेद, 
अवान्तर भेद, उत्त-उन के कार्यो मे कुशलता, उनके साध्य-अर्थ तथा उनको उप- 
कार्योपकारिता, चर, स्थिर विभाग से उनकी रसोपादानता, उनके दर्शन, उनकी 


११ 


२१ 


भावप्रकाशसने 


परस्परस्य सामथ्यें साहचर्यात्ववचित्ववचित । 

इतिभागतया भाषा द्वादशेते ततो रसः ॥ 

तःद् दा भेदभेदाश्च तेषां जन्म व नास च । 

जनकत्वं च्‌ जन्यत्वं तेषामन्योन्यतः प्रथक्‌ ॥॥ 

प्रधानेतरभावश्च तेषामन्धोन्यसड्ूरः । 

तन्मेलनं च तत्सिद्धिविशेष: सद्धूरोज्धूवः ॥ 

तह॒चज्भचता वाच्यता च तन्‍्सेत्री तह्िरोधिता । 

तत्कालनियमस्तत्तद्वर्णास्तदेवतानि च ॥॥ 

स्थायिसञ्चारिभेदाश्च तेषां तदृहृष्टयोषपि च्‌ । 

इति विशतिरुदिष्टाः प्रकारा रसगासिनः ।। 

ततः शब्दार्थसस्बन्धस्तत्प्रकाराः पृथग्विधा: । 

तह त्तयो रूपकाणि तदभेदास्त्रिशदात्मकाः ॥ 

एतरथें: प्रबन्धो5यं पथावत्कथ्यतेड्थुना । 

कथ्यन्ते येडन्तरा भावास्तत्तदर्थानुषड्धिणः ॥। 

तत्र तत्रेव विज्ञेयास्ते सुक्ष्मेक्षिकया बुघेः । 

उहिष्टानामिहार्थानां लक्षणप्रतिपादनम्‌ ॥ 

यथाक्रमं भवेत्ववापि यथोचित्यं क्वचि:द्धवेत्‌ । 
दृष्टि, पृथक्‌-पृथक्‌ दृष्टिधर्म, कही-कही साहचये के कारण परस्पर की सामर्थ्य, 
इस विभाजन से ये १२ (बारह) भाव आदि कहे गये है। तदनच्तर रस, उनके 
भेद, भेदोपभेद, उत्तका जन्म और नाम, एक-दूसरे से पृथक्‌ उनका जनकत्व 
और जन्यत्व भाव, प्रधाव और गौण भाव, उनका अन्‍्योन्य सकर-भाव, उनका 
मिश्रण, उनकी विशेष सिद्धि, सकरभाव का उद्भव, उनकी व्यग्यता और 
वाच्यता, उनकी मैत्री और विरोधिता, उनका काल, नियम उन-उन के वर्ण 
और उनके देवता, उनके स्थायीभाव तथा सचारीभाव और उनकी. दृष्टियाँ 
आदि रसानुगासियो ने बीस प्रकार से निदिष्ट की है। तत्पश्चात्‌ शब्दार्थ-सम्बन्ध, 


उनके भिन्न-भिन्न प्रकार, उनकी वृत्तियाँ, रूपक, उनके तीस भेद आदि कहे 
गये हैं । 

इन विषयो से सम्बन्धित यह ग्रल्थ अब यथावबत्‌ कहा जा रहा है। उन-उन 
विषयों के अनुकूल जो भाव यहाँ-बहाँ कहे जा रहे है, वे भाव विद्वानों को बही- 
वही युक्ष्म दृष्टि से जान लेने चाहिए । इस ग्रन्थ मे निर्दिष्ट-विषयों (अर्थों) के 
लक्षण कही यथाक्रम और कही यथौचित्य से प्रतिपादित किये गये है। 
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भाव: स्यथाजावन भूतिरथ भावयतोति वा ॥ 
पदार्थों वा क्रिया सत्ता विकारों मानसो5्थवा । 
विभावाश्चानुभावाश्च स्थायिनों व्यभिचारिणः ॥। 
सात्तविकाश्चेति कथ्यन्ते भावभेदाश्च पञ्चधा । 


अर्थान्विभावयन्तीति विभावा: परिकोरतिताः ॥ 
विभावितार्थानुभूतिरनुभाव इति स्मृतः । 
अवस्थिताश्चिरं चित्ते सम्बन्धाच्चानुबन्धिभिः ॥ 
वधिता ये रसात्मानः ते स्मृताः स्थायिनों बुषैः । 
अनवस्थितजन्मानों भूयोभूयः स्वभावतः ॥ 
स्थायिना रसनिष्पत्त चरन्तो व्यभिचारिण:ः । 
सत्त्वजा ये विकाराः स्युः स्वोयास्वीयविभागतः ॥॥ 
त एवं सात्त्विका भावा इति विद्वद्धिरुच्यते । 


(भाव का सामान्य लक्षण) 
अनुकाये राम आदि के सुख-दुख आदि भावों के द्वारा सामाजिक के हृदयस्थ 
भावों के भावन* को 'भाव' कहते है| पुन भाव की व्युत्पत्ति दो प्रकार से की 
गयी है--भूति भावयतीति वा' अर्थात्‌ भवनमिति भूति (म्‌ू+-क्तिन)', 'भावय- 
तीति वा--तात्परयं यह हुआ कि जो होता है वह भाव है अथवा जो भावित करता 
है वह भाव हैं |" पहले मे व्युत्पत्ति होती है भू धातु से 'होने” के अर्थ में-- 
आशय होता है स्थिति--सत्ता, दूसरे मे व्युत्पत्ति होती है भू धातु से ही 'करने' 
के अर्थ में और आशय होता है व्याप्त करने वाला ।'' 
(भाव के भेद) 
पदार्थ, क्रिया, सत्ता, विकार और मानस क्रमश विभाव, अनुभाव, स्थायीभाव, 
व्यभिचारभाव तथा सात्त्विक-भाव कहे जाते है और ये पाँच भाव के भेद कह- 
लाते है। 
(विभावादि भावों का सामान्य लक्षण) 
जो पदार्थों का ज्ञान कराते है उन्हे (विभाव''' कहते है। विभावित अर्थो की 
अनुभूति अनुभाव””” कही जाती है। जो चित्त मे चिरकाल तक अवस्थित रहते 
हैं, जो रसानुबन्धों (विभावानुभावसचारी-भावो) के सहयोग से वृद्धि को प्राप्त 
होते है अर्थात्‌ अभिव्यक्त हो उठते है, तथा जो रस-रूप है वे विद्वानों द्वारा 
'स्थायी-भाव'*” कहे जाते है। जिनका स्वभावत बार-बार अस्थायी जन्म होता 
है, जो स्थायीभाव के साथ रस-निष्पत्ति मे विचरण करते है, वे व्यभिचारी-भाव"' | 
कहे जाते है । स्वीय और अस्वीय भेद से जो सत्त्व गुण से उत्पन्न विकार है, वे 
ही विद्वानों द्वारा सात्त्विक-भाव'” कहे जाते है । 


१४५ 


१६ 


१७ 


पद 


१६ 


२१ 


१५ 


१६ 


श्ष 
१९ 
२० 


२१ 


भाव प्रकाशने 


ललिता ललिताभासाःस्थिराश्चित्रा: खरा इति ॥ 
रूक्षाश्च निन्दिताश्चेव विकृताश्चेति च ऋमात्‌ । 
श्ुद्धारादिरसानां ते विभावा नामभिः कृताः ७ 
ललिता ललिताभासा भावा:ः श्द्धभारहास्ययो: । 
स्थिराश्चित्रा विभावा ये ते वीरादभुतयोः ऋमात्‌ ॥ 
खरा रूक्षा विभावाः स्यू्‌ रोद्रस्थ करुणस्य च । 
भयानकस्य विकृता बीभत्सस्थ च निन्दिताः ॥ 
एकेन वाधथ द्वाभ्यां वा त्रिभिर्भावान्तररपि । 
संसृष्टाश्चेद्रसोत्कर्ष त एवोद्ीपनाः स्मृताः ॥॥ 
ये मनोह्वादजननास्तत्तदिन्द्रियगोचराः । 
ललितास्ते विभावाः स्य॒ुः शृद्भारोत्कषेहेतवः ॥ 
संसूचिताः श्रुता दृष्ठाः स्मृता ये हासकारिणः । 
ते भावा ललिताभासा हास्थसम्पत्प्रकाशकाः ॥ 
श्रुता हृष्टाः स्मृता ध्याता भवन्ति स्थेयंहेतवः । 
ते स्थिरा इति विज्ञेया: वीराख्यरसपोषकाः ॥ 
सदानुभूयसाना ये हृदि वेचित्यकारिणः । 
भावाश्चित्रा इति ज्ञेयास्ते<द्भुतेश्वयभावकाः ॥ 
(शरुगारावि रसो के विभाव ) 
श्रुगारादि रसो के क्रमश ललित, ललिताभास, स्थिर, चित्र, खर, रूक्ष, निन्दित 
तथा विक्ृत नाम वाले विभाव कहलाते है। 
ललित और ललिताभास भाव क्रमश श्ूृगार और हास्य-रस के विभाव है। 
स्थिर और चित्र-भाव क्रमश वीर और अदुभुत-रस के विभाव है। खर और 


रुक्ष विभाव रौद्र और करुण-रस के है। भयानक-रस का विकृत तथा बीभत्स- 
रस का निन्दित-विभाव है। 
रस के उत्कर्ष मे एक या दो या तीन भिन्न-भिन्न भावों से मिले हुए (ससृष्ट) वे 
ही (उपर्युक्त) भाव “उद्दीपन-भाव' ” कहे जाते है । 

(विभावो के क्रमशः लक्षण) 
श्गार-रस के उत्कर्षाधायक जो भाव मन मे प्रसन्नता उत्पन्न करते है और जो 
तद्तद्‌ इन्द्रियगोचर है, वे भाव ललित विभाव कहलाते है। 
हास्य-रस के प्रकाशक जो हास्यकारी सूचित, श्रुत, दृष्ठ तथा स्मृत भाव है, वे 
ललिताभास' * विभाव कहलाते है । 
वीर-रस के पोषक, स्थिरताधायक जो भाव श्रुत, दृष्ट, स्मृत तथा ध्याता है, वे 
स्थिर! विभाव समझने चाहिए । 
अद्भुत-रस के ऐश्वर्याधायक जो भाव हृदय मे सदा विचित्रता के अनुभावक है, 
वे भाव चित्र” विभाव समझने चाहिए। 
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२२ स्वगोचरेश्च विषयेः क्लिश्यन्तेउक्षाणि तत्क्षणात्‌ । 
ते रूक्षा इति कथ्यन्ते करुणोत्पत्तिकारकाः ॥ 
२३ गहीतमात्रा सनसः कातरोत्पादनक्षसाः । 
ये भावास्ते खराः ख्याता रोद्रोत्कर्षविवर्धनाः ॥ 
२४ अक्षीणि द्राडिनमीलन्ति येभ्यो न स्पृहयान्ति च । 
ते भावा निन्दिताख्याः स्युर्बीभत्सोल्लासकारकाः: ॥ 
२५. विषयास्त्विन्द्रिये: स्पृष्टा विक्लति जनयन्ति ये । 
ते भावा विकृताः ख्याता भयानकविभावकाः ॥ 
२६ अचन्नवालम्बना भावाः कथ्यन्ते रसभूमयः । 
अनुदिष्ठा अपि यथा रसानुभवसिद्धये ॥ 
२७ मधरा सुकुमाराश्च रूपयोवनशालिनः । 
शुद्धारालम्बना भावास्तन्वड-ग्यस्तरुणादयः ॥ 
श्८ व्यद्भगश्च विकृताकाराः परचेष्टानुकारिणः । 
हास्यस्यालम्बना भावा:ः प्रायेण कुहकादयः ॥। 
२९ त्यागिनः सत्त्वसम्पन्ना:ः श्रा वीराः सविक्रमाः । 
वीरस्थालम्बना भावाः शस्त्रास्त्रक्षतिशोभिनः । 
२२ करुण-रस को उत्पन्न करने वाले जो भाव स्वगोचर-विषयो के द्वारा तत्काल 
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आँखो को कष्ट पहुँचाते है, वे भाव 'रुक्ष विभाव कहलाते है। 
रौद्र-रस के उत्कर्षाधायक जो भाव ग्रहण करने मात्र से मत की कातरता उत्पन्न 
करते में समर्थ होते हैं । वे भाव खर'” विभाव कहलाते है । 
बीभत्स-रस के उत्कर्षाधायक जो भाव आँखो को शीघ्र ही बन्द कर देते है तथा 
जिन भावो की स्पृह् नही होती, वे भाव “निन्दित'” कहे जाते है। 
भयानक-रस के विभावक जो भाव इन्द्रियो के द्वारा विषय के स्पर्श किये जाने 
से विकार उत्पन्न करते है, वे भाव विक्वत''' कहें जाते है 

(आलम्बन-भाव ) 
रसानुभूति की सिद्धि के लिए नहीं कहे गये रस-भूमि 'आलम्बन-भाव' ” यही कहे 
जा रहे है । 
मधुर, सुकुमार तथा रूपवान व यौवनशाली तत्वगी तथा तरुणादि वुगार- 
रस” के आलम्बन-भाव है। 
व्यग्य तथा विकृत आकार वाले तथा दूसरों की चेष्टाओ का अनुकरण करने 
वाले प्राय धूर्त तथा शठादि 'हास्य-रस' के आलम्बन-भाव हैं । 
त्यागी, सतोगुणी, शूर, वीर, पराक्रमी तथा अस्त्र-शस्त्र के आधातों से सुशोभित- 
जन वीर-रस' के आलम्बन-भाव हैं । 
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विचित्राकृतिवेषाश्च विचित्राचारविश्रमा: । 
अद्भुतालम्बना भावा मायालोलाविलासिन: 0 
बहुबाहा बहुमुखा भोमदष्ट्राः सिताड्भकाः । 
रौद्रस्थालम्बना भावाः क्रोदृत्तशठादयः ॥ 
कृशा विषण्णा सलिना रोगिणों दुःखिनस्तथा । 
करुणालम्बना भावा दारिद्रद्योपहताश्च ये ॥ 


निन्दिताकृतिवेषाश्च निनन्‍्धाचाराजड्भरोगिण: । 
वीभत्सालम्बना भावास्ते पिशाचादयोषपि च॑ ॥ 
महारण्यप्रविष्टाश्व महासडःप्रामचारिण: । 
भयानकालम्बना: स्युगंरुराजापराधिनः ॥ 
ललिताद्या विभावास्ते भावेष्वालम्बनेष्वमी । 
पुष्णन्ति स्थायिनो भावान्यथायोगं रसात्मना ॥ 
अनुभावश्चतुर्धा स्थान्मनोवाक्कायबुद्धिभि: । 
मन आरम्भानुभावा भावाद्या दश योषिताम ॥ 
वागारम्भानुभावाश्च द्वादशालापपुर्वकाः । 
गात्रारम्भानुभावाश्च लोलाद्या दश योषिताम्‌ ॥ 


विचित्र-आक्ृति, विचित्र-वेष, विचित्र-आचार, विचित्र-विलास तथा मायावी 
लीलाओ को करने वाले 'अद्भुत-रर्सा के आलम्बन-भाव है। 

बहु-भुजा वाले, बहुमुख वाले, भयानक दाँत वाले, श्वेताग वाले, क्रूर, दुष्ट (अशिष्ट) 
शठादि 'रोद्र-रस' के आलम्बन-भाव है । 

जो कमजोर, उदास, मलिन, रोगी, दु खी तथा गरीबी के मारे है, वे 'करुण- 
रस' के आलम्बन-भाव है । 

निन्दित-आक्ृति, निन्दित-वेष, निन्दित-आचार, निन्दित-अग-रोगी तथा पिशाचादि 
बीभत्स-रस' के आलम्बन-भाव है। 

महारण्य मे प्रविष्ट, महान सम्राम में गये हुए, अथवा गुरु तथा राजा के अपराधी 
लोग 'भयानक-रस' के आलम्बन-भाव है। 

ललितादि वे विभाव, आलम्बन-भावों मे ये (उपर्युक्त) भाव स्थायी-भावों को 
यथासभव रस-हूप मे पुष्ट करते है । 


(अनुभाव के भेद) 


मन, वाणी, शरीर तथा बुद्धि के भेद से अनुभाव चार प्रकार के होते है।*' 
युवतियों के दस भावादि 'मन-आरम्भानुभाव” है। बारह आलापादि 'वागारम्भा- 
नुभाव हैं। युवतियों के दस लीलादि गात्रारम्भानुभाव' है। रीति, वृत्ति तथा 
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बुद्धयारम्भानुभावाश्च रीतिवत्तिप्रवत्तय: । _ 
अष्टो तु सात्त्विका भावास्तेषपि स्तम्भादयः स्मृताः ॥॥ 
निर्वेदाद्ास्त्रयस्त्रिश:द्भावास्ते व्यभिचारिणः । 


यौवने सत्त्वजाः स्त्रीणामलड्ूगरास्तु विशतिः ॥ 
तत्र लीलादयो भावा यद्यपि स्थुन सात्त्विकाः । 
छत्रिणां गतिवत्तेषपि तल्लिड्भत्वेन सात्तविकाः ॥ 
यत्सत्त्वपरिणामि स्थाद्द्रव्यं तनमन उच्यते । 
ईश्वरस्य चर मुक्तानां तत्सद्भल्पो भविष्यति ॥ 
संसारिणां मनस्त्वेन परिणम्य प्रवतेते । 
तत्सत्त्वपरिणामित्वात्सत्त्वमित्युच्यते बुधः ॥॥ 
यद्रज:परिणामि स्यादृद्रव्यं स प्राण उच्यते । 
ईश्वरस्य च मुक्तानां क्रियाहेतुःस ईरितः ॥ 
संसारिणां पुनरसौ प्राणाकारेण तिष्ठति । 
यत्तमःपरिणामि स्थादद्रव्य सा वागुदाहता ॥ 
ईश्वरस्य च मुक्तानां सा वाग्भवति शोभना । 
संसारिणां परिणमेच्छब्दाकारेण सा पुनः ॥॥ 


प्रवृत्ति 'बुद्धघारम्भानुभाव' है। स्तम्भादि आठ सात्त्विक-भाव कहलाते है। निवे- 
दादि तैतीस व्यभिचारी भाव है। 

यौवनावस्था मे स्त्रियों के बीस सत्त्वज (स्वाभाविक) अलकार माने जाते है। 
जिनमे लीलादि भाव यद्यपि सात्त्विक नही है लेकिन उस (सत्त्व) लिग के होने 
से वे सात्त्विक है, जैसे--'छतरीधारी लोग जा रहे है' इस प्रयोग में केवल एक 
व्यक्ति के पास छतरी है लेकिन छतरीधारी मे जो बहुवबचन है उसकी सगति के 
लिए व्यक्ति को छोडकर समुदाय को छतरीधारी के रूप मे अपनाना पडता है। 
अत लीलादि भाव भी सात्त्विक है। 

पुन सत्त्व-परिणामी जो द्रव्य है वह 'मन' कहलाता है। ईश्वर और भुक्त जीवो 
का वह 'सकल्प' होगा । सासारिको का (सत्त्व) मन के रूप मे परिणत होकर 
प्रवत्त होता है | वह सत्त्व-परिणामी होने से विद्वानों द्वारा सत्त्त कहलाता है। 
रज-परिणामी जो द्रव्य है वह 'प्राण' कहलाता है। ईश्वर और मुक्त जीवो का 
वह क्रियाओ का कारण कहा गया है और सासारिको में यह ('्राण-रूप' में 
स्थित रहता है । 

तम-परिणामी जो द्रव्य है वह 'वाक' कहा गया है। ईश्वर और मुक्त जीवो की 
वह सुन्दर वाणी होती है और वह सासारिको की वह (वाणी) शब्द के रूप में 
परिणत होती है। क्रोधादि भावों के द्वारा जो कही जाती है वह अव्यभिचारी- 
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उक्ता क्रेधादिभिभविस्तत्फलाव्यभिचारिणी । 
या मुक्तेश्वरवागुत्था सा वाणीत्युच्यते बुचे: ॥ 
रवि: सोमश्च वह्निश्च तस्य-तस्य यथाक्रमम्‌ । 
अधिष्ठातार इत्येषा व्यवस्था योगिशिः कृता ॥ 
तत्तद्रपसधिष्ठाय तिष्ठन्नात्मा च॒ तन्मयः । 
एते मनःप्राणवाचों मुक्तानामींश्वरस्य च ॥। 
कार्योपकरणात्मत्वाहेवा इत्येव कोतिताः । 
अन्तर्यामी स एवं स्याद्यः प्राणमय उच्यते । 
जीवः शरीराधिष्ठाता तन्नियच्छन्‌ स्वकमेभिः । 
कर्ता भवति सर्वस्य शरीरेण सह स्वयम्‌ 0 
करणानि च जीव॑ च पृथिव्याद्याश्व देवताः । 
नियच्छन्नप्यधिष्ठाय कर्ता प्राणमयों भवेत्‌ ॥ 
अय॑ नान्‍्तगंतस्तस्य कतृ्‌जीवस्य न कचित्‌ । 
मनोमयस्‍स्तु जीवानां कर्मंकारयिता भवेत्‌ 0 
बुद्धिचित्ताहडुतयः तस्य त्रिगुणसंभवाः । 
सर्वेषामपि जीवानां सर्वव्यापारहेतवः ॥ 

एतेभ्यः सवंभावानां प्रभवः समुदाहुतः । 
आदित्यः सर्वेसाक्षित्वान्मनों यत्तदधिष्ठितम्‌ ॥ 


फल वाली होती है, जो ईश्वर और मुक्त जीवो से उत्पन्न है उसे विद्वान वाणी" 
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कहते है । 

रवि, सोम तथा वहिन यथाक्रम मन, प्राण तथा वाक्‌ के अधिष्ठाता है, ऐसी 
योगीजन व्यवस्था करते है। उस-उस रूप का आश्रय लेकर, स्थिर होते हुए 
आत्मा उस रूप से युक्त हो जाती है, ये मन, प्राण तथा वाक भुक्त जीवों तथा 
ईश्वर के कार्यो के उपकरण (साधन) रूप होने से देवता कहे जाते है। अचन्त- 
यामी वही है जो प्राणमय कहलाता हे, जीव शरीर का अधिष्ठाता है, वह अपने 
कर्मो से उस (शरीर) को नियन्त्रित करता हुआ सभी के शरीर के साथ स्वय 
कर्ता होता है । 

इन्द्रियो, जीव, पृथ्वी आदि (पृथ्वी, जल, तेज, वायु तथा आकाश) और, देव- 
ताओ को नियत्रित करता हुआ भी अधिष्ठित होकर वह कर्ता 'प्राणमय होता 
है। यह (प्राणमय) न तो उस कर्ता के अन्तर्गत होता है न कही जीव के अन्त- 
गंत होता है । मनोमय जो होता है वह जीवो का कम कराने वाला होता है 
अर्थात्‌ वह जीवो का प्रेरक होता है। उसके त्रिगुणात्मक बुद्धि, चित्त और 
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यत्संस्कारवशाद्वेत्ति सर्व तत्तन निर्मेलम्‌ । 
ताहगेव मनः सत्त्वं गुणरस्प्रष्टमुच्यते ।। 
तस्मादविकृतादाद्यः स्पन्दों भाव उदाहतः । 
चित्तस्याविकृतिः सत्त्वं विकृतेः कारणे सति ॥ 
ततो5ल्‍पा विक्रतिर्भावो बीजस्थादिविकारवत्‌ । 
अतो मनोविकारस्य भावत्व॑ प्रकटीकृतम्‌ ॥॥ 
वाग्भिरड्रेमुंखरसेयस्सत्वाभिनयेन च । 
भावयन्ब॒हिरन्तस्स्थानर्थान्भाव उदाहुतः ॥ 
हेलाहेतुः स श्द्भारो भावात्किड्चित्प्रकर्षबान्‌ । 
सग्रोवारेचको हावो नासाक्षिश्रूविलासकृत्‌ ॥ 

स॒ एवं हावो हेला स्थाल्ललिताभिनयात्मिका । 
नानाप्रकाराभिव्यक्तश्यूड्भाराकारसूचिका ॥ 
रूपोषभोगतारुण्येयेज्लड्धगरो5ड्भसं श्रयः । 

सा शोभा सेव कांतिः स्यान्मन्मथाप्यायिता च्छविः ॥ 


अहकार सभी जीवो के सभी व्यापारो के हेतु है। इन्ही से सभी भावों की उत्पत्ति 
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कही गयी है । सूर्य के सर्वंसाक्षी होने से मन सूर्य के द्वारा अधिष्ठित है। वह 
(मन) सस्कारवश जो कुछ जानता है वह सब उस (सस्कार) से निर्मल होता 
है| वसा ही मन गुणो से रहित सत्त्व कहा जाता है। 

(मन-आरम्भानुभाव के लक्षण) 
उस निविकारात्मक सत्त्व से होने वाला प्रथम स्पन्दन भाव कहलाता हे। 
विक्ृति के कारण के रहते हुए भी चित्त की अविक्ृत्ति सत्त्व कहलाती है । तद- 
ननन्‍्तर विक्ृति थोडी होती है और भाव बीज के प्रथम विकार की तरह होता 
है। अत मन के विकार का भावरूप (भावत्व) प्रकट हो जाता है। 
(भरतमुनि के अनुसार) वाक्‌ अग तथा मुखराग से एवं साक््विक अभिनय से 
अन्तर्बाह्य स्थानीय अर्थों को भावित करना 'भाव' कहलाता है । 
हेला' का कारण तथा भाव' से कुछ श्रेष्ठ, नायिका मे शगार का होना 'हाव''' 
कहलाता है। यह 'हाव' ग्रीवारेचक सहित नासिका, नेत्र, भौह आदि मे विकार 
उत्पन्न करता है। 
वही हाव' जब सुन्दर अभिनय से युक्त हो तथा श्गार-रस को प्रकट रूप में 
विभिन्न प्रकार से अभिव्यक्ति करने लगे तो 'हेला' नामक भाव बन जायेगा। 


रूप, विलास तथा योवन के कारण जब नायिका के अग सुझोभित हो उठते हे 
तो उस अलकार को शोभा” कहते है । 
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कान्तिरेवोपषभोगेन देशकालगुणादिभिः। 
उद्दीष्यमाना बिस्तारं याता दीप्तिरिति स्घृता ॥ 
सर्वावस्थासु चेष्टानां माधुय मृदुकारिता । 
निस्साध्वसत्वं प्रागल्म्यं प्रयोगेषु च सर्वेतः ॥ 
मानप्रहो हढो यस्तु तद्धेयंमिति कथ्यते । 

ओदायें प्रश्नयः प्रोक्तः सत्त्वावस्थानुगो बुघे: ॥॥ 
भावों हावश्च हेला च शोभा कान्ति: सदीप्तिका । 
प्रागल्म्य घेयंमौदार्य साधुर्येंसिति सात्तिकाः ॥ 
लीला बिलासो विच्छित्तिविश्चवम: किलिकिज्च्चितम्‌ । 
मोहायित॑ं कुहमितं बिब्बोको ललितं तथा ॥ 

विह॒तं चेति विज्ञेया: शारीरा दश योषिताम्‌ । 
मनोमधुरवागड्भचेष्टितेः प्रीतियोजितेः ॥ 
प्रियानुकरणं लौला सा स्थात्पुंस: स्त्रिया अपि । 
प्रियसद्धमकाले तु नेत्रश्रृवकक्‍त्रकर्मणाम्‌ ॥॥ 

विशेषों यस्स विज्ञेयो विलासो5ड्भक्रियादिषु । 


काम-विलास से बढी हुई 'शोभा” को ही 'कान्ति'*' कहते है । कान्ति जब उप- 


भोग से, देश, काल तथा गुणों के द्वारा उद्दीप्त होती हुई विस्तार को प्राप्त 
होती हे तो वही 'दीप्ति' कही जाती है अर्थात्‌ अतिविस्तीण्य॑ कान्ति को ही 
दीप्ति” कहते है । 
सभी अवस्थाओ में नायिका की चेष्टाओ में मुदुलता का होना 'माधुर्य* नामक 
भाव कहलाता है। 
सभी ओर से प्रयोगो मे निर्भगता का नाम 'प्रागल्स्य”' है। 
मान-ग्रहण तथा दृढता की थैय॑'” कहा जाता है। 
सत्वावस्था का अनुगमन करने वाला प्रेम विद्वानो के द्वारा औदाय॑' * कहा गया 
है। इस प्रकार भाव, हाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीप्ति, प्रागल्म्य, बैय, औदार्य 
तथा माधुर्य ये स्त्रियों के दस सात्त्विक अलकार हैं। जो “'मन-आरम्भानुभाव' 
कहलाते है। 

(स्त्रियों के गात्रारम्भानुभाव के लक्षण) 
लीला, बविलास, विच्छिति, विश्रम, किलिकिड्िचित, मोट्टायित, कुट्रमित, 
विब्बोक, ललित तथा विहृत स्त्रियों के ये दस 'शारीरिक-अनुभाव' है। 
नायक का नाथिका के साथ अनुरागातिशय होने के कारण नायिका के मन्त, 
मधुरवाणी तथा अगो की चेष्टाओ के द्वारा प्रिय (नायक) के वाग्वेषचेष्टादि 
का शुगारिक अनुकरण करना लीला" नामक भाव कहलाता है। 
प्रिय के समाग़म के समय नायिका की अग चेष्ठाओ मे नेत्र, भ्रकुटी तथा मुख 
के व्यापारों की जो विशेषता पायी जाती है, वह 'विलास'' है । 
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५६ स्वल्पोष्प्यनादरन्यासो माल्यादीनां स्वमण्डने ॥ 
यः परां जनयेत्‌ शोभां सा विच्छित्तिरुदाहता । 
५७ वागद्भसत््वाभिनयभूषास्थानविपयेयः ॥ 
त्वरया कल्पितो&भीष्टदर्शने यः स विश्वमः । 
८ क्रोधाभिलाषहर्षादिः सद्भारः किलिकिड्चचितम्‌ ॥॥ 
५९ प्रियस्तुतिकथालापलीलाहेलादिदश ने । 
त-द्वरावभावन मोट्रायितमित्युच्यते बुधः ॥ 
६० सौख्योपचारे: सानन्दाधरकेशग्रहादिभि: । 
दुःखोपचारवत्कुप्येदबहिः कुट्टमितं तु तत्‌ ॥ 
६१ दृष्टभावोपगसने तथा5भीष्टस्य द्शेने । 
गर्वादथाभिमानाद्ाा बिब्बोकोइनादरक्रिया ॥। 
६२ सुकुमारो$ड्भविन्यासः सश्ूनेत्राधरक्तियः । 
अनुल्बणश्च मसृणः स्त्रीणां ललितमोरितम्‌ ॥। 
५६ आभूषण धारण करते समय माला आदि का न्यून-मात्रा में प्रयोग जो दूसरी 


२७ 


श्फ 


९ 


६९ 


६२ 


ही शोभा को उत्पन्न करे अर्थात्‌ सौन्दर्य-वुद्धि करे, वह विच्छित्ति' कही 
गयी है । 

कल्पित तथा अभीष्ट दर्शन के समय (हर्ष और अनुरागादि के कारण) जो 
शीघ्रतावश वाचिक आगिक तथा सात्त्विक अभिनय एवं वेषभूषा के स्थान की 
विपरीतता होती है वह 'विश्रम”" है अर्थात्‌ शीघ्रतावश भूषणादि का और 
की और जगह लगा देना विश्वम' है। 

नायिका मे एक साथ क्रोध, अभिलाषा तथा हर्षादि का साकरये पाया जाना 
'किलकिडज्चित' कहलाता है । 

प्रियतम की स्तुति, कथा, आलाप (सवाद), लीला, हेलादि के दर्शेशत के समय 
उस ही भाव से भावित होना अर्थात्‌ प्रियतम के भाव तथा कामिनी के भाव 
की एकतानता विद्वानों द्वारा 'मोट्टायित'” कहलाती है। 

रतिक्रीडा मे नायक के द्वारा अधर तथा केशग्रहणादि करने पर सुख मिलने 
तथा प्रसन्न होने पर भी जब नायिका दुख मिलने के समान बाहर से क्रोध करे 
तो वह कुट्टमित' “ भाव कहलाता है। 

जब नायिका गव॑ तथा अभिमान के कारण इष्ट वस्तु की प्राप्ति तथा अभीष्ट 
के दर्शन के प्रति अनादर दिखाती है तो उसे 'विब्बोक'' भाव कहते है । 

भौह, नेत्र तथा अधर की चेष्टाओ के साथ अग्रो का सुकुमारता, रमणीयता 
तथा कोमलता से रखना स्त्रियों का 'ललित”” भाव कहा गया है । 
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स्वभावाद्‌ ब्रीडया वाषपि प्राप्तकालभनुत्तरम्‌ । 
विहृ॒तं तदिति प्राहुमनिर्ष्षस्यामथापि वा ॥ 
गात्रारम्भातुभावांस्तानिसान्पश्यन्ति सुरयः । 
शोभा बिलासो साथधुर्य गाम्भीयय धेयंसेव च ॥ 
ललितौदायतेजांसि सत्त्वभेदास्तु पौरुषा: । 


दक्षता शौयंमुत्साहो नीचे कुत्साइघिके मुहः ॥ 
स्पर्धाइघिक्रियते यत्र सा शोभेति प्रकीतिता । 


वृषयान स्सितालापो विलास इति कथ्यते ॥ 
साधुये चेष्टितालापस्पर्शानां स्पृहणीयता । 
शुभेष्शुभेडथं तद्ेय व्यवसायादचालनम्‌ ॥। 
अविज्ञातेड्धिताकारो भावों गाम्भीयंमुच्यते । 
चेष्टितं यस्य श्युद्धगरमयं तल्‍्ललितं भवेत्‌ ॥। 
प्रियालापस्मितोदारं दानमौदार्यम्रुच्यते । 


जहाँ नायिका स्वभाव, लज्जा, मान तथा ईर्ष्या के कारण समय आने पर भी 
तदनुकूल वाक्य का प्रयोग नहीं कर पाती, वह “विहृत”? नामक भाव कहा 
जाता है। इन सभी गात्रारम्भानुभावों को विद्वान देखते है। 

(पुरुषों के गात्रारस्भानुभाव के लक्षण) 
शोभा, विलास, माथुर, गाम्भीय, घैयें, ललित, औदार्य तथा तेज--ये आठ 
पुरुष (नायक) के सात्त्विक गुण है। 
जहाँ नायक मे दक्षता, शूरता तथा उत्साह पाया जावे तथा नीच व्यक्ति के 
प्रति धुणा एवं उच्च व्यक्ति के प्रति बार-बार स्पर्द्धा पायी जाती हो, वह 
शोभा" कहलाती है। 
जहाँ नायक की गति वृष के समान होती हो और बचन मुस्कराहुट के साथ 
कहे जाते हो, उसको “विलास”* कहा जाता है। 
नायक की चेष्टा, आलाप (सवाद) तथा स्पर्श की चाहता करना माधुर्य" 
नामक भाव है। 
जब नायक शुभ तथा अशुभ सभी अर्थों मे अर्थात्‌ अच्छे या बुरे सभी कार्यों में 
अपने व्यवसाय (मार्ग) से विचलित नहीं होता हो तो उसे 'घैयं/ कहते है । 
नायक के अन्तर्बाह्य सभी हर्ष-शोकादि भावों का ज्ञान न होता गाम्भीये।+ 
कहा जाता है। श्वुगारपरक चेष्टाओ का नायक में पाया जाना ललित" 
नामक भाव कहलाता है। 


जहाँ नायक प्रिय वचनो के द्वारा तथा प्रसन्नता और उदारता के साथ दान देने 
को भ्रस्तुत हो उसे 'औदायं"“ कहा जाता है । 
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अवमानासहत्व यत्तत्तेजस्समुदाहुतम्‌ ॥ 

एते साधारणाः सत्त्वगात्रारम्भानुभावयो: । 
स्थेयं गाम्भीयंसाचायें: चित्तारम्भाव॒दाहतो ॥ 
प्राचुयमेषां श्ुद्धभारे वीराद्भुतसमागसे । 
अन्यत्र तेषां संसर्गंवशात्कार्यंबशादपि ॥ 


भावास्तु विशतिस्स्‍्त्रणाः शुद्भारे क्वचिदद्भते । 
ऋरीडितं केलिरित्येतो गात्रारम्भावुदाहतौ ॥ 


बाल्ययोवनकोमारसाधारणविहारभाक । 
विशेष: क्रेडित केलिः तदेव दयिताश्रयम्‌ ॥ 
गात्रारम्भानुभावत्वे द्वितयं कथ्यते बुचेः । 
बागारम्भा इसे तेषामालापः प्रथमों भवेत्‌ ॥ 
प्रलापश्च विलापो$5नुलापः संलाप एव च । 
अपलापश्च सन्देशो5तिदेशश्चाष्टमस्स्मृतः ॥ 
निर्देश उपदेशश्चापदेशों व्यपदेशकः । 


इुद थो भाग्यमित्यादि वाक्‍्यमालाप इृष्यते ॥ 


जब नायक अपमान को सहन नही करे तो तिज''' नामक भाव कहा जाता है। 

इस प्रकार सात्त्विक (मन-आरम्भानुभाव) तथा गात्रारम्भानुभाव के ये साधारण 

भेंद हैं। आचाये (भोज) ने चित्तारम्भानुभावो के अन्तर्गत स्थैये तथा गाम्भीय॑ 

भावों को कहां है। इन (मन-आरम्भानुभाव तथा गात्रारम्भानुभाव) भावों की 

श्षुगार-रस मे, और वीर-रस तथा अद्भुत-रस के मिश्रण मे प्रचुरता पायी 

जाती है, अन्यत्र इन भावों की कार्यवेश तथा ससगंवश भी प्रचुरता पायी 

जाती है। इस प्रकार श्गार-रस मे, कही अद्भुत-रस मे स्त्रियों के बीस भाव 

है। पुन (आचार्य भोज ने) गात्रारम्भानुभावो के अन्तगत क्रीडित' तथा केलि' 

भावो को कहा है। 

बाल्य, यौवन तथा कौमार-अवस्था की साधारण विहार वाली विशेष क्रीडाएँ 

'क्रीडित' कहलाती है । वे ही क्रीडाएँ जब प्रिय के आश्रित होती है तो केलि' 

कहलाती है। 

इन दोनो भावी को विद्वान्‌ (भोज) गात्रारम्भानुभाव कहते है। 
(वागारम्भानुसाव ) 

ये बारह वागारम्भानुभाव है--आलाप, प्रलाप, विलाप, अनुलाप, सलाप, 

अपलाप, सदेश, अतिदेश, निर्देश, उपदेश, अपदेश तथा व्यपदेश । 

यह तुम्हारा भाग्य है' इत्यादि वाक्य आलाप'” कहे जाते है। 





१६ भावप्रकाशने 

७७. प्रलापः स्यात्कव यास्यामि गतिः केत्यादि यहचः । 

७८. बविलापः स्थादात्मदुःखो:दावनातत्पर वचः ॥ 

७९ बहुशो5भिहितं वाक्यमनुलापो भवेदिह । 

८०. उत्तिप्रत्युक्तिमद्वाक्य सल्‍लाप इति कथ्यते ॥ 

पूर्वोक्तस्थान्यथावादों ह्पलाप इतोरितः । 
“सन्देश: स्थात्स्ववार्ताभिप्रेषणं विषयान्तरे ॥ 
अतिदेशस्तदुक्त यत्तन्मदुक्तमितोरितम्‌ । 

८१ एते बयं कक्‍्व वः कार्यसिति निर्देश इष्यते 0 

८२ उपदेशो गृहाण त्वं भगच्छेत्यादिपरं बचः । 

अन्यार्थेक्थनं यत्तु सोष्पदेश इति स्पृतः ॥ 
८३ व्याजादात्माभिलाषोक्तिव्येपदेश इतीरितः । 
वागारम्भानुभावास्ते ऋमादद्गदश कौतिताः 0 
८४ बुद्धचारम्भानुभावेषु रीतिः प्रथममुच्यते । 
रोतिवंचनविन्यासक्रम: साइपि चतुविधा ॥ 
तत्र वेदर्भपा>चाललाटगोडविभागतः । 
सौराष्ट्री द्राविडी चेति रीतिह्यमुदाहतम्‌ ॥ 

७७ 'कहाँ जाऊँ, 'क्या करू” इत्यादि जो वचन है, 'प्रलाप ' है। 

७८५ आत्म-दु खो को प्रकट करने वाले वचन 'विलाप ' है। 

७६९६ बार-बार कहा गया वाक्य “अनुलाप' * है। 

८० उक्ति-प्रत्युक्ति वाले वाक्य अर्थात्‌ कहना फिर उसका उत्तर देना' 'सलाप'' 
कहा जाता है। पूर्वोक्त का अन्यथा कथन ही 'अपलाप” है । किसी भी विषय 
में अपना समाचार भेजना सन्देश" है। “जो उसने कहा है वह मैने कहा है' 
इस प्रकार का वचन 'अतिदेश”” कहलाता है। 

८१ ये हम, कहाँ तुम्हारा कार्य ---इस प्रकार के वचन “निर्देश” कहे जाते है। 

८५२ लो तुम जाओ' इत्यादि दूसरों के वचन 'उपदेश'*' रूप मे ग्रहण करने चाहिए। 
जो अन्यार्थ कथन है अर्थात्‌ अन्य अर्थ को द्योतित करता हुआ जो कथन होता 
है वह 'अपदेश”” कहलाता है। 

८३े किसी बहाने से अपनी इच्छा को प्रकट कर देना ही “व्यपदेश”* कहा गया है। 
ये बारह वागारम्भानुभाव क्रमश कहे गये । 

(बुद्धयारम्मानुभाव) 

3.4 


बुद्धचा रम्भानुभावों मे 'रीति' प्रथम कही जाती है। वचन-विन्यास की पद्धति 
रीति” है। वह वैदर्भी, पाञचाली, लाटी तथ्रा गौडी विभाग से चार प्रकार 
की होती है। दो और रीति कही गयी है--सौराष्ट्री! तथा 'द्राविडी'। 
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तत्तदेशीयरचनारीतिस्तहेशनामभाक । 
समाससौकुमार्यादितारतम्यात्ववचित्क्वचित्‌ ॥ 
उपचारविशेषाच्च प्रासानुप्रासभेदतः । 

तथा सौराष्ट्रिकाभेदादद्राविडीभेदतो5षपि च ॥ 
प्रतिवचन प्रतिपुरुषं तदवान्तरजातित:ः प्रतिप्रोति । 
आननन्‍्त्यात्संक्षिप्य प्रोक्ता कविभिश्चतुविधेत्येषा ॥ 
तासु पञ्चोत्तरशतं विधाः प्रोक्ता मनीषिशिः: । 
ग्रन्थविस्तरभीतेन मया ताभ्यों विरम्यते ॥ 

त एवाक्षरविन्यासास्ता एवं पदपडःक्तयः । 

पुंसि पुंसि विशेषेण कापि कापि सरस्वती ॥ 
तस्माच्चतुर्धा बोद्धव्या रीतिभेदप्रकल्पना । 
वृत्तिश्चतुविधा ऋग्यजुस्सामाथवंसम्भवा ॥ 
भारती सात्त्वती चेव केशिक्यारभटीति च । 
ओऔद्भटाः पञ्चमीमथर्वात्ति च प्रतिजानते ॥ 
अर्थंवत्तेरभावात्तु विश्रान्तां पञ्चसी परे । 





उस-उस देश की रचना-रीति, उस-उस देश के नाम से जानी जाती है। कही- 
कही समास, सुकुमारता आदि के तारतम्य से भी जानी जाती है। कही-कही 
उपचार-विशेष से, प्रास और अनुप्रास के भेद से तथा सौराष्ट्रीका व द्राविडी 
भेद से भी जानी जाती है और कही-कही प्रतिवचन से, प्रतिपुरुष से, उसके 
अवान्तर जाति-भेद से तथा प्रीति से भी 'रीति' जानी जाती है। इस प्रकार 
अनन्त भेद हो जाने से कविजतो द्वारा सक्षेप मे ये चार ही 'रीतियाँ' कही 
गयी है। विद्वानों द्वारा १०४ प्रकार की 'रीतियाँ भी कही गयी है। प्रन्थ- 
विस्तार के भय से मै उनसे रुक जाता हूँ। वे ही अक्षर-विन्यास, वे ही पद- 
पक्तियाँ लेकिन प्रतिपुरुष मे विशेषता से भिन्न-भिन्न रूप मे सरस्वती (वाणी) 
प्रस्फुटित होती है। इसलिए रीति-भेद की कल्पना चार प्रकार से ही जाननी 
चाहिए । 

ऋष्‌, यजु , साम तथा अथवे से उत्पन्न वृत्ति' चार प्रकार की कही गयी है । 
भारती”, सात्त्वती, कैशिकी” तथा आरभटी*--ये चार वृत्तियाँ है। 
उद्भटाचार्य के मत मे पाँचवी अर्थवृत्ति' और स्वीकार की जाती है। लेकिन 
अन्य (भोज) अरथ॑वृत्ति के स्थान पर पॉचवी “विश्रान्ता” वृत्ति को स्वीकार 
करते हैं । 
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सथधुकेटभासुराभ्यां नियुद्धमागेण युध्यतो विष्णों: ॥ 
वृत्तित्रयं प्रसुतं भरतप्रोक्ता च भारतीत्यपरे । 
अपरे तु नाट्यदर्शनसमये कमलो->दूवस्य वदनेभ्यः ।॥ 
श्रृदड्भारादिचतुष्टयसहिता वृत्ती: समाचख्युः । 
दाक्षिणात्या तथा55बन्त्या पौरस्त्या चौढ़मागधी ॥ 
प्रवत्तमश्चतसत्रो5पि वागारम्भाः स्युरेकदा । 
तद्व्यापारात्मिकाः प्रोक्ता वृत्तयश्च चतुविधाः ॥ 
वाचिक सात्त्विक नृत्तमाहायें च तथाड्िकम्‌ । 
घथाक्रमं नियमितं भारत्याद्यासु व॒त्तिषु ॥ 
शुद्धारे केशिकी वीरे सात्त्वत्यारभटी पुनः। 

रसे रोदें च बीभत्से वत्ति: सर्वत्र भारती ॥ 
देशभाषाक्रियाभेदलक्षणा: स्युः प्रवत्तय: । 
लोकादेवावगस्येता यथौचित्य॑ं प्रयोजयेत्‌ ॥ 


(नाट्यशास्त्र मे प्राप्त प्राचीन कथा के अनुसार) विष्णु और भधु-कटभ में 
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दन्द्र-युद्ध हुआ और उसमे वाणी, अग और मन के विभिन्‍न व्यापारों का 
जैसा प्रदर्शन हुआ उनसे ही चारो वृत्तियों का उद्भव हुआ ।*) 

(पुन ताटयशास्त्र मे प्राप्त परम्परा के अनुसार नाट्यशास्त्र में प्राप्त वाक्‌- 
प्रधान पुरुष-प्रयोज्य सस्क्ृत पाठ्य-युक्त) भरतो ने अपने नाम से 'भारती' 
वृत्ति प्रचलित की | (वाद्योत्पत्ति की कथा के प्रसग मे यह भी उल्लेख मिलता 
है कि) भरत ने तीन वृत्तियो का प्रयोग तो स्वयं किया लेकिन कंशिकी के 
प्रयोग की प्रेरणा शिव के नृत्य से मिली । 

अन्य ऐसा भी स्वीकार करते है कि ताट्य-दर्शन के समय (अर्थात्‌ शिव-पार्वती 
का नृत्य देखते हुए) ब्रह्म! के चारो मुखो से श्युगारादि चतुष्टय (श्वुगार, वीर, 
बीभत्स तथा रोद्र) सहित चारो वृत्तियाँ कही गयी । 

दाक्षिणात्या, आवन्त्या, पौरस्त्या तथा औड़मागधी चारो प्रवृत्तियाँ” भी एक ही 
काल में वागारम्भ कही गयी हैं। उनकी व्यापारात्मिका वृत्तियाँ चार प्रकार की 
कही गयी हे । 

भारती आदि वृत्तियों मे वाचिक, सात्त्विक, नृत्त, आहायें तथा आगिक व्यापार 
यथाक्रम निश्चित किये गये है । 

कशिकी का प्रयोग श्यगार-रस मे, सात्त्वती का वीर-रस मे आरभटी का रोद्र 
तथा बीभत्स-रस मे किया जाता है। भारती वृत्ति का सभी रसो मे प्रयोग 
होता है । 

देश तथा काल के अनुसार नायक की भिन्‍न-भिन्‍न भाषा, भिन्‍न-भिन्‍न वेष, 
भिन्न-भिन्न क्रिया प्रवृत्ति' कहलाती है ।' इनका ज्ञान लोक से ही प्राप्त हो 
सकता है कि किस देश मे कैसी भाषा, कैसा वेष, कैसी क्रिया पायी जाती है। 
इसका ज्ञान प्राप्त कर (कवि) उनका तदनुरूप प्रयोग करे । 
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उक्तास्ता वृत्तयः साड्रा भोजसोसेश्वरादिभि: । 
तस्मादासां स्वरूप तु दिडःमात्र समुदाहृतम्‌ ॥ 
देश्या: प्रवत्तयस्तत्तदेश्येज्ञेया विचक्षण: । 
क्रियाभेदा न शक्यन्ते ज्ञातुं वक्त, च केनचित्‌ ७ 
तस्माद्यतः प्रवृत्तिवाँ क्रिया वा यत्र हृश्यते । 

तत्र तज्ज्े: सह ज्ञेयास्सव: सर्वा: प्रवुत्तमः ॥। 
भाषा स्यात्सप्तधा देश्या विभाषा5पिच सप्तधा । 
मागध्यवन्तिका प्राच्या शौरसेन्याच [ न्‍्यघे |मागधो ॥ 
पेशाची दाक्षिणात्या च तत्तद्ेशेषु भाष्यते । 
शकाराभीरचण्डालशबरद्रमिडान्ध्रजाः ॥ 

हीना वनेचराणां च तत्तज्जातिषु हृश्यते । 
देशभेदक्रियाभेदांस्तत्र तत्रोपलक्षयेत्‌ ॥। 
एतेउनुभावा: कविभिनिबन्धे योग्यकल्पिताः । 
अभिनेया नटेर्नादय तत्तदर्थानुकूलतः ॥ 
विभावः कारणं कार्यमनुभावः प्रकोतितः । 
हेतुकार्यात्मनो: सिद्धिस्तयोः संव्यवहारतः ॥ 


मम 5 व लक 
भोज-सोमेश्वर आदि के द्वारा अग सहित इन वृत्तियों को कह दिया गया है 


इसलिए इनका स्वरूप यहाँ दिड मात्र ही कहा गया है। 

उन-उन देशो की प्रवृत्तियाँ उन-उन देशो के विद्वानों से जाननी चाहिए लेकिन 
क्रिया-मेदों को न कोई जान सकता है और न कोई बता सकता है। इसलिए 
जहाँ जो प्रवृत्ति या क्रिया (चेष्टा) दिखायी जाती है वहाँ उनके ज्ञाताओ के 
साथ सभी (कविजनो) को सभी प्रवृत्तियाँ जाननी चाहिए। देश की भाषा सात 
प्रकार की होती है, विभाषा भी सात प्रकार की होती है। मागधी, आवन्तिका, 
प्राच्या, शौरसेनी, अर्धभागधी, पैशाची और दाक्षिणात्या उन-उन देशो मे बोली 
जाती है। शकारी, आभीरी, चाण्डाली, शाबरी, द्राविडी, आन्भ्रजा तथा वनेचरो 
की हीन-भाषा उन-उन जातियो मे देखी जाती है। देश के अनुसार क्रियाओ के 
भेदो को वहॉ-वहाँ देखना चाहिए । 

ये अनुभाव (मन-आरम्भ, गात्रारम्भ, वागारम्भ तथा बुद्धघारस्भ) कविजनो 
द्वारा निबन्ध मे यथायोग्य कल्पित किये गये है। नाट्य मे नो को उस-उस 
अर्थ की अनुकूलता से अभिनय करना चाहिए। 

विभाग को कारण तथा अनुभाव को कार्ये कहा जाता है। ये विभावानुभाव 
लौकिक रस के कारण तथा काय॑ है तथा लोक-व्यवहार मे इनका प्रत्यक्ष रूप 
देखने के कारण ये व्यवहार-सिद्ध है।' 
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जायमानतया तत्र विभावों भावषोषक्ृत्‌ । 
भावो हृ॒दि स्थितो येनव्यज्यते चानुभाव्यते ॥ 
भ्रूविज्नेपकटाक्षादिविभावों हृदयं श्वितः । 
भावान्‌ व्यनक्ति यः सोयमनुभाव इतीरितः ॥ 
रामाद्याश्नयदुःखादेरनुभतेस्तदात्मता । 
सामाजिकस्य मनसो या स भाव इति स्मृतः । 
एवं विभावानुभावभावाः प्रोक्ताः स्वरूपतः । 
अनुभावास्तु दृश्यन्ते बह॒वोष्न्ये रसोदये ॥ 
तत्र तत्नाभिधीयन्ते तद्रसोत्कषेहितव: । 


मनस्सत्त्वमधिष्ठाय तत्तदिन्द्रिगगोचरान । 
बुद्धिमाश्लिष्य विषयाननुभुडःक्ते स्वभावतः । 
त्रिधा सत्त्वं भवेद्बुद्धिज्ञानानन्दविभेदतः ॥ 
तद्भावभावनात्मा स्यात्परदुःखादिसेवया । 
परस्य सुखदुःखादेरनुभावेन चेतसः । 
तद्भावभावनं येन भवेत्तदनुकूलतः । 

तत्सत्त्वं तेन निव त्तास्सात्त्विका इत्युदीरिताः ॥ 


“विभाव' वह है जिसका ज्ञान हो सके | यह विभाव भाव (स्थायीभाव) को 
पुष्ट करने वाला है। जिससे हृदय मे स्थित-भाव (स्थायी-भाव) चवित होता 
है और अनुभावित होता है। भ्र्‌-विक्षेप, कटाक्ष आदि विभाव हृदय के आश्रित 
होते है। जो भावों को व्यक्त करता है वह अनुभाव कहा जाता है। रामादि 
आश्रय के दु खादि की अनुभूति के प्रति सामाजिक के मन की जो एकतानता 
है वह भाव कही जाती है। 

इस प्रकार विभाव, अनुभाव तथा भाव स्वरूपत कहे गये । रसोदय के समय 
अन्य बहुत से अनुभाव देखे जाते है, वे सभी (अनुभाव) वहाँ-वहाँ उन रसो के 
उत्कर्ष के हेतु कहे जाते है । 

मन सत्त्व का आश्रय लेकर, बुद्धि को आश्लिष्ट कर प्रत्येक इन्द्रियगोचर 
विषयो का स्वभावत अनुभव करता है। सत्त्व बुद्धि, ज्ञान तथा आनन्द भेद 
से तीन प्रकार का होता है। दूसरे लोगो के दुख आदि के सेवन से भावक 
के चित्त का परगत दू खादि भाव से भावित होना 'सत्त्व” कहलाता है। अर्थात्‌ 
दूसरे लोगो के सुख-दुख आदि के अनुभाव से जब सामाजिक का अन्त करण 
उस ही भाव में भावित हो जाय तथा अनुकूल व एकतान हो जाय उसे सत्त्व 
कहते है । मन का सत्त्व यही है कि जब वह दुखी या हषित होता है तो 
अश्रु, रोमाउ्च आदि निकल पडते है। ये अश्रु-रोमाञ्चादि सत्त्व से निर्वत्त 
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अनुभावत्वसामान्ये सत्यप्येषां प्रथक्‍्तया । 

लक्षण सत्त्वजत्वाद्धि तेषपि स्तम्भादयः स्मृताः ॥ 

स्तम्भः स्वेदो5ध रोमाञऊचः स्व॒रभेदश्च वेपथ:ः । 

ववण्यंमश्र॒ प्रलय इत्यष्टौ सात्त्विका मताः ॥ 

स्तम्भो मदगदक्रोधभयविस्मयगर्वजः । 

तथा ह्षविषादादेजायतें नीचमध्ययो: । 

सचेतनो5पि निश्चेष्टो निष्प्रकम्पों जडाकृतिः । 

स्तब्धगात्रश्च शुन्यश्च स्तम्भवानिति कथ्यते ॥ 

स्वेदः सम्पीडनक्रोधश्रमव्यायामभीतिभि: ।। 

घमंहषेज्वरग्लानिसुखलज्जादिभिभं वेत्‌ ॥ 

स्वेदापनयनेनेव व्यजनग्रहणेन च । 

तथा वाताभिलाषेण हानुभावः प्रकाश्यते ॥ 

रोमाज्च: क्रोधरुग्भीतिहषशीतादिभिभंवेत्‌ । 

त॑ चोत्सुकासक्ृद्गात्रसंस्पशें: पुलकेबदेत ॥ 

स्व॒रभेदों गदमदक्रोधहभयज्वरेः । 

तस्यानुभवाः कविभिवेण्यन्त गदगदादिभिः ॥ 

स्थानश्रष्टे: स्वरेभयः स्खलितेगंद्गदेरपि । 
होते हैं। अत सात्त्विक” भाव कहलाते है। यद्यपि सात्त्विक भावों में 
सामान्यत अनुभावत्व है, फिर भी सत्त्व से उत्पन्त होने के कारण इन 
सात्त्विक भावों के पृथक्‌ू-रूप से लक्षण किये गये है। स्तम्भादि ये सात्तिक 
भाव है। ये सात्त्विक भाव आठ है--स्तम्भ, स्वेद, रोमाञ्च, स्वर-भेद, वेपथु 
बेवण्ये, अश्वु तथा प्रलय । 





(सातक्त्विक-भाव) 
स्तम्भ! मद, रोग, क्रोध, भय, विस्मय, गव॑ तथा हर्ष-विषाद आदि से तीच 
एवं मध्यम मे उत्पन्न होता है। सचेतन भी निष्क्रिय, निष्कस्प, जड-आक्ृति, 
शन्य तथा शरीर के कठोर हो जाने से स्तम्भ लाभ वाला कहाता है। 
'स्वेद! सपीडन, क्रोध, श्रम, व्यायाम, भय, गर्मी, हर्ष, ज्वर, ग्लानि, सुख 
तथा लज्जा आदि से होता है। स्वेद के हटाने से, पला झलने से तथा वायु 
की अभिलाषा से स्वोदानुभाव प्रकाशित होता है । 
'रोमाञ्च' क्रोध, रोग, भय, हर्ष तथा शीत आदि से होता है। बार-बार 
शरीर के स्पर्श से तथा पुलकित होने से रोमाञच को जानना चाहिए । 
'स्वर-भेद' रोग, मद, क्रोध, हर्ष, भय तथा ज्वर से होता है। स्वरो के स्थान 
भ्रष्ट होने से, बार-बार स्व॒रो के स्खलित होने से, स्वरो के गद-गद होने से 
तथा गद-गद होने आदि से कविलोग 'स्वर-भेद' का अनुभव वर्णित करते है। 
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बाष्पो ज॒भ्भाभयक्रोधशोतेरनिमिषेक्षणे: । 
जायते रोगशोकाभ्यां धुमाञजनविजुम्भण: । 
वरण्येतेपसो सुहुर्बाष्पमोक्षणनेंत्रमाजने: ॥ 
वेवण्यंमातपक्रोधव्याधिशीतभयक्लमे: । 
अद्भुकार्श्याद्भगसौन्दर्यविप्लवाद्ये: स वर्ण्यते ॥ 
कम्पो गदभयस्पशंहर्षरोषजरादिभिः । 

वेपनेः स्फुरण: कम्पेस्स वण्यंः कविपुड्धवेः ॥ 
प्रलयो मदनिद्रारुकप्रहारेरुपजायते । 

सच दुःखाभिषद्धाच्च निश्चेतनतयोच्यते ॥ 
एते विशेषतः काव्यबन्धास्तु रसपोषकाः । 
निवंदः प्रथम ग्लानि: शड्भूाघसुथा मदः श्रम: ॥ 
आलस्यदेन्यचिन्ताश्च ब्रीडा मोहः स्मृतिधु तिः । 
हृ्षश्चपलता55्वेगजाड्योत्सुक्यविषादिताः: । 
गर्वोड्सर्षोष्वहित्थश्च मतिनिद्राप्यपस्मृतिः । 
सुप्तिः प्रबोधश्चोग्रत्वं व्याधिभरणमेव च ॥ 
त्रासोन्मादवितर्काश्च विज्ञेया व्यभिचारिणः । 





बाष्प' जभाई, भय, क्रोध, शीत, निनिमेष देखने, रोग, शोक, धूम (धूओँ), 

अञ्जन तथा विजुम्भण से उत्पन्न होता है। बार-बार ऑँसूओ के गिरने से 

तथा आँखो को पोछने से 'बाष्प' का अभिनय होता है। 

वैवरण्य” गर्मी, क्रोध, व्याधि, शीत, भय तथा थकान से उत्पन्न होता है। 

शरीर को कृश करके, शरीर के सौन्दर्य को फीका करके वह बैवगण्यं, 

वर्णित किया जाता है । 

'कम्प' रोग, भय, स्पर्श, हे, रोप तथा वुद्धावस्था से उत्पन्न होता है। 

कॉपने, स्फुरित होने तथा थरथराहट से कविलोगों को उस 'कम्प' का वर्णन 

करना चाहिए | 

प्रलय मद, निद्रा, रोग, प्रहार से उत्पन्न होता है। दुख के प्रसग से तथा 

निश्चेष्टता से प्रलय का अभिनय होता है । 

ये (सात्त्विक भाव) विशेषत काव्य के अनुबन्ध हैं और रस के पोषक भी है। 
(व्यभिचारी-भाव) 

निरवेद, ग्लानि, शका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दैन्य, चिन्ता, ब्रीडा, मोह, 

स्मृति, धृति, हुं, चपलता, आवेग, जडता, औत्सुक्य, विपाद, गर्व, अमर्ष, 

अवहित्या, मति, निद्रा, अपस्मृति, सुप्ति, प्रबोध, औग्रय, व्याधि, मरण, त्रास, 

उन्माद तथा वितर्क--ये 33 (तैतीस) व्यभिचारी-भाव है। 
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दारिद्र्व्याधिदुःखेष्टवियोगपर व द्धिभिः ॥। 
ईर्ष्यातत्त्वावबोधाभ्यां निर्वेदो नाम जायते । 
अन्तर्बाष्पोदगमध्याननिश्वासाश्च मुहुमु हुः ॥ 
स्वात्मावसानन देन्य गद्गदत्वं विवर्णता । 
अनुभावास्तु गदिता निर्वेदस्येवमादय: ॥ 
सत्रीनीचादिषु वर्ण्योष्यं रुदितश्वसितादिभिः । 
तत््वावबोधजो योगिष्वनुपादेयतां व्रजेत्‌ ॥ 
ग्लानिविरेकवमनजागरातिरताध्वि: । 
उपवासमनस्तापक्षुत्पिपासादिभिभवेत्‌ ॥। 
कम्पानुत्साहवैवण्यंस्वेदसन्दपदक्रम: । 
क्षामवाक्याक्षिसञ्चारकार्श्याड्र श्वसनादिभि: ॥ 
ग्लानिजाह्मनुभावास्ते कथिता ह्ोवमादयः । 
चौर्यादिग्रहपापादिकर्मक्ष्मापाप राधजा ॥ 

शद्भू सन्देहरूपा स्थात्स्त्रीनीचप्रकृतिश्चिता । 
स्वात्मोत्था च परोत्थेति सा पुर्नद्धिविधा भवेत्‌ ॥ 


(निर्वेद) 
'निर्वेद, नामक व्यभिचारी-भाव दरिद्वता, व्याधि (रोग) दु ख,प्रियजन के वियोग, 
दूसरे की वृद्धि, ईर्ष्या तथा तत्त्वज्ञान आदि विभावों से उत्पन्न होता है। बार- 
बार अन्दर-अन्दर ही ऑसुओ का निकलना, ध्यान, नि श्वास, अपने को धिक्का- 
रना, दीनता, गद-गद होना तथा विवर्णता आदि निर्वेद के अनुभाव कहे गये 
है। यह भाव स्त्री एव नीच प्रकृति के लोगो के रुदत, लम्बी एवाँस से अभि- 
तेय है। योगियों मे तत्त्व-ज्ञान-जन्य' (निर्वेद) अनुपादेय है । 

(ड्लानि) 
पलानि' नामक व्यभिचारी-भाव रेचन, वमन, जागरण, अतिशय कामभाव, 
मार्ग से थकावट, उपवास, मन का सताप, क्षुधा तथा पिपासा आदि विभावों 
से उत्पन्न होता है। कम्पन, उत्साह, वैवण्य, स्वेद, पद-विक्षेप की मन्दता, 
वचन मे दुर्बलता, नेत्र-सचार, अगो की तनुता तथा श्वास लेना आदि अनुभावों 
से अभिनेय है। इस प्रकार ये ग्लानि से उत्पन्न अनुभाव कहे जाते है । 

(शका ) 
शका' नामक व्यभिचारी-भाव चोरी आदि में पकडाने, पापाचरण तथा राजा 
के अपराध आदि विभावों से उत्पन्न होता है। स्त्री तथा नीच प्रक्नति के पात्रो 
के आश्रित रहने वाला यह भाव सन्देह-रूप अर्थात्‌ 'सन्देहात्मक' होता है। 
यह भाव दो प्रकार का होता है--स्वात्मोत्था तथा परोत्था। स्वर-भेद, अश्रु, 


श्ड 
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स्वरभेदो5श्र वेवण्यंमास्यशोषो5वकुण्ठनस्‌ । 
पाश्वावलोकनं जिह्वालेहन॑ चोरुकस्पनम्‌ ॥। 
आकारसंवतिरिति भावाः शद्धभानुभावकाः । 
आत्मोत्था तुपरिज्ञेया दीनहृष्टिविलोकनः ॥ 
परोत्थात्वड्र-चेष्टाभिविज्ञेया भावकोविदेः । 
तारापुटश्रदृष्दीनां विकारानिद्धितं बिदुः ॥ 
आकाराः सत्त्वजा भावा इति विहृज्धिरीरिताः । 
चेष्टा: स्युरज्भप्रत्यड्रजनितास्त्वनिभित्ततः ॥ 
परस्य सौभाग्येश्वयमेधालीलाससुच्छुय: । 
असूया नाम सा दूरापराधान्वेषणादिशिः ॥ 
दोषप्रख्यापनमधोमुखता श्रकुटीकृतिः । 

अप्रदानं हशोरीष्यापरिवर्तितवकत्रता ॥ 
अवज्ञेत्यनुभावाः स्युरसुयायासुदाहृताः । 
मद्योपयोगादेश्वर्याद्वद्यया चाषि जन्मत ॥ 
उत्तमस्त्रीपरिष्वद्धान्मदः सम्पद्यते नुणास्‌ । 
मद्योपयोगजस्त्रेधा तरुणो मध्यमस्तथा ॥। 
अपकृष्टश्च तस्येव करणं पथचधा भवेत्‌ । 
ज्येष्ठा मध्या कनिष्ठेति तस्येव प्रकृतिस्त्रिधा ॥ 





वैवर्ण्य, मुँह सूलना, सकुचित होना, बगल में देखना, जिल्ठा चाटना, उरु-कम्पन 
तथा आक्ृति को ढँकना आदि शका के अनुभाव है। दीन दृष्टि से देखने से 
आत्मोथा' शका-भाव को जानना चाहिए। सहृदयो को अग-चेष्टाओ से 'परोत्था' 
शकाभाव को जानना चाहिए । पलके, भ्रकुटी तथा दृष्टि के विकार को 'इंगित' 
जानना चाहिए । सत्त्व से उत्पन्न सात्त्विक-भावों को विद्वान आकार! कहते है। 
अग-प्रत्यग से अकारण किया गया व्यापार चेष्टा' है । 

(असुया) 
'असूया नामक व्यभिचारी-भाव दूसरो के सौभाग्य, ऐश्वर्य, मेधा, लीला, 
उत्कर्ष तथा दूर के अपराधों के अन्वेषण आदि विभावों से उत्पन्न होता है। 
दोष-कथन, नीचे मुँह करना, भौहे चढाना, दृष्टि नही देना, ईर्ष्षा के कारण 
मुँह फेर लेना तथा अवहेलना करना आदि “असूया' के अनुभाव है । 

(सद ) 

मृद्य के उपयोग, ऐश्वर्य, विद्या, जन्म तथा उत्तम स्त्री के आलिंगन से मनुष्यों 
में मंद नामक व्यभिचा री-भाव सम्पादित होता है । मद्य के उपयोग से उत्पन्न 
मद व्यभिचारी-भाव तरुण, मध्य और अपकृष्ट के भेद से तीन प्रकार का होता 


११५ 


११६ 
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प्रथमोषधिकार २ 


अन्यदारभते वाक्यमन्यां वां ब्रवीति च । 

वीक्षते कंचिदेक॑ व भुजाभ्यामवलम्बते ॥ 

पुरश्चालयते पादो तियेक्तो निदधाति च । 

आविर्भृतस्वेदलेशं हर्षादुत्फुल्लमाननम्‌ ।। 

अव्यक्तवर्ण वचन मदे तरुणनामनि । 

स्खलद्विलम्बिगसन व्याविद्धपदसअचरम्‌ ॥ 

श्लथमानभूजाक्षेप: शुन्यालम्बनमीक्षणस्‌ । 

अविभकतपदालापो विस्मृतिश्च पदे पदे ॥ 

आकाशलक्ष वचन तथाकाशावलम्बनम्‌ । 

इत्थं मध्यमदे प्रोक्तमेवमादिविचेष्टितम्‌ ॥ 

न संज्ञां लभते गन्तुं न शकनोति पदात्पदम्‌ । 

पदते छदंते निष्ठीवबति श्वसिति हिक्‍कते ॥ 

गुरुकण्ठध्वनिनंष्टस्मृतिजेझरभाषणम्‌ । 

एवमादिविकाराः स्युरपक्ृष्टभदे मुहुः ॥ 

केचित्स्वपन्ति गायन्ति केचित्केषपि हसन्ति च॑ । 

केचिद्रदन्ति केचित्तु परुष ब्रुवते मुहुः ॥ 
है । इसके पाँच कारण (विभाग) होते है । ज्येष्ठा (उत्तम), मध्या (मध्यम) 
तथा कनिष्ठा (अधम)--इनकी तीन प्रकार की प्रकृति होती है। तरुण नामक 
मद मे उत्तम प्रकृति के पात्र मत्त हो हर्ष के कारण पसीने की बूँदों से लथपथ 
हो जाता है, प्रफुल्लित वदन वाला हो जाता है तथा अस्पष्ट पदावली से 
युक्त वचनो का प्रयोग करता है, अन्यथा वाक्य प्रारम्भ करता है, अन्य 
वाणी बोलता है, किसी एक को देखता है, भूजाओ से सहारा लेता है, दीवाल 
का सहारा लेता है और टेढे पैर रखता है । 
'मध्य-मद' में ऐसा कहा जाता है कि मध्यम प्रकृति का पात्र मत्त हो लडखडाती 
हुईं तथा अविलम्बि-गति, अस्थिर--पद-सचरण अर्थात्‌ अस्थिर-चाल, शिथिल 
बाहुओ का विक्षेप, शून्य का सहारा लेती हुई दृष्टि, सयुक्त पदो का बोलना, 
पद-पद पर विस्मृति, आकाश को लक्षित करते हुए वचन तथा आकाश का 
अवलम्बन (सहारा) आदि चेष्टाएँ करता है । 
'अपक्ृष्ट' मद में अधम प्रकृति का पात्र जब मत्त होता है तो कण्ठ-ध्वनि का 
भारीपन, स्मृति का नाश, टूठा-टूटा भाषण आदि विकारों का प्रदर्शन करता 
है तथा चेतनः नहीं रखता है, एक कदम से दूसरे कदम चल नहीं सकता है, 
अपान वायु छड़ता है, छीकता है, थूकता है, सॉस लेता है, हिचकी लेता है । 
कोई बार-बार सोते हैं, कोई बार-बार गाते है, कोई बार-बार हँसते है, कोई 
बार-बार रोते है तथा कोई बार-बार कठोर वचन बोलते है । 
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उत्तमप्रकृति: शेते नृत्यनम्‌ गायति मध्यम: । 
अधमो रोदिति हसत्येव॑ प्रकृतिजा गुणाः ॥ 
विद्याउडभिजात्यसम्पत्तिमदेष्नृत्तरभाषणम्‌ । 
अवज्ञागर्ितं वाक्य सुहृदामप्यनादर: ॥ 
एवमादिविकाराः स्युविद्यादिजनिते मदे । 
उत्तमस्त्रीरतिमदे हों रागश्च चक्ष॒षो: ॥ 
सोरभ्यमड्भलावण्यमहंमतिरनादरः । 
एवमादिविकाराश्च कथिता: पुवंसूरिभिः ॥ 
व्याधघूर्णमानतारं यत्क्षामोपान्तविचोलनम्‌ । 
चक्षुविकसितापाड़ तरुणे मदिरामदे ॥ 
आकुज्चितोभयपुटमनवस्थिततारकम्‌ । 
आकम्पसानपक्ष्माग्र चक्षूसंध्यमदे भवेत्‌ । 
निर्मेषोस्सेषविकृतमन्तदशिततारकस्‌ । 
अधोष्वलोकनं चल्षुरधमे तु मदे भवेत्‌ ॥ 
एवं सदविकाराश्च कथिताः पुवंसूरिभिः । 
श्रमो व्यायामनत्ताध्वमथुनादिनिषेवणः ॥। 
अद्भमदंननिश्वासपादसं वाहजु म्भण: । 





उत्तम प्रकृति का पात्र सोता है | मध्यम प्रकृति का पात्र नाचता हुआ गाता 
है। अथम प्रकृति का पात्र रोता और हँसता है। इस प्रकार ये प्रकृति-जन्य 
गुण हैं। 
विद्या, कुलीन (अभिजात्य), सम्पत्ति-जन्य मद मे अनुत्तर भाषण, अवज्ञा 
(अनादर), गहित वाक्य, मित्रो का भी अनादर आदि इस प्रकार के विकारों 
का प्रदर्शन होता है। 
उत्तम-स्त्री-रति-जन्य मद में आँखों मे हर्ष और राग, सौरभ्य, अग-लावण्य, 
अह-बुद्धि तथा अनादर आदि इस प्रकार के विकारों को पूर्व-आचार्य बताते है। 
मदिरापान से उत्पन्न तरुण” मद में नेत्र चचल तारो वाले, पतली कनीनिका 
वाले तथा विकसित अपाग वाले हो जाते है । 
'मध्य-मद मे नेत्र सिकुडे हुए, भय से ढेंके हुए, चचल तारो वाले, कॉपती हुई 
अधवरौनी वाले हो जाते है। 
'अधम-मद मे नेत्र बन्द होते है, खुलते है, बिगडी हुई (टूटी हुई) तथा बीच- 
बीच मे टूटी हुईं दृष्टि वाले हो जाते है तथा नीचे दृष्टि डाले हुए रहते हैं । 
इस प्रकार पूर्वाचार्यों ने 'मद' के विकार कहे है। 

(अस) 
श्रम तामक व्यभिचारी-भाव व्यायाम, नृत्य, दूर की यात्रा तथा सुरतसेवन आदि 
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सन्दयानेन सीत्कारसुखनेत्रविकृणने: ॥ 

एते: श्रमस्यानुभावः कथ्यते काव्यसूरिभिः । 
स्वभावखेदसौहित्यव्याधिगर्भादिभिभेवेत्‌ ॥। 
आलस्यं तच्छिरश्शुलजुम्भणाक्षिविमदने: । 
स्तम्भेन गात्रमनसो स्स्त्रीनीचादिशु वण्यंते ॥ 
सर्वत्र कार्यप्रद्देषान्निद्रातन्द्री निषेवणात्‌ । 
शयनासनरागेण वर्ण्योश्सावितरेषु तु ॥ 
देन्यमौत्सुक्यदोर्गत्यचिन्ताहृत्तापसम्भवस्‌ । 
अनुभावः शिरश्शुलशिरोव्यावत्तिध्‌नने: ॥ 
देहोपस्करणत्यागात्‌ गात्रगोरवतो भवेत्‌ । 
ऐश्वर्यश्रंशदारिद्र्यादिष्टद्रव्यापहारतः ॥॥ 
वितर्कात्मा भवेच्चिन्ता स्मृतेरन्या प्रतीयते । 
निश्वासंश्चापि सोच्छवासेरधोभुखविचिन्तनः ॥ 
सन्‍्तापशुन्यचित्तत्वकार्श्याकाशावलोकने: । 
एवं चिन्तानुभावास्तु कथ्यन्ते काव्यकोविदः ॥॥ 


विभावों से उत्पन्न होता है । शरीर दबाने, निश्वास, पेर मालिश करने, 
जेंभाई, मन्द गति, सीत्कार तथा आँख-मूँह सिकोडने आदि अनुभावों से अभि 
नेय है । इस प्रकार ये 'श्रम' के अनुभाव कविजतनी द्वारा कहे गये है । 
(आलस्य ) 
'आलस्य' नामक व्यभिचारी-भाव स्वभाव, खेद, अघाने, रोग तथा गर्भ आदि 
विभावो से उत्पन्न होता है । शिर-दर्द, जेंभाई, आँख रगडने तथा शरीर और 
मन के रोकने आदि अनुभावो द्वारा यह भाव स्त्रियों तथा नीच प्रक्ृति के 
पात्रों मे वणित होता है तथा सभी कार्यो मे अरचि, निन्‍द्रा और तद्दधा में 
रहने, शयन, आसन तथा राग आदि अनुभावों के द्वारा यह भाव स्त्री तथा 
नीच प्रकृति के पात्रो से भिन्न अन्य पात्रों में वणित होता है । 
(देन्य) 
'दैन्य' नामक व्यभिचारी-भाव, औत्सुक्य, दुर्गति, चिन्ता तथा मनस्ताप आदि 
विभावी से उत्पन्न होता है । शिर-दर्द, शिर फटना, व्याकुलता, शरीर की पीडा, 
शरीर का त्याग तथा शरीर की गुरुता आदि अनुभावों से अभिनेय होता है । 
(चिन्ता) 
ऐश्वर्यनाश, दारिद्वय तथा इंष्ट द्रव्य के अपहरण आदि विभावों से सशय- 
स्वरूप (वितर्कात्मा) 'चिन्ता' नामक व्यभिचारी-भाव उत्पन्न होता हैं, तथा 
स्मरण से अन्य प्रतीत होता है। नि श्वास उच्छवास, नीचे मुँह कर चिन्तन, 
सन्‍्ताप, चित्त के शून्य होने, कुशता तथा आकाश की ओर देखने आदि अनु- 
भावों से यह अभिनेय होता है । इस प्रकार ये 'चिन्ता' के अनुभाव काव्यज्ञो 
द्वारा कहे गये है । 


र्८ भावप्रकाशने 


१२८ अकार्यकरणाज्ञानगुर्वाज्ञादिव्यतिक्रमात्‌ । 
अनिर्वाहात्प्रतिज्ञायास्त्यागे भूयो5तुतापतः ॥ 
त्रीडा तदनुभावाः स्युरुवीलिखनचिन्तनम्‌ । 
मुखावनम्रताउव्यक्तवचनं नखकतंनम्‌ ॥ 
वस्त्रडःगुलीयकस्पर्शों दूरादेवावकुण्ठनम्‌ । 
अनिगंभो बहिः क्वापि सर्वत्राप्यनवस्थितिः ॥ 

१२९ मोहश्चित्तस्थ शुन्यत्वं पृर्ववेरस्सुतेमंदात्‌ । 
देवोषघातान्मात्सर्यात्‌ भयाच्चापि प्रहारतः ॥ 
आवेगात्तत्प्रतीकारविह॒तेरेवमुड्धवेत । 
निश्चेष्टता प्रपतन वेवर्ण्य देहघृणनम्‌ ॥ 
सर्वेन्द्रियप्रमोहश्च निश्वासो नष्टसंज्ञता । 
मोहस्य कथिताः सख्िरनुभावाः स्वरूपतः । 

१३० देशकालोपयुक्तानां सुखदुःखानुषड्धिणाम्‌ । 
चिरविस्मृतवस्तूनां स्मरणं स्मृतिरुच्यते ॥ 
दोस्स्‍्थ्यान्निद्राक्षयाद्रात्याः प्रहरात्पश्चिमादपि । 
चिन्ताया मुहुरभ्यासात्समानश्रतिदर्शनात्‌ ॥ 
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(ब्ीडा) 

१२८ व्रीड़ा' नामक व्यभिचारी-भाव अनुचित कार्य करने, अज्ञान, गुरुजनो की आज्ञादि 
का उललघन, प्रतिज्ञा के निर्वाह न होने तथा त्याग मे बार-बार दु ख करने आदि 
विभावो से उत्पन्न होता है। पृथ्वी पर लिखना, चिन्तन, मुँह तीचा करना, 
अस्पष्ट वाक्य बोलना, नाखून कतरना, वस्त्र तथा अँगूठी का स्पर्श करना, 
दूर से ही घूंघट करना, कही भी बाहर न निकलना तथा सभी जगह न रुकना 
आदि ब्रीडा के अनुभाव है | 


(मोह) 

१२६ 'मोह' नामक व्यभिचारी-भाव चित्त की शुन्यता, पुराने वैर के स्मरण, मद, 
देवीय विपत्ति, मत्सर, भय, प्रहार, आवेग तथा उसके बदले मे विरोध आदि 
विभावों से उत्पन्न होता है। निश्चेष्ठता, पतन, वैवण्यं (मूँह का फीका 
पडता) शरीर का चकराना, सभी इन्द्रियो के प्रति मोह, निश्वास तथा निश्चे- 
तता आदि विद्वानों ने 'मोह' के स्वरूपत अनुभाव कहे है । 

(स्प्रृति) 

१३० देश तथा काल के उपयुक्त, सुख तथा दु ख से सम्बन्धित, बहुत पूर्व समय मे 
भूली हुईं वस्तुओ का स्मरण ही 'स्मृति' भाव कहलाता है। अस्वस्थता, रात्रि 
के पिछले प्रहर मे निद्रा-भग होना, चिन्ता, बार-बार अभ्यास, समान श्रवण 
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भवेत्तदनुभावस्तु भ्रसमुन्नमन मुहुः । 

उद्दाहनं च शिरसः सहशस्थावलोकनम्‌ ॥ 
हरषश्च शिरसः कम्पः कथितो रसकोविदेः । 
शोर्याद्विज्ञानतः शोचाचाराच्च गुरुभक्तितः ॥ 
श्रतप्रभावतों ब्रीडान्नानार्थप्तेभेवेध्दतिः । 
प्रियाप्रियाविकारित्वं तदात्वोचितकारिता ॥॥ 
अप्राप्तातोतनष्टानामलाभेडनभिशोचनम्‌ । 


हर्षो मनःप्रसादः स्यादीप्सितार्थोपसड्भमात्‌ ॥ 
इृष्टसड्भमनादहेवगुरुभत प्रसादतः । 
अभिरूपोपषभोगाच्च बन्धुतृप्ते: सुभोजनात्‌ ॥ 
अच्न्त्येष्टा्थंसम्पत्तेर्जायते सबेदा नुणास्‌ । 
रोमाञ्चालिड्भधनस्वेदेः ललितेःकरताडनः ॥। 
नेत्रववत्रप्रसादेश्व भाषितैमंधुरेरपि । 
त्यागदानप्रबन्धः स्युरनुभावास्तु हषेजाः ॥ 
चापलं प्रातिक्ल्येष्यामत्सरदेषरागजम्‌ । 


तथा दर्शन आदि विभावों से 'स्मृति' नामक व्यभिचारी-भाव उत्पन्न होता है । 
बार-बार भौहो का चढना, शिर का घूमना, समान वस्तु का अवलोकन, हर्ष 
तथा शिर का कम्पन आदि रसज्ञो ने 'स्मृति' के अनुभाव कहे है । 

(धृति) 
'घुति” नामक व्यभिचारी-भाव शूरता, विज्ञान, पवित्र-आचार, गुरु-भक्ति, श्रुति- 
प्रभाव, क्रीडा तथा नातार्थ की प्राप्ति आदि विभावों से उत्पन्न होता है। 
प्रिय-अप्रिय में विकार न होना, तत्कालीन उचित कर्म करना, अप्राप्त, 
अतीत, नष्ट विषयो का लाभ न होते पर शोक न करना आदि धुति' के 
अनुभाव है । 

(हर) 


मन की प्रसन्नता हषष' है। यह 'हष' नामक व्यभिचारी-भाव अभीष्ठ वस्तु के 
समागम, प्रियजन-समागम, देवता, गुर तथा स्वामी की प्रसन्नता, अनुकूल- 
उपभोग, मित्र की प्रसन्नता, सुन्दर भोजन, अचिन्त्य तथा अभीष्ट अर्थ-प्राष्ति 
आदि विभावों से मनुष्यों मे सर्वदा उत्पन्न होता है। रोमाच, आलिंगन, खेद, 
ललित-कर-ताडन, नयन-बदन की प्रसन्नता, मधुर-भाषण, त्याग तथा दानव की 
कहानी आदि हर्ष” से उत्पन्न अनुभव है । 

(चंचलता ) 
'चचलता' नामक व्यभिचारी-भाव प्रतिकूलता, ईर्ष्या, मत्सर, ढेंष तथा राग 
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अनुभावो$बिमृश्येव ताडन बन्धनं वधः ॥ 
भत्सेन दण्डपारुष्यममबभानादि कथ्यते । 
आवेगस्तु महोत्पातवातवर्षाग्निकुञजजरात्‌ ॥ 
प्रियाप्रियश्ुतेश्वापि व्यसनाभिह॒तैरपि । 
उल्काशनिप्रपतनचन्द्रसु्थो परागत: ।। 

केतुदशंनभूकम्पादिभिरुत्पात उच्यते । 
स॑ वर्णनीयो वेवण्येंभयविस्मयसम्ध्रमे: । 
विषादाद्रेभनस्थेत सर्वाद्धोत्कम्पनरपि । 
त्वरितेगंमनवेस्त्राच्छादनेरवकुण्ठने: ॥ 
नेत्रावमदनेर्वातजनितं वर्णयेद्‌ बुधः। 
छत्रादिग्रहणाच्छन्नाश्रयसर्वा ड्भगपीडने: ॥। 
आपीडधावनर्बाहुस्वस्तिकोत्कटिकासने: । 
शिरो5वनमनेः शीघ्रगतैवेष्येंत वर्षजम । 
अतिक्रान्तपदेरड्भधुननेव्यंजनग्रहै: । 
बाष्पजुम्भणनिश्वासरभिनेयो5ग्निसं भव: ॥॥ 

आदि विभावो से उत्पन्न होता है। असावधानी, ताडन, बन्धन, बध भरत्सना 

दण्ड, कठोरता तथा अपमान आदि “चचलता' के अनुभाव कहे जाते है। 

(आवेग) 
'आवेग” नामक व्यभिचारी-भाव महान्‌ उत्पत्ति, ऑँधी, वर्षा, अग्नि-प्रकोप, 


हाथी का इधर-उधर भागना, प्रिय या अप्रिय समाचार के श्रवण तथा विपत्ति- 
ग्रस्त आदि विभावों से उत्पन्न होता है। 

(१) तारो के टूटने, शनि नक्षत्र के गिरने, चन्द्र-प्रहण तथा सूर्य-ग्रहण, पुच्छल 
तारे के दौखने तथा भूकम्प आदि से 'उत्पात-जन्य-आवेग' कहलाता है। यह 
'आवेग” भाव मुख की विवर्णता, भय, आश्चर्य, घबराहट, विपाद, वैमनस्थ 
तथा सर्वाग-कम्पत आदि अनुभावों से वर्णनीय है । 

(२) शीघ्र-गमन, वस्त्र-आच्छादत, घूघट तथा आँखों के रगडने आदि अनु- 
भावों से 'वात-जन्य-आवेग” कविजनो द्वारा उपस्थित होना चाहिए । 

(३) छतरी आदि के ग्रहण करने, पटाव का आश्रय, सर्वाग में पीडा, पीडा- 
युक्त दौडना, बाहु, स्वस्तिक तथा उत्कटित आसन, शिर को झुकाना तथा 
शीघ्र-गति आदि अनुभावों से 4र्षा-जन्य-आवेग' को उपस्थित करना 
चाहिए । 

पेरो को फेकना, शरीर की व्याकुलता, पा झलने, आऑसू, जँभाई तथा 
नि श्वास आदि अनुभावों से 'अग्नि-जन्य-आवेग” अभिनेय है । 
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पश्चाद्विलोकनस्तम्भभयवेपथुविस्मय: । 

कुञ्जरश्च्रमजो भाव्यस्त्वरितेरपसपंण:ः ॥॥ 

वस्त्राभरणदानाश्रुपुलकालिड्ध नादिभिः । 

अभ्युत्थानेन वर्ण्योष्यं प्रियश्रवणजों बुधेः ॥ 

बविलापाकऋन्‍दभपातपरिदेवितधावितेः । 

अप्रियश्न॒तिजों वर्ष्यों विषमेः परिवतेने: ॥ 

गजवाजिरथारोहशस्त्रास्त्रग्रहधारण: । 

शत्र॒व्यसनजो वण्यं: सहसा5पक्रमादिभिः ॥ 

एवमष्टविधो ज्ञेब आवेगः सम्ध्रमात्मकः । 

जाडयमप्रतिपत्ति: स्यात्सवंकार्येषु सबंदा ॥ 

प्रियात्रियश्र॒ुतैस्तत्तहुशनेर्व्या धिभिभवेत्‌ । 

सुखदुःखाविवेकित्वसिष्टानिष्ठानभिज्ञता ॥ 

तृष्णीमप्रतिभा चाक्ष्णोरनिभेषो5नवेक्षणस्‌ । 

अभाषणं पारवश्यमेतर्जाडयं निरूप्यते ॥ 

ओत्सुक्यमिष्टविरहात्तदनुस्पृतिद्शनात्‌ । 
(५) पीछे देखना, स्तम्भ, भय, कम्पन, आश्चर्य तथा शीघ्रता से पीछे हटना 
आदि अनुभावों से 'कुब्जर-भ्रमण-जन्य-आवेग' अभिनेय है । 
(६) वस्त्राभूषण के दान, अश्लु, रोमाच, आलिगन तथा अभ्युत्यथान आदि अनु- 
भावों से 'प्रिय-श्रवण-जन्य-आवेग', विद्वानों द्वारा वणित होना चाहिए। 
(७) विलाप, आक्रन्द, भूमि पर गिरने, रोने, दौडने तथा विषम-परिवतेन 
आदि अनुभावो से अप्रिय-श्रवण-जन्य-आवेग' अभिनेय है। 
(८) हाथी, घोडें तथा रथ पर चढने, अस्त्र-शस्त्र-ग्रह धारण करने तथा अक- 
स्मात्‌ पीछे हटने आदि अनुभावों से 'शत्रु-ब्यसन-जन्य-आवेग' अभिनेय है । 
इस प्रकार आठ प्रकार के सम्भ्रमात्मक (घबराहट से युक्त) आवेग को जानना 
चाहिए । 

(जडता) 
'जडता' नामक व्यभिचारी भाव हमेशा सभी प्रकार के कार्यो में प्रवुत्त न 
होने पर होता है। इष्टानिष्ट के श्रवण और दर्शन, तथा व्याधि (रोग) आदि 
विभावों से उत्पन्न होता है। सुख-दु ख के प्रति अविवेक, प्रियाप्रिय कार्यों मे 
अनभिज्ञता, मौन रहने, अप्रतिभ रह जाने, एकटक देखने, न देखने, न बोलने 
तथा परवश होने आदि अनुभावों से 'जडता' निरूपित होती है । 
(उत्सुकता) 

“उत्सुकता' नामक व्यभिचारी---भाव प्रिय के वियोग, वियोग के अनुस्मरण तथा 
दर्शन आदि विभावो से उत्पन्न होता है। चिन्ता, निद्रा, शय्या की अभिलाषा (सोने 
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चिन्तया निद्रया शय्याइभिलाषाद्गात्रगोरवे: ॥ 

वर्यंते सम्यगौत्सुक्यं त्वरानिश्वसितादिभि: । 

कार्यानिस्तरणाहैवात्‌ व्यापत्तेराजदोषतः ॥॥ 

चौर्यादिग्रहणाद्विध्नाहिषादों नाम जायते । 

ज्येष्ठटमध्यकनिष्ठेषु स त्रिधा कथ्यते बुधेः ॥ 

सहायान्वेषणोपायचिन्तादि ज्येष्ठतोी भवेत्‌ । 

वेमनस्यमनुत्साहो विध्ने: शय्या च मध्यसे ॥ 

ध्यानश्वसितमुर्च्छादि: कनिष्ठानां निरूप्यते । 

गर्वो विद्याबलेश्वयेबयोरूपधनादिभिः ॥ 

तमनुत्तरदानेत शुन्यालोकेरभाषणे: । 

आश्रितेष्वप्यवज्ञानाहोहंयाजडरूगवलोकनात ॥ 

असूया5्मषपारुष्यापहासगुरुल ज्धनेः । 

अकारणाद्घिक्षेपाद्गात्राणां विकृतेवंदेत 0 

प्रतिक्रियेच्छाध्मषें: स्याह्विच्रेश्वयेबलाधिके: । 

आक्षिप्तस्प सभामध्येड्वमानं गसितस्थ वा ॥ 
की इच्छा), शरीर की गुरुता तथा शीघ्र नि श्वास आदि अनुभावों से उत्सु- 
कता' अभिनेय है । 

(विषाद) 
“विषाद' नामक व्यभिचारी-भाव कार्य न करने, देवी-विपत्ति, राजदोष, चोरादि 
के पकड़ने तथा विघष्न आदि विभावो से उत्पन्न होता है। ज्येष्ठ, मध्य तथा 
कृनिष्ठ पान्नों मे रहने से 'विषाद' विद्वानों द्वारा तीन प्रकार का कहा जाता 
है। सहायक के ढूँढने तथा उपाय की चिन्ता करने आदि अनुभावो से “ज्येप्ठ' 
का विषाद अभिनेय है। वैमनस्य, उत्साहनाश तथा विध्न से सोने आदि अनु- 
भावों से मध्यम” का विषाद अभिनेय है । ध्यान तथा सॉस लेते हुए, मूर्च्छा 
आदि अनुभावो से 'नीचो” का विषाद निरूपित होता है। 
(गर्व) 
गर्व” नामक व्यभिचारी-भाव विद्या, बल, ऐश्वर्य, अवस्था (वय), रूप तथा 
धन आदि विभावों से उत्पन्न होता है। उत्तर न देने, शुन्य दृष्टि, न बोलने, 
अश्रितो के प्रति भी अनादर, दोनो भुजा तथा अग देखते, असूया, अमर्ष, 
कठोरता, उपहास, गुरुजनों की अवहेलना, अकारण तिरस्कार तथा शरीर की 
विक्रृति आदि अनुभावों से अभिनेय है। 
(असर्ष ) 


१४८५ प्रतीकार करने की इच्छा का नाम 'अमर्ष' है। यह भाव विद्या, ऐश्वर्य तथा 


बल में अधिक समर्थ पुरुषों द्वारा सभा के मध्य में अपमानित तथा अनादर 
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शिरःप्रकंपनस्वेदध्यानोपायगवेषण:ः । 
उत्साहव्यवसायाञेवंण्योध्सो रसकोविदेः | 
अवहित्थं भयत्रीडाधाष्ट्यंकौठिल्यसं भवम्‌ । 
शन्यस्मितं कथाभड्री मिथ्याधेयें तदीक्षणम्‌ ॥। 
अन्तव्यंथा बहिगवेभावनेत्यवहित्थजाः । 
नानाशास्त्रार्थनिष्पन्ना मतिःस्याच्छू तधारिणी ॥ 
संशयच्छेदनेः शिष्यहिताधानाथंदशे नैः । 
वण्यंते चित्तसन्तोबाद्विदग्धव्यवहारतः ॥ 

निद्रा मदशअ्मसग्लानिदौबल्यालस्यचिन्तन:ः । 
अत्याहारादनशनदुःखशोकादिभिभेबेत्‌ ॥ 

तां गात्रगौरवैरक्षणोनिमीलनविघूर्णन: । 
निश्वासजाड्यज सभा क्षिविमर्देवे णेयेत्कवि: ॥ 


अपस्मारों महाभूतपिशाचब्रह्मरक्षसाम्‌ । 
ग्रहणानस्मृतेः शुन्यश्मशानागारसेवनेः ॥ 


या न्‍्यून किये हुए व्यक्ति मे उत्पन्न होता है । शिर में कम्पन, स्वेद, ध्यान, 
उपाय-अन्वेषण, उत्साह तथा प्रयत्न (व्यवसाय) आदि अनुभावों से वह 'अमर्षे' 
रसज्ञो द्वारा अभिनेय है। 
(अवहित्था ) 

'अवहित्था' नामक व्यभिचारी-भाव भय, लज्जा, धृष्टता तथा कुटिलता आदि 
विभावो से उत्पन्न होता है । शून्य मुस्कराहट, कथा-भग, मिथ्या-बैयें, उसका 
अवलोकन, अन्तर्द्ृख तथा बाह्य गर्व-भावना आदि अवहित्थाजन्य अनु- 
भाव है । 

(सति) 
अनेक शास्त्रार्थो से पूर्ण तथा श्रुतियों को धारण करने वाली 'मति' है। यह 
भाव-शास्त्र सम्बन्धी सशय को दूर करने, शिष्यो के हित की शिक्षा देने, अर्थ- 
दर्शन, चित्त-सन्तोष तथा कुशल-व्यवहार आदि अनुभावों से अभिनेय है । 

(निद्रा) 
“निद्रा' सामक व्यभिचारी-भाव मद, श्रम, ग्लानि, दुर्बलता, आलस्य, चिन्तन, 
अधिक-भोजन, अनशन, दुख तथा शोक आदि विभावों से उत्पन्न होता है। 
शरीर की गुरुता, आँखो के मलने, नयनो के घूमने, नि श्वास, जडता, जँभाई 
तथा आँखो के दबाने आदि अनुभावों से यह “निद्रा' भाव कवि द्वारा बाणित 


होना चाहिए। 
(अपस्मार) 


'अपस्मार' नामक व्यभिचारी-भाव महाभूत, पिशाच, ब्रह्म-राक्षस द्वारा पक- 
डते, उनके अनुस्मरण, शून्य-शमशान, शुन्यागार-सेवन, समय का अतिक्रमण, 
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कालातिक्रमणाद्धातुवषस्थादशुचित्वतः । 
जायते स॒ तु निश्वासस्तम्भस्फुरितकम्पिते: ॥ 
फेनवक्त्रत्वपतनजिद्वालेहन धावनेः । 
स्वेदकण्ठोद्धतारावविकटाक्षेनिरूप्यते ॥ 
विबोधः शब्दसंस्पशेभीषणस्वप्नदशेने: । 
निद्राच्छेदात्तथाहारापरिणामादिभिभेवेत्‌ ।। 
भुजाक्षेपाड्भविस्फोटजू म्भणाक्ष्यवमशने: । 
शय्यात्यागेन वर्ण्योष्यं ग्रीवा$ड्भवलनादिभिः ॥ 
सुप्तिनिद्रासमुत्था स्यात्तां मन्दाक्षिनिमीलने: । 
स्वप्नेरुच्छुवासनिश्वासेरिन्द्रियास्पन्दनरपि ॥ 
स्पर्शान भिन्नताचेष्टावेधुर्याय्रैश्च वर्णयेत । 
पुत्रसित्रकलत्रादिद्रोहादेवोग्रता भवेत्‌ ॥ 
तत्रानुभावोइतिक्रवधबन्धनताडनेः । 

व्याधि: स्थाहेशकालादिदोषवेषम्यसम्भवा ॥। 
व्याधिज्वेरात्मा हेधा स्थादृष्णशीतविभागतः । 


धातु-विषमता तथा अपविनत्रता आदि विभावों से उत्पन्न होता है। नि श्वास, 
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स्तम्भ, स्फुरण (हृदय के धडकने), कम्पन, मुँह से फेंन निकलने, जिह्ना के 
चाटने, दोडने, स्वेद, कण्ठ से उठी हुई ध्वनि तथा विकट नेत्र आदि अनुभावों 
से यह भाव निरूपित होता है । 
(विबोध) 
“विबोध' नामक व्यभिचारी-भाव शब्द-स्पर्श, भीषण-स्वप्न-दर्शन, निद्रा-भग 
तथा भोजन के परिणाम आदि विभावों से उत्पन्न होता है । यह भुजा चलाने, 
अग फडकने, जँभाई लेने, आँखो को बार-बार खोलने व बन्द करने, शय्या 
त्याग तथा गर्देत और अग चलाने (बल लेने) आदि अनुभावों से अभिनेय है । 
(सुप्ति) 
नींद में उठने वाला भाव 'सुप्ति' है। यह भाव आँखो के मूँदने, स्वप्न, उच्छवास 
(गहरी साँस लेने), नि श्वास, इन्द्रियो के स्पन्दन, स्पर्श की अनभिन्नता तथा 
चेष्टाओ से विछोह होने आदि अनुभावों से अभिनेय है । 
(उग्रता) 
'उग्नता' नामक व्यभिचारी-भाव, पुत्र, मित्र, स्त्री आदि के द्रोह से ही उत्पन्न 
होता है | अतिक्र-बध, बन्धन तथा ताडन आदि अनुभावो से अभिनेय है । 
(व्याधि) 
व्याधि' नामक व्यभिचा री-भाव देश तथा काल आदि के अनुसार वात, पित्त 
और कफ नामक त्रिदोष की विषमता से उत्पन्न होता है। यह व्याधि' भाव 
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शिरःकम्पाड्भरस क्री चमुखशोषास्यकुणने: ॥। 

परिदेवितरोमा>चहनसझ्चलनादिभि:ः । 

वण्य॑तेधत्र सदाहस्तु भूशय्यापरिदेविते: ॥ 

विक्षिप्तबाहुचरणवस्त्रे: शीताभिलाषतः । 

शीतानुलेपनोत्कोशरक्तेक्षणतयोच्यते ॥ 

वण्यंते व्याधिसासान्यं गात्रस्तम्भास्यक्‌णने: । 

श्वासश्लथाज्भतोत्कोशस्नरस्ताक्षस्तनितादिभिः ॥ 

मरणेडभिनयो नाःस्तीत्येतत्काव्ये न बध्यते । 

मरणं तद्द्विधा व्याधेरभिघाताच्च जायते ॥॥ 

आयुराम्नायकथितों ज्वरादिदर्याधिरुच्यते । 

अभिषघातस्तु शस्त्रास्त्राशनिपातादिरीरितः ॥ 

विवण्णगात्रताश्वासवेदनाक्षिनिमीलनेः । 

अव्यक्तवर्णकथनव्यायताड्भूविचेष्टितेः ॥। 

हिक्कापरिजनोपेक्षादिभिव्याधिजमुन्नयेत्‌ । 

अनुभावास्तु बहुधा कथ्यन्ते ह्ाभिघातजे ॥ 

भूमो विवेष्टनारावविलापभ्रमणादिभि:ः । 
ज्वर-स्वरूप है, दाह तथा शीत भेद से दो प्रकार का होता है। शीत-ज्वर- 
स्वरूप” शिर-कम्पन, अग-सकोच, मूँह सूखने, मूँह के सिकुडने, विलाप करने, 
रोमाज्च, ठुड़डी के हिलाने आदि अनुभावों से' वणित होता है। 'दाह-ज्वर- 
स्वरूप” भूमि पर सोने, विलाप करने, हाथ, पैर तथा वस्त्रो के फेंकने, शीत की 
अभिलाषा, शीत-अनुलेपन, चिल्लाहट तथा रक्त-दृष्टि से देखने आदि अनुभावों 
से अभिनेय है । सामान्य व्याधि शरीर के कठोर होने, मूंह के सिकुडने, श्वास, 


शरीर की शिथिलता, चिल्लाहट, झुकी हुई आँखे तथा कृशता आदि अनुभावों 
से वर्णित होती है। 
/! (सरण) 

मरण' में अभिनय नहीं होता है--ऐसा नियम है लेकिन यह काव्य मे नहीं 
बँधता है । वह 'मरण' नामक व्यभिचारी-भाव दो प्रकार से रोग तथा चोट 
से उत्पन्न होता है। आयु वेद' कहलाती है, ज्वरादि व्याधि' कहलाते है। 
अस्त्र-शस्त्र तथा तलवार आदि का प्रहार अभिघात' कहलाते है। गात्नों की 
विवर्णता, श्वास, वेदना, आँखो को मूँदने, अस्पष्ट वर्णावली का कथन, पुष्ट 
अगो की चेष्टाएँ, हिचकी लेने तथा सेवकों की उपेक्षा करने आदि अनुभावो 
से 'व्याधि-जन्य-मरण” अभिनेय है | अभिघात-मरण” से अनुभाव अनेक प्रकार 
के कहे जाते है। यह भूमि पर लेटना, शब्द करना, विलाप तथा भ्रमण आदि 
अनुभावों से अभिनेय है। 
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त्रासो भवेज्निपतनाच्छिलोल्काइशनिविद्विषाम ॥॥ 
रक्ष:स्थलपशुद्धातनिर्घाताम्बुधरस्वने: । 
रोमा5चगद्गदस्वेदकम्पमोहादिभिवंदेत्‌ ॥ 
ज्येष्ठस्थाभीष्टविरहान्मध्यस्येष्टविघातनात्‌ । 
नीचानां धननाशाय्येरुन्मादों नाम जायते । 
अनिमित्तस्मितोत्कोशगीतन्‌ त्तविधावनेः । 
कुचेलतृणनिर्माल्यशरावादिविभूषण: । 
अनवस्थितिशय्यान्तोपवेशोत्थितरोदनेः । 
असत्प्रलापस्खलितविकारादे: स वण्यंते ॥ 
वितकः संशयाद्दूरहृष्टार्थापरिनिश्चयात । 
विमर्शाहिस्मृताथंस्य स्मृतेरित्यादिभिभंवेत ॥ 
ग्रहमोक्षशिर:कम्पव्यवहारादिभिवंदेत्‌ । . 
द्रष्टव्यं तन्न तत्नेव सातक्त्विकव्यभिचारिणाम्‌ ॥ 
परस्परविभावानुभावत्वे रसकोविदेः । 


अन्येषपि यदि भावाः स्यथुश्चित्तवृत्तिविशेषतः ॥ 


(ज्ञास) 
त्रास' नामक व्यभिचारी-भाव चट्टानों के गिरने, तारो के टूटने, शत्रुओं के 
वज्र गिराने, राक्षस तथा भयानक पशुओ का उपद्रव तथा मेघ के गरजने की 
आवाज आदि विभावो से उत्पन्न होता है। रोमाच, गदगद होने, स्वेद, कम्पन 
तथा मोह आदि अनुभावो से अभिनेय है । 

(उन्माद ) 
'उन्माद' नामक व्यभिचारी-भाव ज्येष्ठ पात्र मे प्रिय-जन के वियोग, मध्यम 
पात्रों मे प्रिय के नाश तथा नीच पात्र में धन के नाश आदि विभावो से 
उत्पन्न होता है। अकारण मुस्कराहट, चिल्लाहट, गीत, नृत्य, दौडने, मैले- 
चिथडे कपडे, तिनके, निर्मात्य तथा मृत्पाज्ादि को धारण करने, अस्थिर तथा 
शय्या के किनारो पर बैठने-उठने, रोने, असम्बद्ध-प्रलाप तथा स्खलित विकारादि 
अनुभावो से वर्णित होता है । 

(बितकं ) 
वितर्क, नामक व्यभिन्नारी-भाव सशय, दृूर-दृष्ट-पदार्थ का अनिश्चय, विमर्श 
तथा विस्मृत पदार्थों की स्मृति आदि विभावों से उत्पन्न होता है। ग्रह-मोक्ष, 
शिर-कम्पन तथा व्यवहार आदि अनुभावो द्वारा अभिनेय है ।* 
सात्तविक और व्यभिचारी-भावों का परस्पर विभावानुभावत्व रसज्ञों को यथा- 
स्थान ही देख लेना चाहिए। यदि चित्त-वृत्ति की विशेषता से अन्य भाव भी 
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अन्तर्भावस्‍्तु सर्वेषां द्रष्टव्यों व्यभिचारिषु । 

ये भावास्तेष भावेष प्रत्यासन्ना: परस्परम्‌ ॥ 
विभावतोष्नुभावाच्च स्फुटभेंदा इहोदिताः । 
स्थायिष्वपीयमन्धोन्य प्रक्रिया ज्ञायतां बुचेः ॥। 
सभ्यायसयितुमभिनयचातुर्यार्थ रस च पोषयितुस्‌ । 
कविभिनिबन्धनीयास्ते [च | विभावादयों नियताः ॥ 
स्थायिषु भावेष यदा ये च विभावादयः प्रतिनियताः । 
तेरेव सति निबन्धे भावविशेषः प्रतीयते तत्र ॥ 
यहान्यथा निबन्धे साधारण्येन संशयोत्पत्तेः । 

दोषो विभाव्यते वा युक्तविभावादिवेधुर्यात्‌ ॥ 
यथाइभिधीयमानास्ते रसमाहतुमीशते । 
तथेवाक्षिप्यसाणास्तु रस पुष्णन्ति नित्यशः ॥ 
विशेषादाभिमुख्येन चरन्तो व्यभिचारिण: । 
स्थायिन्युन्मग्ननिर्मेग्ताः कललोला इव वारिधो ॥ 
उन्मज्जन्तो निमज्जन्तः कललोलाश्च यथाउणंवे । 
तस्थोत्कर्ष वितन्वन्ति यान्ति तद॒पतामपि ॥ 


हो तो उन सभी भावों का अन्तर्भाव व्यभिचारी-भावो मे देखना चाहिए। जो 


१६२ 


१६३ 


१६४ 


भाव उन भावों के परस्पर निकटवर्ती है, विभाव तथा अनुभाव भेद से यहाँ 
कहे गये है । स्थायी-भावों मे भी भावों की इस परस्पर सम्बन्ध की प्रक्रिया को 
विद्वान-लोग जाने । सामाजिक के हृदय का स्पर्श करने के लिए, अभिनय के 
चातु्ये के लिए तथा रस के पोषण के लिए कविजनो को वे निश्चित विभावादि 
कहने चाहिए । स्थायी-भावां मे जब जो विभावादि निश्चित किये जाते है 
उन्ही विभावादि द्वारा निबन्ध मे रहने वाला भाव-विशेष प्रतीत होता है । 
यदि ऐसा नही होता है तो निबन्ध मे साधारणतया सशय की उत्पत्ति तथा उप- 
युक्त विभावादि के अभाव का दोष जाना जाता है । 

जैसे कि कहे गये वे विभावादि रस को ग्रहण करने के लिए शासित है । उसी 
प्रकार आक्षिप्त होते हुए विभावादि रस को नित्य ही पुष्ट करते है । 

जो भाव विशेष-रूप से अर्थात्‌ आभिमुख्य से, स्थायी-भाव के अन्तर्गत कभी 
गिरते-डूबते-उतराते दिखायी देते हैं वे व्यभिचारी-भाव होते हैं। ये भाव 
स्थायी-भाव मे इसी प्रकार उठते-गिरते है जैसे समुद्र मे तरगे उठती है व 
गिरती है 

जिस प्रकार सागर मे उठती हुई व गिरती व डूबती हुई तरगे सागर की शोभा 
को बढाती हैं तथा उसी के रूप को भी प्राप्त करती हैं उसी प्रकार स्थायीभाव 
के अन्तर्गत कभी उठते और कभी मिरते-डूबते-उतराते व्यभिचारी-भाव अपने 


बेध 


१६०५ 


१६५ 


भावप्रकाशने 


स्थायिन्युन्मग्ननिर्मग्नास्तथेव॒ व्यभिचारिण: । 
पुष्णन्ति स्थायिनं स्वांश्च तत्न यान्ति रसात्मताम्‌ ॥ 
यद्यपि स्पाद्रसात्मत्वं तेषां कवापि कदाचन । 
अस्थिरत्वादथैते स्युर्नाट्याद्मनुपयो गिनः ॥ 
तस्मादष्टाविति मतं स्थायिनों नाट्यवेदिनाम्‌ । 
बविलीनसबंब्यापार: शमः स्थायी भवेद्यतः ॥ 
अतोष्नभाव राहित्यान्न नादयेषडभिनयो भवेत्‌ । 
तस्माहु द्धप्रयोगेण रसपोषो न जायते ॥। 
ततोष5ष्टो स्थायिनों भावा नाट्यस्थेवोपयोगिनः । 
यतः स्वरूपारोपेण भावानन्यानुपस्थितान्‌ ॥ 
स्वात्मन्येक्येन गृह्लाति स स्थायो लवणोदव्त । 


भावसाधारणत्वेषपि निर्वेदायेन शक्‍यते ।। 
स्थायित्वमात्मनो नेतुमतादुप्यस्वभावतः । 
यत्र क्वचित्स्यात्तत्पोषो वेरस्थायेव कल्पते ॥ 


स्थायीभावो को पुष्ट करते है तथा रस-रूप को प्राप्त हो जाते है । यद्यपि कही 
कभी उन व्यभिचा री-भावों की रसात्मता घिद्ध होती है लेकिन ये व्यभिचारी- 
भाव अस्थायी होने से नाट्यादि के उपयोग के योग्य नही है । इसलिए नाट्यविदो 
ने आठ प्रकार के स्थायी-भाव कहे है। क्योकि 'शम' नामक स्थायी-भाव मे 
सभी व्यापार बिलीन हो जाते है। अत अनुभाव रहित होने से नाट्य मे शस' 
स्थायी-भाव का अभिनय नही होता है। इसलिए वृद्ध (भरत) के अनुसार 
'शम' स्थायी-भाव के प्रयोग से रस पुष्टता को प्राप्त नही होता । अत आठ 
स्थायी-भाव ही नाट्य मे उपयोगी है। 'स्थायी-भाव”' वह है जो अन्य उपस्थित 
भावों (विरुद्ध या अविरुद्ध सभी भावों) को अपने स्वरूप के आरोप से आत्म- 
रूप बना लेता है। जैसे समुद्र के अन्तगंत कोई भी खारा या मीठा पानी 
मिलकर तद्गप अर्थात्‌ खारा हो जाता है । 
पूर्वपक्षी को स्थायी-भावों की इस सख्या (आठ) के निर्धारण पर आपत्ति 
है। वह कहता है कि “ 'निर्वेद! आदि भावों को भी “रस” मानना चाहिए। 
नताटकादि भें निर्वेदादि भावों का स्थायी-भावों की तरह अस्वाद किया जाता 
है । आस्वाद्य होने के कारण मधुर, अम्ल आदि रस कहलाते है क्योकि उसका 
रसन प्राप्त किया जाता है। यह रसन निर्वेदादि भावों में भी पूरी तरह 
मौजूद है, इसलिए ये भी रस है। इतको रस मानने से कोई आपत्ति नहीं 
होनी चाहिए ।” इस कथन के अनुसार कई विद्वानों ने दूसरे रसो को भी 
स्वीकार किया है और इस तरह उन्त रसो के दूसरे स्थायी-भाव की भी 
कल्पना हो जाती है। अत वृद्ध-भरत के अनुसार केवल आठ ही स्थायी-भाव 
गिनना ठीक नही बैठता । 

इसी' पूर्वपक्ष रूप शका का समाधान करते हुए शारदातनय ने आगे कहा 


प्रथमो5धिकार ३६ 


१६६ अतो नाद्यविदासष्टावेवात्र स्थायिनों मताः । 
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प्रकृष्पममाणो यो भावो रसतां प्रतिपद्यते ॥ 

स एवं भाव: स्थायोति भरतादिभिरुच्यते । 

केचिदन्ये्डपि भावाश्चेत्पोष यान्ति रसात्मना ॥ 

तेषां विशेषों विज्ञेयः स्थायिष्वेव न चान्यथा । 

भावानां कार्यनिष्पत्तिरनुभूतिफलात्सिका ॥ 

तत्कायंकौशल तत्न प्रकर्षारोपणं बिदुः । 

तत्साध्योष्थों रसस्तेषां तदात्मापत्तिरेव सः ॥ 

विभावोष्प्यनुभावः स्थादनुभावों विभाववत्‌ । 

तौ पुनश्चारिण: स्यथातां ते च तो स्थुः परस्परम्‌ ॥ 

रसभेदवशादेवमुपकार्योपकारिता । 

चरस्थिरविभागत्वसानुषज्िकमी रितम्‌ ॥ 

रसोपादानता तेषां परस्तादेव वक्ष्यते । 
है कि भाव की साधारणता होने पर भी अर्थात्‌ रत्यादि स्थायी-भावों की तरह 
निर्वेदादि के आस्वाद्य होने पर भी निर्वेदादि भाव स्थायी-भाव नही हो सकते 
क्योकि जैसा कि कहा है कि स्थायी भाव वह है जो अन्य उपस्थित भावों (विरुद्ध 
या अविरुद्ध सभी भावो) को समुद्र की तरह अपने स्वरूप के आरोप से आत्म- 
रूप बना लेता है। वैसा यह ताद्रप्य (इस तरह से विरुद्ध या अविरुद्ध भावों 
का विच्छिन्न न होने का गुण) निर्वेदादि मे स्वभावत नहीं पाया जाता। 


अत ये अपने को स्थायी नही बना सकते | यदि निर्वदादि की काव्य-नाटकादि 


में पुष्टि होगी भी तो वह रस के स्थान पर वरस्य (रस-विकार) उत्पन्न 
करेगी । 


१६६ अत नाद्यविदों के मत मे आठ ही स्थायी-भाव होते है। प्रकृष्ममाण जो 


भाव रसता को प्रतिपादित करता है वह भाव 'स्थायी-भाव' कहलाता है-- 
ऐसा भरतादि आचार्य कहते है । कुछ अन्य भाव भी है जो रस-रूप में पोषण 
को प्राप्त होते है--उनका सन्निवेश स्थायी-भावों मे ही जानना चाहिए, 
अन्यत्र नहीं। भावों के कार्य की निष्पत्ति अनुभति-फल-स्वरूपा है, उन भावों 
की कार्य-कुशलता उनके उत्कर्ष का आरोपण जाननी चाहिए और उनका जो 
साध्य अर्थ है वह रस है, वही उनकी आत्मा है। 

विभाव भी अनुभाव हैं, अनुभाव विभाव की तरह है। दोनो (विभावानुभाव) 
व्यभिचारी-भाव हैं वे व्यभिचारी-भाव विभावानुभाव है । इस प्रकार परस्पर 
सम्बन्ध है। रसो के भेद के कारण ही इस प्रकार की उपकार्थोपकारिता है। 


४० भाव प्रकाशने 


तदृशनानि तद्दृष्टि: हृष्टिधर्मा: पथग्विधा: । 
परस्परस्य सामर्थ्य साहचर्यात्ववचित्कवचित्‌ । 
रसोदयानुक्ल्येन तत्न तत्रेब वक्ष्यते ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने भावनिर्णयो- 
नाम प्रथमोष्धिकार: । 


चर ..._ बर वा स्थिर का भेद प्रधावश कहा है 7 777 स्थिर का भेद प्रसगवश कहा गया है। उन भावों की रसोपादानत 
आगे ही कहेगे, उन भावो के दर्शन, उतकी दृष्टि, दृष्टि-धर्मों के पृथक भेद 
कही-कही साहचय॑ के कारण परस्पर का सामर्थ्य---रसोदय की अनुकलता से 
यथास्थान कहेगे। 


श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन में भावनिर्णय नामक प्रथम 
अधिकार समाप्त हुआ । 


श्रोः 
अथ द्वितीयोषधिकार: 


निर्वाहः कथ्यतेःस्माभिर्भावानां व्यभिचारिणाम्‌ । 
निर्वेद: शुन्यचित्तत्व॑ वेदोवित्तविनिर्गमात्‌ । 
वाडः मनःकायकर्माणि ग्लानिग्लेपयतीति यत्‌ । 
असुर्याति यया5सुया| नया | यापयेत्सुयतेउन्यूथा ॥ 
साउसुयेति समाख्याता सर्वत्र रसकोबिदः । 
असूया सा यया याति प्राणिनामसुरुत्थित: ॥। 

श॑ सुख कुत्सयति या सा शड्डत्यभिधीयते । 
शुणाति हन्ति यो5ज्भागनि स' श्रमः परिकीतितः ॥ 
मशब्दार्थों सतिर्मानस्तद्वानात्खण्डनान्मद: । 

यया चित्तायतेष्थेंषु सा चिस्तेत्यभिधोयते 0 
मनसो विविधः सादो विषाद इति कोतितः । 
बृणोति चित्त लातीति ब्रीडेति परिभाष्यते ॥ 
वित्तेविलोय जातत्वाल्लज्जेति परिभाष्यते । 


१ अब हम व्यभिचारी-भावो की निरुक्ति कहते है। ज्ञान-शक्ति के निकल जाने 


से शुन्य चित्तवृत्ति को “निर्वेद' कहते है । ग्लानि' वह है जो वाचिक, मान- 
सिक तथा कायिक सभी कर्मो से खिन्नता कराती है। जिसके द्वारा प्राण (वायु) 
ऊपर को उठने लगे और अन्य प्रकार से निकलने लगे, तो रसकोविंद उसे सर्वेत्र 
'असूया' कहते है, जिसके द्वारा प्राण (वायु) ऊपर को उठकर जाती है तो 
'असूया' कहते है। 'शका' उसे कहते है जो सुख को नष्ट करती है। श्रम 
वह है जो अग्रो को शिथिल करता है या क्षीण करता है। मदद के 'म' 
शब्द का अर्थ है मति अर्थात्‌ बुद्धि या मान! वर्थात्‌ अभिमान तो मम मतिम्‌ 
मान वा द्यति खण्डयति वा मद ” अर्थात्‌ मति या बुद्धि या अभिमान को नष्ट 
करने से 'मद' शब्द निष्पन्न होता है। 'चिन्ता' उसे कहते है जिससे विषयों 
मे मन लगता है। मन के विभिन्न सन्ताप 'विषाद' कहलाते है। जो चित्त को 
चुनती है या प्राप्त करती है वह 'ब्रीडा' कहलाती है। धन मे विलीन होकर 
जो उत्पन्न होता है उसे 'लज्जा' कहते है। 


४२ 


भावप्रकाशने 


हियन्ते वाडःसनःकाया इति ह्लीः परिषठ्यते ॥ 
मन्दसक्षाणिवायन्ते तानि वारयतीति वा । 
मन्दानोति यदक्षाणि तन्मनन्‍्दाक्षमुदाहृतम ॥॥ 
भूत भव-द्भूविष्यच्च त्रयं पातीति सा त्रपा । 
अपकृत्या यया जन्तुस्त्राय्यते साह्मपत्रपा ॥ 
विलक्ष चेष्टते चित्त यत्तद्वेलक्षमुच्यते । 

या शोकहषयोरेकरूपा सेव धृतिभंवेत्‌ ॥। 

स्पृति: संस्कारसहिता सत्त्वस्था बुद्धिरुच्यते । 
स्व॑ ह्यपीत इति स्वप्नः स्ब॑ आप्नोतीति वा भवेत्‌ ॥ 
इन्द्रियाणि निमीलन्ति द्रागेव युगपद्यतः । 
तस्मान्निद्रेति कविभि: कथ्यते भावकोबिदेः ॥ 
स प्रबोधो मनो येन सर्वानर्थान्प्रबुध्यते । 
अहेतुकश्च दण्डो थः तदोग्रचं परिचक्षते ७ 
उदण्चति मनो यस्मादुन्मादश्चित्तविप्लचः । 
कालातिपातासहत्वमोत्सुक्यं परिचक्षते ॥ 


हृदि दोग्धि यविष्टार्थ तहोहदसुदाहतम्‌ । 


जिससे मन, वाणी तथा शरीर लज्जित होता है, उसे “्ली' कहते है। जिससे 
आँखों को धीरे-धीरे हटाया जाता है या जो धीरे-धीरे आँखो को ह॒टाता है, 
या फिर जो आँखो को मन्द कर देता है, उसे 'मन्दाक्ष' कहा गया है। भूत, 
वर्तमान तथा भविष्य तीनो की जो रक्षा करता है, उसे “त्रपा” कहते है। 
अपन्पा' उसे कहते है जिस अपकार से जस्तु (प्राणी) की रक्षा की 
जाती है। बैलक्ष' उसे कहते है जिसमे चित्त विलक्षण चेष्ठा करता है। 
'धृत्ति' वह है जो शोक तथा हर्ष मे एकसी होती है। सत्वावस्था से रहने 
वाली सस्कार सहित स्मृति 'बुद्धि' कहलाती है । 'स्वप्त' उसे कहते है जो 
अपने में प्रवेश करता है या फिर जो अपने को प्राप्त करता है। 

निद्वा' में इन्द्रियाँ एक साथ शीघ्र ही उन-उन विषयों से हट जाती है अर्थात्‌ 
“निन्द्रा' इन्द्रियों को एक साथ शीघ्षता के साथ उन-उन्न विषयों से हटाती है 
इसलिए कविजन उसे “निन्द्रा' कहते है। 'प्रबोध' वह है जिससे मन सभी 
अर्थी को जगा देता है अर्थात्‌ सभी वस्तुओं का ज्ञान करा देता है । अहेतुक दण्ड 
भर्थात्‌ बिना किसी कारण के दिया हुआ जो दण्ड है, वह “उग्रता! कहलाती 
है। चित्त की शून्यता 'उन्माद' है जिससे मन ऊपर की ओर उठता है। 
कालातिरेक को सहन न करना ही “औत्सुक्य' कहलाता है। 'दौहृदा'ं वह है 
जो हृदय की अभोष्ट वस्तुओ का दोहन करता है। 


द्वितीयोइईधिकार ४३ 


अभीष्टाननुभतार्थाभिलाष: कौतुक॑ भवेत्‌ ॥ 
कुतुक सौख्यसंभेदः स्पहेति परिपठचते । 
ऐकाग्रचं याएश्नुतेष्थेंष सेवाशेति विभाव्यते ॥ 
आत्मोपभोगकरणं स्पृशतीन्द्रियवत्मंना । 

या जहातीतरान भोगान्‌ सा स्पृहेत्यभिधोयते ॥ 
सेव कांक्षेति विज्ञेया सोपायार्थागमाश्रया । 
मत्तः सरत्ययं मत्त: सरतोत्येष मत्सरः ॥ 
परापकर्षस्वोत्कर्षव्यापारों मत्सरो दयोः । 
परस्परस्य स्वोत्कर्षो घ॒ष्यते गुणगोरवब: ॥ 
सम्यक्तया स सद्ध्॒ष इति विद्वद्धिरुच्यते । 
सद्रपो-ड्रावना साया स्वत एवासतः पुरा ॥ 
अथवाष्न्यपदार्थानामन्यथाकृतिरेव वा । 
देशकालापरोक्ष्यं यत्परोक्षस्येव वस्तुनः ॥ 
सन्त्रौषधादिभि: सोप्यमसिन्द्रजाल इतीरितः । 
दिडःनिर्णयानभिज्नत्वं दिडः मोह: परिकीरतितः 0 
दिशो यस्यान्यथा जाताः कान्दिशीकस्स उच्यते । 


अभीष्ट तथा अननभूत वस्तु की अभिलाषा “कौतुक' कहलाती है। सुख 
मिश्रित उत्सुकता स्पृहा' कहलाती है। 'आशा' वह कहलाती है जो विषयों 
मे एकाग्रता प्राप्त कराती है। जो इन्द्रियो द्वारा अपने उपभोग के कारण का 
स्पर्श करती है और तद्-भिन्न भोगो को छोडती है, वह 'स्पृह्ा' कहलाती है। 
'काक्षा' वह जाननी चाहिए जो उपाय के साथ आय (आमदनी) के आश्रित 
रहती है । 'यह मुझसे आगे जा रहा है, यह मुझसे आगे जा रहा है अर्थात्‌ 
मुझसे बढ रहा है'--यह “मत्सर' है । दूसरे के अपकर्ष तथा अपने उत्कर्ष का 
चिन्तन मत्सर' है। 

किन्ही दो मे पारस्परिक अपने-अपने उत्कर्ष के लिए गुण तथा गौरव से भली- 
भाँति स्पर्धा कराना ही विद्वानो द्वारा संघर्ष” कहलाता है अर्थात्‌ जहाँ किन्‍्ही 
दो मे पारस्परिक अपने-अपने उत्कर्ष के लिए गुण तथा गौरव से भलीभाँति 
स्पर्धा करायी जाती है, उसे विद्वान लोग 'सघर्ष” कहते है। स्वत ही असत्‌ 
से सत्‌ रूप की उत्पत्ति 'माया' है। या फिर अन्य वस्तुओ को अन्यथा बना 
देना ही 'माया' है। 'इन्द्रजाल' वह है जो मन्त्र या औषधि आदि से परोक्ष 
(अप्रत्यक्ष) वस्तुओं का देश तथा काल के अनुसार प्रत्यक्ष करा दे। दिशा के 
निर्णय मे अनभिज्ञता 'दिडमोह' कहा जोता है। जिसकी द्विशा अन्यथा हो 
जाती है वह 'कान्दिशीक' कहा जाता है। 


है. है. 


भाव प्रकाशने 


परस्य व्यसनोत्कम्पाननु या कम्पते भुशम्‌ ॥ 
सा चित्तवत्तिविद्ृज्धि रन॒कम्पेति कथ्यतें । 
आन्‌शंस्य तदेवाहुयदेवाश्चितरक्षणम्‌ ॥। 
परस्य दोषान्न भ्यो यच्छंसतीति नशंसता । 
व्यसने: क्रोश्ता पुंसां यस्य क्रोशो5नुजायते ॥॥ 
सोष्नुक्रोश इति ज्ञेयः सुखदुःखसमत्वता । 
गुण: परोपकारित्वं हितकारित्वमेववा ॥ 
सवशास्त्राधिगमन श्रुतसित्यभिधीयते । 
समानि खानि येन स्य॒ः सुखदुःखानुभतिषु ॥ 
तत्सख्यमिति स स्नेहः तेन यत्त्रायते परम । 
तन्मित्र॑ तत्सुहृत्त्वं च हृदय यत्न शोभनम्‌ ॥॥ 
दूयन्ते खानि येनेतद्दुःखमित्यभिधीयते । 
शुभानि खानि येनेतत्सुखसित्यच्यते बुध: ॥॥ 
भावेभ्यः प्रकृतेभ्योउन्‍ये यतः केचिस्मयेरिताः । 
भावत्वादथवा लोके गच्छतः स्खलन भवेत्‌ ॥ 
यदिन्द्रियाणि हृष्यन्ति हर्षेपन्ति परानपि । 
तस्माद्धष इति ज्ञेयः प्रसादो मनसः स हि॥ 





विद्वन उस चित्त-वृत्ति को 'अनुकम्पा' कहते है जो दूसरे के दुख से अधिक 
द्रवित हो जाती है। जिसके आश्रित रक्षा होती हैं वही 'आनृशसता” कही 
जाती है। दूसरो के दोषो को मनुष्य से कहना 'नृशसता” है। क्रोशित पुरुषों 
के व्यसनों से जिसका क्रोश उत्पन्न होता है, उसे अनुक्रोश' समझना चाहिए 
अर्थात्‌ दु खी पुरुषो के दुख से जिसे क्रोश उत्पन्न हो, उसे 'अनुकोश' कहते है । 
इसमे सुख-दुख की समता पायी जांती है। परोपकार करना या हित करना 
ही गुण' है। सभी शास्त्रों का ज्ञान श्रुत'! कहलाता है। वह सख्यम्‌' कह- 
लाता है जिससे दुख-सुख की सभी अनुभूतियों मे समान भाव हो। जहाँ 
दूसरो की रक्षा की जाती है, वह स्नेह है। वह “मित्र' है और वह 'सुहृद' 
है जिसका हृदय सुन्दर हो । दुख' वह कहलाता है जिससे इन्द्रियाँ दुखी 
हो । विद्वान लोग सुख उसे कहते है जिससे इन्द्रियाँ प्रसन्न रहे । 

भाव-रूप होने के कारण मैंने प्रकृत भावों के अलावा कुछ अन्य भावों को कह 
दिया है अन्यथा ससार मे जाते हुए त्रुटि होती। जिससे इन्द्रियाँ प्रसन्न होती 
हैं तथा दूसरो को हँसाती है या प्रसन्न कराती है, उसको 'हष' जानना चाहिए । 
वही मन का प्रसाद है। देशान्तर तथा कालान्तर मे अनुभूत उस विशेष देश 
तथा काल से सम्बन्धित विशेष अनुभव को पुत्र देखना ही स्मृत्ति' कहलाता 


द्वितीयोषईधिकार है 


देशान्तरेष्नुभूतस्थ तथा कालान्तरेष्पि च । 
तद्देशादिविशिष्टस्य पुनरालोचन स्मृति: ॥ 
स्मरति स्मय॑ते स्मारयतीत्यस्यास्तु निर्वेहः । 
वितकमनुभूते5थें धोविशेषः स्मृतिर्भवेत्‌ ॥ 
सदसचन्निश्चयकरी मननात्मा मतिर्भवेत्‌ । 
अदड्भानां यदनुललासस्तदालस्यमुदाहृतम ॥ 
अदेशकालबिहितो वेग आवेग उच्यते । 

वेगो विगान जनयद्विग्नं येन सनो भवेत्‌ ॥ 
आत्मनो यो गरीयस्त्वभावों गे: स ईरितः । 
मोहश्चित्तस्य शुन्यत्वं सनो येनेव सुह्यति ॥ 
अयोग्ये चापदार्थ च दुस्स्पुह्टा चपलं भवेत । 
पलायते चापदार्थ मनस्तच्चापलं भवेत्‌ । 
अपस्मारोषनुभतेषु पदार्थेष्वन्यथा स्मृतिः । 
अयथा स्मृतिरेव स्थात्पदार्थास्मृतिरिव वा॥ 
तक्यते तकंते तो विचारः स्यात्सहेतुकः । 
विक्रिया त्ववहित्थं स्थादिड्धिताकारगृहनम ॥॥ 
मरणं प्रकृतिप्राणवियोग इति कथ्यतें । 
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है। 'स्मृ' धातु से 'स्मृति' शब्द निष्पन्न होता है । 'स्मरति स्मर्यते स्मारयतीति 
वा स्मृति “--अर्थात्‌ जो स्मरण करती है, जिससे स्मरण किया जाता है, 
या जो स्मरण कराती है'--वह 'स्मृति' है। अनुभूत अर्थ मे तकंपूर्ण बुद्धि--- 
विशेष स्मृति' कहलाती है। सत्‌ और असत्‌ का निश्चय करने वाली मनन-रूप 
बुद्धि कहलाती है। अगो की जो अप्रसन्नता है, वही आलस्य' है। 

बिना देश तथा काल के किया हुआ वेग आवेग' कहा जाता है। वेग” उसे 
कहते हैं जिससे मन निन्‍्दा को उत्पन्न करता हुआ उद्धिग्न हो उठे । जो आत्मा 
की श्रेष्ठता का अभाव है, उसे गर्व” कहते है। चित्त की शून्यता 'मोह' है 
जिससे मन को मोहा जाता है। अयोग्य और अपदाथ में बुरी स्पृह्ठा करना 
चपल' कहलाता है। 'चापल' उसे कहते है जिससे मन का अपदार्थे से पला- 
यन कराया जाता है। अनुभूत पदार्थों मे अन्यथा स्मृति अपस्मार' कहलाती है। 
अन्यथा स्मृति या पदार्थ का अस्मरण ही अस्मार' है। 'तकयते तरकते इति 
वा तक॑ ” अर्थात्‌ 'जिससे तक॑ किया जाता है या जो तक॑ करता है--वह 
'तर्क' है। पुन सहेतु विचार करना ही तर्क कहलाता है। 

आन्तरिक तथा बाह्य रहस्य की विक्रिया अवहित्था' है। प्रकृति व प्राण 
का वियोग 'मरण” कहलाता है । आयुर्वेद मे जो व्याधियाँ कही गयी है, वे 


ढए्‌ 


भावप्रकाशने 


आयुर्वेदोपदिष्टा ये व्याधयस्ते रुजः स्मृताः ॥ 
चेष्ठाविघातः स्तम्भ: स्याद्रोमाञचो रोमनिगेंस: । 
यः स्व॒रो भिद्यते स्थानात्स्वरभेदः स कथ्यते ॥ 
वेषथुहं दयोत्कम्पो वेवर्ण्य भिन्नचचर्णता । 

अ्रशब्दो मद्भलाथ: स्यात्प्रपष॒त्त: शीतवारिणि ॥ 
उष्णाम्भसि प्रयुक्तश्चेदश्र॒ तत्स्यादमद्भुलम्‌ । 
वाक्कायमनसां प्रायः प्रलयो नष्टचेष्टता । 
एवमुक्ताश्च निर्वाहाः सात्त्विकव्यभिचारिणास्‌ । 
निरुक्‍्ता योगतः केचिदुक्ताः केचिच्च रूढितः ॥॥ 
उपकार्योपकारित्वमेतेषां कथ्यतेष्धुना । 

स्तस्थे वेषथुरोमाञ्चस्वेदगद्गदभाषणम्‌ ॥॥ 
बाष्पश्च यान्ति शोभान्ते समसेकेकशो5पि वा । 
रोमाञअचः स्वरभेदश्च स्वेदों वेषथुरेव च ॥ 
क्वचित्कदाचित्सं भूय विभावोत्कषेतो भवेत्‌ । 
रोमाञ्चे वेपथुस्तम्भो प्रायः प्रविशतों मुहुः ॥ 
स्व॒रभेदों भवेत्स्तम्भे बाष्पोषपि स्थात्तदाचन । 
वेषथों स्वेदरोसाञचबाष्पाश्च स्य॒ुः स्‍्वभावतः ॥ 
वेवण्येंडश्रु भवेज्वित्यं स्‍्तम्भकस्पौ कदाचन । 
प्रलयस्तम्भकम्पाश्रुस्वेदरोमोद्गमादय: ॥ 
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'रूज है। चेष्टा को रोकना 'स्तम्भ' तथा रोगटो का निकलना या खडे होना 
'रोमाच' कहलाता है। जो स्वर स्थान विशेष से भिन्न उच्चारित होता है, 
वह स्वर-भेद' कहलाता है। हृदय का कम्पन वेषथु' तथा वर्ण का भिन्न हो 
जाना “ैवर्ण्य' कहलाता है। 'श्रु' शब्द मगलसूचक है अत शीतल जल के 
लिए प्रयुक्त होता है, 'अश्रु' अमगल सूचक है यह उष्णोदक के लिए प्रयुक्त 
होता है। प्राय वाचिक, शारीरिक तथा मानसिक चेष्टाओ का नष्ट होना 
प्रलयः है। इस प्रकार सात्त्विक तथा व्यभिचारी-भावों की निरुक्तियाँ कही 
गयी, कुछ योग से (व्याकरण से) कही गयी है तथा कुछ रूढि से कही गयी है। 
अब इन भावों की 'उपकार्योपकारिता' कहते है। स्तम्भ मे वेपथु (कम्पन ), 
रोमाच, स्वेद, गद-गद भाषण तथा वाष्प होते है और वे सभी एक साथ या 
एक-एक करके सुशोभित होते हैं । रोमाच, स्वर-भेद्र, स्वेद तथा वेपथ्‌ ही 
कही कभी मिलकर विभाव के उत्कर्ष से होते है। 'रोमाच' मे वेपथू और 
स्तम्भ प्राय. बहुश. प्रवेश करते है। 'स्तम्भ' में स्वर-भेद होता है और 
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पुष्यन्त्यनुभवोत्कर्ष विभावेरपि दीपिताः । 
काश्यंजागरणालस्यसन्तापा: स्य॒ुस्ततस्ततः ॥ 
आविर्भावों रसानां स्यात्सात्त्विकेस्तु यथोदितः । 
ज्ञापका जायमानानामेते स्यृव्यंभिचारिण: ॥ 
लक्षयन्त्यनुभावास्तु वर्तमान तदा रसम्‌ । 
एवमेबोहनीयाः स्युविभावा व्यभिचारिणः ॥ 
एष केचित्स्वसामर्थ्य पुष्यन्त्यन्यश्चिता अपि । 
गुणीभूता: कदाचित्तु सासथ्य प्रापयन्त्यमी ॥ 
एवमन्योन्यसामर्थ्य दर्शवन्ति रसोदये । 

एतेषां स्थायिभावेषु कथ्यतेषन्योन्यवर्तेसस ॥ 
सदः श्रभो5वहित्थं चर हर्षों गये: स्पृतिधु तिः। 
असुयाग्लानिशडद्भगश्च वितर्कोश्पत्रपाईपि च ॥ 
रोमाञज्चवेपथुस्वेदाः श्ृड्भारे भोगनामनि । 
मोहावेगविषादाश्च जडताव्याधिदीनताः ॥। 
चिन्तावितक निद्राश्च काश्येश्वासादयः परे । 
स्तम्भकम्पाश्नुवैवष्यंगद्गदाद्या वियोगजे 0 


कभी वाष्प भी होता है। वेपथ' मे स्वेद, रोमाच तथा वाष्प स्वभाव से 
होते है। वैवर्ण्य' मे अश्वु नित्य होता है। कभी स्तम्भ तथा कम्प होते है। 
प्रलय, स्तम्भ, कम्प, अश्रु, स्वेद, रोमोदग्म आदि विभावों से उद्दीप्त होकर 
अनुभव के उत्कर्ष को पुष्ठ करते है, तब काश्यें (कशता), जागरण, आलस्य 
और सताप होते है । यथोक्‍त सात्त्विक भावों से रसो का आविर्भाव होता है । 
ये व्यभिचारी-भाव उत्पन्न होने वाले (रसो) के ज्ञापक होते है। तब अनुभाव 
उपस्थित रस को लक्षित करते है। इसी प्रकार विभाव, व्यभिचारी-भाव 
जानने योग्य है। इनसे से कुछ अन्याश्रित होते हुए भी अपनी साम्थ्ये को 
पुष्ट करते है तथा कभी ये गुणीभूत होकर सामर्थ्य को प्राप्त करते है। इस 
प्रकार रसोदय में ये भाव अन्योन्य (परस्पर) सामर्थ्य दिखाते है। 
स्थायी-भावों मे इन भावों की अन्योन्य-वृत्ति को कहते है । 'सम्भोग---अ्रगार 
में मद, श्रम, अवहित्था, हर्ष, गवे, स्मृति, धृति, असुया, ग्लानि, शका, वितर्क 
अपत्रपा, रोमाज्ञ, वेषथु, स्वेदभावों का सहयोग है । 

“धविप्रलम्भ-श्रगार' में मोह, आवेग, विषाद, जड़ता, व्याधि, दीनता, चिन्ता, 
वितर्क, निनन्‍्द्रा, काश्य, श्वासादि, स्तम्भ, कम्प, अश्रु, वैवर्ण्य, गद-गद आदि 
भाव होते हैं । 
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भावप्रकाशने 


शडद्भूग त्रपा चपलता श्रमों ग्लानिरपत्रपा । 
हषप्रबोधावहित्थस्वेदाश्रुपुलका अपि ॥ 

हास्येई्सी वीरगा भावा आवेगो हुए एवं च। 
गर्वासूयोग्रता स्तर्को धतिबोध: स्मृतिमंति: ७ 

मदः स्वेदश्व रोमाञ्चो हृश्यन्ते ते क्वचित्कवचित्‌ । 


आवेगो जडतोन्मादों वितर्कों मोह एवं च ॥ 
आलस्यापस्मृती व्याधि: काश्येश्वासविवर्णताः । 
स्तम्भादयोष्ष्टो भावाः स्युः प्रायेण करुणे रसे ॥ 
हर्षाविंगोग्रतोन्‍्मादा सदगवों च चापलम । 
ईर्ष्याइसूया श्रमो5्मर्बावहित्थापनत्रपा अपि ॥ 
निश्वासस्तम्भरोमाज्चस्वेदा रोदे रसे हिताः । 
हषेगर्बंस्मुतिमतिश्रमा धुतिसमदावषि । 

तकों विबोधश्चिन्ता च रोमाच: स्तम्भवेषथ । 
स्वेदश्चेत्यद्भुते भावा: कथिता नाट्चकोविदेः ॥ 


शब्ठभानिर्वेदचिन्ताश्च जाड्य॑ ग्लानिश्च दीनता । 
आवेंगो सद उन्मरादों विषादों व्याधिरेष च 0 
चिन्ता मोहो5पस्मृतिश्च तऋरासश्चालस्यमेव च । 


'हास्य-रस' में शका, त्रपा, चपलता, श्रम, ग्लानि, अपन्रपा, हर्ष, प्रबोध, 
अवहित्था, स्वेद, अश्रु, पुलक भाव होते है । 

'वीर-रस' से आवेग तथा हर्ष ही है लेकिन कही-कही गर्व, असूया, उग्रता, 
तक, धृति, बोध, स्मृति, मति, मद, स्वेद, रोमाच--ये भाव दिखाये जाते है। 
'करुण-रस' में प्राय आवेग, जड़ता, उन्माद, वित्क, मोह, आलस्य, अपस्मृति, 
व्याधि, काश्ये, श्वास, विवर्णता, स्तम्भादि आठ सात्त्विक-भाव--ये भाव 
होते है । 

'रौद्र-रस' में हर्ष, आवेग, उग्रता, उन्‍्माद, मद, गये, चपलता, ईर्ष्या, असूया, 
अस, अमषे, अचहित्था, अपजन्रपा, निश्वास, स्तम्भ, रोमाच, स्वेदभाव 
हितकारी है । 

अदुभुत-रस' में हर्ष, गये, स्मृति, मति, श्रम, धृति, मद, तकं, विबोध, चिन्ता, 
रोमाच, स्तस्भ, वेषथु, स्वेदभाव नाट्यबिदो ने कहे है। 

भयानक-रस' में शका, निर्वेद, चिन्ता, जडता, ग्लानि, दीनता, आवेग, मद, 
उन्माद, विषाद, व्याधि, चिन्ता, भोह, अपस्मृति, चरास, आलस्य और बीच- 
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मध्ये मध्ये स्तम्भकम्पो रोमाअचः स्वेदवेषथ ॥। 
वेबण्यंमरणन्रासगद्गदाद्या भयानके । 
मोहो5पस्मृतिरुन्‍्मादो विधादों भयचापले ॥ 
आवबेगो जाड्देन्ये च सतिर्लानिः श्रमोषपि च। 
स्तम्भादयो5ष्टो भावाः स्युबॉभत्से प्रलयं बिना ॥ 
साहचर्य च सामर्थ्य भावानां सम्यगीरितस्‌ । 
कथ्यते स्थायिभावानां रसोपादानहेतुता ॥। 
मनो5नुक्लेष्वथंषु सुखसंवेदनात्मिका । 

इच्छा रतिः सा द्विधा स्याद्रतिप्रीतिविभागतः ॥ 
तयोः साधारणो भेदः सप्तधा परिकीर्तित: । 
निसर्गसंसगॉपसाशियोग/ध्यात्मस्वरूपतः ॥। 
अभिमानाच्च विषयात्सप्तधा साम्प्रयोगिकी । 
रतेरेव भवेत्पीतेरेवभाभ्यासिकी भवेत्‌ ॥ 

प्रीति: प्रियात्मा प्रायेण रतिरिच्छात्मिकेव हि । 
ज्ञानं द्विनिष्ठ तद्॒पं मनोडथघिष्ठाय बतंते ॥ 
रतिः सत्त्वस्थिता सेयं विभावाद्यपबं हिता । 
रजसा5नुगहीता तु स्वाद्वी सर्वत्र भासते ॥। 
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जी ससतककमस, 


बीच मे स्तम्भ, कम्प, रोमाच, स्वेद, वेपथु, वैवण्यं, मरण, त्रास, गद्गद 
आदि भाव होते है । 

'बीभत्स-रस' मे मोह, अपस्मृति, उन्‍्माद, विषाद, भय, चपलता, आवेग, 
जडता, दैन्य, मति, ग्लानि और श्रम तथा प्रलय के अतिरिक्त स्तम्भादि आठ 
सात्त्विक भाव पाये जाते हैं ।' 

भावों का साहचर्य तथा सामर्थ्य भलीभाँति कहा गया । अब स्थायी-भावो की 
'रसोपादन-हेतुता' कहते है । 

मनोनुकूल विषयो मे सुख का अनुभव करने वाली इच्छा 'रति' है। वह 
(रति) 'रति' तथा 'प्रीति' भेद से दो प्रकार की होती है। 'रति' तथा 
'प्रीति'--इन दोनो (रति) के साधारण भेद सात प्रकार के कहे जाते है। 
मिसगं3, ससर्गे, उपमा", अभियोग, अध्यात्म", अभिमान' तथा विषय" भेद 
से ये सात प्रकार के होते है। 'रति' से 'साम्प्रयोगिकी' होती है। '्रीति' 
से 'आभ्यासिकी ”' होती है ।* प्रीति प्राय प्रिय-रूपा होती है तथा रति 
इच्छा-रूपा होती है । यह द्विनिष्ठ (रति और प्रीति निष्ठ) ज्ञान तद्गप मन के 
आश्रित होकर प्रवृत्त होता है । 'रति” सत्त्व मे स्थित रहती है, वही यह (रति) 
विभावादि से उपब॒ हित होकर रजोगुण से अनुगृहीत होकर, किन्तु स्वाद्दी 
सर्वत्र भासित होती है । 
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भावप्रकाशने 


प्रीतेविशेषश्चित्तस्थ विकासो हास उच्यते । 

घोड़ा विकल्पर्मायाति परिणामे रसात्मना ॥ 

रजःस्थितो विभावाद्येः बंहितस्तामसो भवेत्‌ । 

उत्साहः सर्वकृत्येष सत्वरा मानसी क्रिया ॥ 

सहजाहाय॑भेदेन स द्विधा परिकीतितः । 

विस्मयश्चित्तवेचित्यं स बत्रिधा त्रिगुणात्मकः ॥ 

तेजसो जनकः क्रोधः स॒ त्रिधा कथ्यते बुघेः । 

क्रोध: कोपश्च रोषश्चेत्येष भेदस्त्रिधा मतः ॥ 

स्व निद्रयपरिक्लेश: शोक इत्यभिधीयते । 

सत्त्वादिपरिभेदेन स त्रिधा परिपठ्चते ।। 

निन्‍्दा5घत्मा चित्तसडुगेचों जुग॒प्सेत्यभिधोयते । 

द्विधा विभज्यते साषपि परिणामे रसात्मना ॥। 

भय॑ चित्तस्य चलन तच्च प्राहुरनेकधा ।। 

स्वरूपमेवसाचाय:ः स्थायिनां कथितं पुरा । 

विगद्य ते प्रदर्श्यन्ते प्रयोगार्थ यथोचितम्‌ । 

रम्यते रमते वेति रती रमयतीति वा ॥। 

हास्यते हासयति वा हासः स्थाइ्डसतीति वा । 
प्रीति-जनित चित्त का विशेष विकास 'हास' कहा जाता है?, परिणाम में 
यह रस-रूप मे छे४ (६) प्रकार के विकल्पों को प्राप्त करता है। यह रज- 
स्थित तथा विभावादि से ब्‌ हित, तामसी होता है । सभी कार्यो मे शीघ्र होने 
वाली मानसिक क्रिया को उत्साह! कहते है । यह सहज तथा आहार्य भेद से 
दो प्रकार का कहा जाता है। चित्त मे विचित्रिता उत्पन्न होना विस्मय' है, 
त्रिगुणात्मक होने से यह तीन प्रकार का होता है। तेज को उत्पन्न करने वाला 
क्रोध” है । विद्वान जन उसे तीन प्रकार का बताते है । क्रोध, कोप तथा रोष 
ये तीन भेद माने जाते हैं। सभी इन्द्रियों को कष्ट देने वाला 'शोक' कहलाता 
है । सत्त्व, रज तथा तम भेद से यह तीन प्रकार का होता है। निन्‍्दारूप 
चित्त मे संकोच होना 'जुगृप्सा' कहलाता है। रस रूप मे यह दो प्रकार से 
विभाजित किया जाता है | चित्त की चचलता भय है। यह अनेक प्रकार 
का कहा जाता है। इस प्रकार आचार्यो ने पहले स्थायी-भावो का स्वरूप 


कहा, अब इनके स्वरूप को ग्रहण कर उनको यथोचित प्रयोग के लिए 
दिखाते हैं । 

'रम' धातु से “रति' शब्द निष्पन्न होता है । 'रम्यते रमते रमयतीति वा रतिः” 
“अर्थात “जिससे 'रमण किया जाता है, 'जो रमण करती है', या 'जो रमण 
कराती हैं --वह 'रति' है। 'हस' घातु से 'हास” शब्द निष्पन्न होता है। 


द्वितीयोषधिकार ५१ 


उत्तन्द्रतामभिभवत्यत उत्साहनिवंह:ः ॥ 
उत्साह्मते चोत्सहत उत्साहयति वा भवेत । 
विविध: स्यात्स्सयो हे इति विस्मयतेष्थवा ॥ 
विस्माप्यते स्वयं कश्चिद्विस्मापयति वा भवेत । 
ऋत कोयें तेन सबंन्न धक्ष्यतीत्यस्थ निर्वेहः ॥ 
गिध्यते ऋेधयत्येव क्रोध इत्यभिधीयते । 
शुक्बलेश: शोषणात्मेव शोच्यते शोचतीति वा ॥ 
शोचयत्यपरानेवं शोकशब्दस्थ निवह:ः । 
सवनद्रियाथगह॒व जुगुप्सेत्यभिधीयते ॥ 
जुगुप्स्यते जुगुप्स्पेत जुगुप्सापयतीति वा । 
बिभेति भाषयत्यन्यान्त्रासादि भयमुच्यते ॥ 


हँसाता है, या 'जो हँसता है---वह्‌ 'हास है। जो उठी हुई तन्द्बता को 
परास्त करता है, उसे 'उत्साह' कहते है। 'उत्‌' उपसर्गपूर्वक 'सह धातु से 
“उत्साह' शब्द निष्पन्न होता है। 'उत्साह्यते उत्सहते उत्साहयतीति वा 
उत्साह ---अर्थात्‌ 'जिससे उत्साह किया जाता है, जो उत्साह करता है, या 
जो उत्साह कराता है--बह “उत्साह है। विविध समय हर्ष इति 
विस्मय “---अर्थात्‌ विभिन्न प्रकार का आश्चर्य और हर्ष 'विस्मय” कहलाता है । 
“वि” उपसग्गपूर्वक 'स्मि” धातु से अच्‌' प्रत्यय होकर “िस्मय' शब्द निष्पन्न 
होता है । विस्मयते विस्माप्यते स्वय कश्चिद्विस्मापयतीति वा विस्मय -- 
अर्थात्‌ 'जो विस्मय करता है”, जिससे विस्मय किया जाता है या जो 
“विस्मय कराता है"--वह 'विस्मय” है। “क्रृत” का अर्थ होता है---क्रौर्य 
(करता), उस (क्रूरता), से जो सवेत्र जलायेगा--वह है 'क्रोध/--इस प्रकार 
इसकी निरुक्ति है। तथा 'करोध्यते क्रोधयतीति वा क्रोध “--अर्थात्‌ जिससे 
क्रोध कराया जाता है, या जो क्रोध कराता है--वह क्रोर्धा है। 'शुच्‌' 
का अर्थ होता है--'क्लेश” । वह शोषणात्मक होता है तथा 'शुच' धातु से 
'शोक' शब्द निष्पन्न होता है। शोच्यते शोचति शोचयतीति वा शोक “---भर्थात्‌ 
(जिससे शोक कराया जाता है', 'जो शोक करता है', या जो दूसरो को शोक 
कराता है---वह 'शोक' है। सभी इन्द्रियो के द्वारा की गयी अर्थ-गर्हा (घुणा) 
ही जुगुप्सा' कहलाती है। 'गुप' धातु से 'जुगुप्सा' शब्द निष्पन्न होता है। 
'जुगुप्स्यते जुगुत्स्येत जुगुप्सापपतीति वा जुगुप्सा--अर्थात्‌ जिससे जुग्रुप्सा 
(निन्दा) की जाती है', जिससे जुगुप्सा (निन्दा) की जाय, या जो जुगुप्सा 
(निन्‍्दा) कराता है---बह जुगुप्सा' है। त्रासादि भय कहलाता है तथा 
'भी' धातु से 'भय' शब्द निष्पन्न होता है। बिभेति भाषयति (पाणिनि- 
व्याकरण में ज्यभी भये' धातु से प्रेरणा मे भाययति' अथवा “भाषयते' 
बनता है) अन्यान्‌ इति वा भयम्‌'--अर्थात्‌ 'जो डरता है, या जो दूसरो को 
डराता है--वह “भय है । 
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एतेषां च रसात्मत्वं स्वरूप व रसस्य च । 
रसाश्रयाभिव्यक्तीनां विशेष: कथ्यतेष्धना ॥ 
विभावाद्ययथास्थानप्रविष्ट: स्थायिन: स्म॒ताः । 
चतुर्भिश्चाप्यभिनयेः प्रयद्यन्ते रसात्मताम्‌ ॥ 
विभावेश्चानभावैश्च सात्त्विकेव्येभिचारिभि: । 
आनीयमानः स्वादुत्वं स्थायी भावों रसः स्मतः । 
व्यञअजनोषधिसंयोगो यथान्‍्न स्वादुर्ता नयेत्‌ । 
एवं नयन्ति रसतामितरे स्थायिनं श्रिताः ॥ 
एवं हि नाटआवेदेइस्मिन्‌ भरतेनोच्यते रसः । 
तथा भरतवद्धेन कथितं गद्यमीहशम ।॥। 
यथा नानाप्रकारेव्यंअडजनौषणे: पाकविशेषेश्च संस्कृतानि 
व्यञज्जनानि मधुरादिरसानामन्यतमेनात्मना परिणमन्ति 
तडद्रोक्त॒णां मनोभिस्ताहशात्मतया स्वाहन्ते तथा नाना- 
प्रकारेविभावादिभावरभिनये: सह यथाहँसभिवधिताः 
स्थायिनों भावाः: सामाजिकानां मनसि रसात्सना परि- 
णमन्तस्तेषा तादात्विकमनोव॒त्तिभेदभिन्नास्तत्तद्पेण ते 
रस्यन्ते । 
अब इन भावों की रसात्मता, रस का स्वरूप तथा रसाश्नयाभिव्यक्ति की 
विशेषता कहते है । यथास्थान उपस्थित हुए विभावादि से 'स्थायी-भाव' 
जाना जाता है। चारो अभिनयों (वाचिक, कायिक, मानसिक तथा सात्त्विक) 
से ये स्थायी भाव 'रस' रूप प्राप्त होते है । 
विभाव, अनुभाव, सात्त्विक-भाव तथा व्यभिचारी भावों के द्वारा जब रत्यादि 
स्थायी-भाव आस्वाद्य-चवंणा के योग्य बना दिया जाता है तो वह '“रस' 
कहलाता है ।'' जिस प्रकार विभिन्न व्यजन तथा औषधि (मसालो) का सयोग 
खाद्य द्रव्यों को स्वादिष्ट बना देता है,'' उसी प्रकार स्थायी-भावों पर आश्रित 
रसता को विभावादि आस्वाद्य-श्रवंणा के योग्य बना देते है। आचार्य भरत 
अपने नाट्य-शास्त्र मे “रस” को इसी प्रकार कहते है तथा वृद्ध-भरत ने रस 
को इस प्रकार गद्य रूप मे कहा है कि--- 
“जिस प्रकार विभिन्न प्रकार के व्यजन, औषधि तथा पाक विशेषता से सस्क्ृत 
किये हुए व्यंजन मधुरादि 'रसो मे से किसी एक अपने रूप में परिणंत होते है 
और भोक्‍ताओ के मन से उसी रूप मे उनका आस्वादन किया जाता है, उसी 
प्रकार विभिन्न प्रकार के विभावादि भाव तथा अभिनयों के साथ यथायोग्य 
वृद्धि को प्राप्त स्थायी-भाव सामाजिको के मन मे' रस-रूप मे परिणत होते 
हुए, उन सामाजिको की भिन्न-भिन्न मतोवृत्ति के भेद से भिन्न-भिन्न रूप में 
परिणत हुए, तद्‌ तद रूप मे उन (सहृदयो) के द्वारा आस्वादन के योग्य 
बनाये जाते है अर्थात्‌ सहृदय उन्त स्थायी-भावों का आस्वादन करते है 
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नानाद्रव्योषधः पाकेव्येअजनं भाव्यते यथा । 

एवं भावा भावयन्ति रसानभिनये: सह ॥ 

इति वासुकिनाप्युक्तो भावेभ्यों रससम्भवः । 
तस्माद्रसास्तु भावेभ्यों निष्पच्चन्ते यथाहँत:ः ॥ 
विभावेश्चानुभावेश्च सात्त्विकेव्येभिचारिभिः । 
बचधिताः स्थायिनों भावा नाथिकादिसमाश्रया: ॥ 
अनुकारतया नाटथे क्रियमाणा नटादिशिः । 
सामाजिकस्तु रस्यन्ते यरमात्तस्माद्रसाः स्मृताः ॥ 


न द्रव्य न च सामान्य न विशेषो गुणो न च । 
न कर्म समवायो न न पदार्थान्तरञ्च सः ॥॥ 
विकारो मानसो यस्‍स्तु बाह्मार्थालम्बनात्मक: । 
विभावाद्याहितोत्कर्षो रस इत्युच्यते बुधेः ॥ 
रसो सनोविकारो5पि पदार्थान्यतमो भवेत्‌ । 
पदार्था: षट प्रमीयन्ते रसस्थानुभवात्सकाः ॥ 
अतो रसः पदार्थेभ्यो मावया क्वापि भिद्यते । 


“जिस प्रकार विभिन्न प्रकार के पदार्थ, औषधि तथा पाक से व्यजनो की 
भावना (सस्कार) होती है उसी प्रकार भाव अभिनयो के साथ मिलकर रसो 
की भावना करते है| इस प्रकार वासुकि' के मत मे भी भावों से रस 
की उत्पत्ति होती है। अत रस भावों से निष्पन्न होते है। यह सिद्धान्त सिद्ध 
होता है । 

विभाव, अनुभाव, सात्त्विक-भाव तथा व्यभिचारी-भावो के द्वारा नायकादि के 
आश्रित स्थायी-भाव वृद्धि को प्राप्त होते है। नाट्य मे नटादि के द्वारा अनु- 
करण किये जाते हुए ये स्थायी-भाव जब सामाजिको (सहृदयो) के द्वारा 
आस्वादन के योग्य बनाये जाते है अर्थात्‌ जब सामाजिक (सहृदय) इन 
स्थायी-भावों का आस्वादन करता है तब वे स्थायी-भाव 'रस' कहलाते है। 
वह “रस न द्रव्य! है, न सामान्य” है, न विशेष! है, न गुण है, तल कर्म 
है, त समवाय है और न इन पट पदार्थो"' के अन्तर्गत ही आता है। लेकिन 
जो मन का विकार बाह्य वस्तु का आलम्बन-स्वरूप है तथा विभावादि से 
उत्कर्ष को प्राप्त होता है वह विद्वानों द्वारा 'रस' कहलाता है। रस मन का 
विकार होते हुए भी पदार्थों मे से एक होना चाहिए। षट्‌ पदार्थ रस के 
अनुभव स्वरूप प्रतीत होते है। अत 'रस' पदार्थो से कही भिन्न होता है। 
द्रव्यादि पदार्थों के भिन्न-भिन्न रूप से रस कही-कही प्रकाशित होते है अत 
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द्रव्यादीनां पदार्थानां तत्तद्रपतया रसः ॥॥ 
ब्वापि क्वापि प्रकाशेन तेषामन्यत्ों रसः । 
विभावाश्चानुभावाश्च स्थायिनों रससिद्धये ॥ 
कथ्यन्ते भरतोक्तेन वत्मेना नान्यथा ववचित्‌ । 
उक्ता अपि विभावाद्याः पुत्र स्वस्वरूपतः ॥। 
मतान्‍्तरेण कथ्यन्ते ज्ञानं क्वाप्युपयुज्यते । 
विभावाश्चान भावाश्च सात्तिका व्यभिचारिण:ः ॥ 
स्थायिनो5पि च कथ्यन्ते भावा इति सनीषिभिः । 
यद्भावयन्ति काव्यार्थान्‌ सत्त्ववागद्धसंयुतान्‌ ७ 
तस्माउ्भावा इति प्राज्नैरुच्यन्ते नाट्यवस्तुषु । 
वागड्भमुखरागेश्च सत्वेनाभिनयेन च ॥ 
कवेरन्तगंतं भाव॑ भावयन्‌ भाव उच्यते । 
विभावेनाहतो योथ्थस्त्वनुभावेन गम्यते ॥ 
वागड्भसत्वाभिनये:ः स भाव इति कीतितः। 
वागज़्भसत्त्वाभिनयों येनेव च विभाव्यते ॥ 
स भावो नाटअतत्त्वज्ञविभाव इति दशितः। 
रस उन पदार्थों मे से एक है। इस प्रकार “रस पदार्थों से भिन्न होते हुए भी 
पदार्थों के अन्तगेत ही है। 
यहाँ रस-सिद्धि के लिए आचार भरत के कथनानुसार विभाव, अनुभाव तथा 
स्थायी-भावों को कहते है, अन्य-रूप से नहीं कहेगे । हालाकि पहले विभावादि 
के अपने-अपने स्वरूप कह दिये गये है लेकिन फिर भी मतान्तर से कहते है 
(क्योकि) ज्ञान कही उपयोगी हो जाता है। विभाव, अनुभाव, सात्त्विक-भाव, 
व्यभिचारी-भाव तथा स्थायी-भाव भी विद्वानों के द्वारा कहे जा रहे है। जो 
सत्त्व, वाक्‌ तथा अग से युक्त काव्यार्थों को भावित करते है, नाटूय-वस्तुओ 
में वे विद्वानों द्वारा भाव' पुकारे जाते है। वाकू, अग तथा मुखराग के द्वारा 
तथा सात्त्विक अभिनय के द्वारा कवि के अन्तनिहित भाव को भावित करने 
के कारण भाव” कहा जाता है। जो अर्थ विभावों के द्वारा प्रस्तुत होकर 
अनुभाव तथा वाचिक, आगिक तथा सात्त्विक अभिनयों के द्वारा प्रतीति- 
योग्य बनता है, वह 'भाव' कहा जाता है।” 
(विभाव) 
जिससे वाचिक, आगिक तथ्रा सात्विक अभिनय जाने जाते है, उस भाव को 


'ताट्याचार्य विभाव' कहते है। निमित्त, कारण, हेतु, विभाव और विभावता--- 
ये भावज्ञो द्वारा विभाव के पर्याय कहे जाते है। विभाव' शब्द का अथ्थे है-- 


द्वितीयोषधिकार भर 


निरमित्त कारणं हेतुविभावश्च विभावना ॥ 

इत्थं विभावपर्यायाः कथ्यन्ते भावकोविदेः । 
विज्ञानार्थों विभावः स्यादिज्ञानं च विभावितम्‌ ॥। 
बह॒वो्र्था विभाव्यन्ते वागद्भाभिनयाश्रया: । 
अनेन यस्मातेनाय विभाव इति संज्ञितः ॥ 


३२ वागडद्भाभिनयेनेह यस्मादर्थोष्तुभाव्यते । 
सर्वाज्धभोपाड्रसहितः सोइनुभावस्ततः स्मृत्ः ॥। 
३३ आविभभूय तिरोभूय चरख्द्श्चान्तरान्तरा । 
ये रसो भिद्यतेष्नेकः ते स्मृता व्यभिचारिणः ॥। 


३४ भावानामपि सर्वेषां येः स्वसत्ता विभाव्यते । 
ते भावाः सत्वजन्मान: सातच्चिका इति दशिताः ॥ 


३४. स्थिताः काव्यादिषु नटेरभिनीता यथाहँतः । 
रसात्मना5वतिष्ठन्ते सत्सु ये स्थायिनोअत्र ते ॥। 
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पविज्ञान' । विज्ञान का अर्थ है कि विभावित अर्थात्‌ विशेष रूप से किया गया 
ज्ञान ।** इसके द्वारा वाचिक तथा आगिक अभिनय पर आश्रित अनेक पदार्थ 
विभावित होते है अर्थात्‌ विशेष रूप से जाने जाते है, अत, इसको 'विभाव' 
नाम से कहा जाता है ।'' 

(अनुभाव ) 

३२ वाचिक तथा आगिक अभिनय के द्वारा सर्वाग व उपाग सहित क्योंकि इसका 
अर्थ अनुभावित होता है अत अनुभाव' नाम से जाना जाता है ।*” 

(व्यभिचारी-भाव ) 

३३. स्थायी-भावो के अन्तर्गत बीच-बीच मे आविर्भूत तथा तिरोभूत हो-होकर 
चलते हुए (सचरणशील) जिन भावो के द्वारा रस अनेक प्रकार से भिन्न किये 
जाते है, वे भाव व्यभिचारी-भाव” कहलाते है । 

(सात््विक-भाव ) 

३४ जिनसे सभी भावों की स्वसत्ता विभावित होती है, वे भाव सत्त्व से उत्पन्न 

होने के कारण सात्त्विक कहे जाते है ।*' 
(स्थायी-भाव ) 

३५ काव्यादि मे बणित, प्रयुक्त, नटो द्वारा यथायोग्य अभिनीत जो भाव सामा- 

जिकों के हृदय मे रस-रूप मे स्थापित होते हैं, वे स्थायी-भाव कहलाते है। 


रद 


रे६ 


३७ 


३८ 


३६ 


३७ 


३८ 


भावप्रकाशने 


भावाः स्थुर्मानसाः केचिदाड्िका अपि केचन । 
वाचिका अपि केच्त्स्युस्सात्त्तिका अपि केचन ॥ 
द्रव्येषपि केचि:द्वावाः स्युः केचित्स्युगुणकर्मणो: । 
एतेषु भावशब्दा्थ: प्रयोजनमुदाहतम्‌ ॥। 
प्रयोजनमभिप्रायस्तात्पर्य फलमित्यपि । 

भाव इत्येव शब्दाः स्थ॒ुर्भावपर्यायवाचका: ॥। 
द्रव्यक्रियागुणवचो मनोड़ेषु सनीषिभिः । 
भावशब्दः प्रयुक्तस्तु भावोभिप्रायवाचकः ॥ 


एते भावा रसोत्कष ततन्न तत्नोपयोगिनः । 
उद्देपिता विभावस्स्वेरनुभावेश्च पोषिताः ॥। 
भावेश्च सात्त्विकेयोग्यसंसगेव्यभिचारिशिः । 
चित्रताः स्थायिनों भावा रसोपादानभूसयः ४ 
यदा तदेषासास्वाद्यमानरूपं यदुन्सिषत्‌ । 

सनोभिः प्रेक्षकाणां तदुदेष्यति रसात्मना'॥ 
तत्रान्तरस्थ भेदा ये व्यापारस्योदिताः पृथक । 

ते सर्वे नाट्यतत्त्वज्ञः कथ्यन्ते हि रसाह्नयाः ।। 
एवं रसानासुदयः सामानन्‍्येन समीरितः । 

स्वभावो वाइनुकारों वा यस्मिन्दृश्यतया स्थितः ॥। 





कुछ भाव मानसिक, कुछ आगिक, कुछ वाचिक तथा कुछ सात्त्विक होते है। 
कुछ भाव द्रव्यों मे पाये जाते है, कुछ भाव गुण और कर्म में पाये जाते है। 
इनमे 'भाव' शब्द का अर्थ 'प्रयोजन' कहा जाता है। प्रयोजन, अभिप्राय, 
तात्पयं, फल--ये सभी शब्द 'भाव' शब्द के पर्याय वाचक है। द्रव्य, गुण, 
क्रिया, वाणी, मत तथा अगरो में विद्वानों ने जो 'भाव' शब्द का प्रयोग किया 
है। वह 'भाव' शब्द अभिप्राय-वाचक है। 

ये सभी भाव रस के उत्कर्ष में वहॉ-वहाँ उपयोगी होते है। विभावो के द्वारा 
उद्दोप्त, अपने अनुभावों द्वारा पोषित, सात्त्विक भावों द्वारा ससर्गयोग्य तथा 
व्यभिचारी-भावो द्वारा चित्रित स्थायी-भाव रसोपादान की भूमि होते है। जब 
इन (स्थायी-भावो) का आस्वाद्यमानरूप दर्शकों के मन से प्रकट होता है तो 
वह 'रस-रूप कहा जाता है। वहाँ भिन्न-भिन्न व्यापार के जो भेद पृथक्‌-पृथक 
उदित होते है, वे सब नाद्याचार्यो द्वारा 'रस” नाम से जाने जाते है । 

इस प्रकार सामान्य रूप से रसो का उदय कह दिया, जिसमे स्वभाव या 
अनुकरण दृश्यता से स्थित है । 


द्वितीयोईधिकार /टट 


३९ रसाश्रयः स एवेति भारताः प्रतिजानते । 


यशसे४र्थाय महते राज्योपद्रवशान्तये ॥॥ 
कमंणां विष्ननाशाय मड्भलानां च सम्पदे । 
उदात्तादिगतान्‌ भावान्परोक्षानपि तत्त्वतः ॥ 
कविभिः कल्पितान्काव्येष्वभिनेयान्विचक्षण: । 
प्रत्यक्षवत्‌ सदस्येभ्यो नटठा यदकुबंते ॥ 
तस्मान्नटेष न क्वापि रसस्यथाश्रयता भवेत्‌ । 
मनसो ह्वादजननः स्वादों रस इति स्मृतः ॥। 
श्रूद्धारस्थ स युज्येत तस्य ह्लादात्मकत्वतः 
अन्येषां रसता प्रायः सिद्धा केनापि हेतुना ॥ 
यथा न्‌णां तु सर्वेषां सर्वेषपि सधुरादयः । 
भुक्ता रसात्मतां यान्ति देशकालादिभेदतः ॥। 


7 53 अमल न 
रसाश्रय वही है जो आचाय॑े भरतो ने कहे है--अर्थात्‌ भरतो के अनुसार 


३९ 


४० 


रसाश्रय नट और सामाजिक है, यही भावप्रकाशनकार को स्वीकार है, लेकिन 
तत््वत कविजनो द्वारा काव्यो मे कल्पित अभिनेयो का तथा उदात्तादिगत 
परोक्षभावों का नट-जन यश के लिए, अर्थ के लिए, राज्य के महान उपद्रव 
की शान्ति के लिए, कर्मो के विघ्न के नाश के लिए और कल्याण-सम्पत्ति के 
लिए, सामाजिको के सामने प्रत्यक्ष की तरह जो अनुकरण करते है, तो नटो 
मे रसाश्रयता कही नही होनी चाहिए । 

मन की प्रसन्नता को उत्पन्न करने वाला स्वाद 'रस' कहलाता है। रस की 
इस परिभाषा के अनुसार केवल श्यगार ही 'रस' हो सकता है, अन्य वीर- 
रसादि नही, क्योकि उस श्वगार के आहलादात्मक होने से 'शरगार' ही 
'रस' होना चाहिए । लेकिन भावप्रकाशनकार कहते है कि केवल श्ूगार ही 
“रस” कहा जा सकता है, ऐसा नहीं | अन्य रसो की 'रसता' किसी न किसी 
हेतु से प्राय सिद्ध ही है। जैसे सभी मनुष्यों मे मधुरादि (मधुराम्ललबणकदु- 
कषायतिक्त) सभी रसो का स्वाद लिया जाता है और देश तथा काल के भेद 
से सभी 'रसात्मता' को प्राप्त होते है अर्थात्‌ मधुरादि सभी रस कोई न कोई 
स्वाद अवश्य रखते हैं क्योकि जैसे कोई व्यक्ति मधुर वस्तु का सेवन कर 
मधुर-रस का आस्वादन करता है और आनन्द का अनुभव करता है, कोई 
व्यक्ति भिन्न देश तथा काल में कटु वस्तु का सेवन करता है तो भी एक 
प्रकार के स्वाद का आनन्द लेता है जैसा कि अन्य मधुर बस्तु के सेवन से 
मधुर-रस के स्वर का आनन्द लेते हैं। इस प्रकार देश तथा काल के भेद से 
सभी रसो से आनन्द प्राप्त होता है। 


० ०] 


भावप्रकाशने 


४१ तथा जाता जनिष्यन्तो जायमानाः परस्परम्‌ । 


प्रस्परस्य सब्वेत्र मित्रोदासीनशत्रवः ॥। 

तेषु कस्यापि श्ड्भारों हास्यः कस्यचिदेव सः । 
अद्भुतस्स च कस्यापि कस्यापि करुणों भवेत्‌ । 
एवं सड्भ.रतोडन्योन्यं देशकालगुणादिभिः । 
शुद्धाराद्याः सदस्यथानां भवन्ति 'ह्वादना यतः ॥ 
तस्मात्सामाजिके: स्वाद्या रसवाच्या भवन्ति ते । 
प्रकृतीनां च भिन्नत्वादवस्थादिविभेदतः ॥॥ 

मनस: क्षणिकत्वाच्च तानेकः स्वदते यतः । 
ततो5पि रसवाच्या: स्थुरित्याचार्या व्यवस्थिताः ॥ 
एके रसानां व्यडस्यत्वं बाच्यत्वं केचिदृचिरे । 
प्रत्याय्यत्वं वदन्त्यन्ये गम्यत्वमपि केचन ॥ 
तथा5वान्तरवाक्यार्थ महावाक्‍्याथंतां परे । 

एवं न्‍्यायो न भिद्येत क्‍्वापि क्वापि प्रकाशतः ॥ 
रामादावसुकाये ते नटेव्येंडः ग्यो भविष्यति । 
तत्तत्काव्यनिबद्धस्तु वाक्याथ: स भविष्यति ॥ 
नामादितादात्म्यापत्तेनेंटे प्रत्याय्य एव सः । 


४१ इसी प्रकार मनुष्य भूत, भविष्य तथा वर्तमान के मित्रता, उदासीनता तथा 


शत्रुता के सस्कारो के साथ जन्म लेता है, अत उसकी भिन्न-भिन्न रुचि तथा 
अरुचि होती है। भिन्न-भिन्न रुचि होने के कारण उनमे से किसी का श्वगार, किसी 
का हास्य, किसी का अद्भुत, किसी का करुण रस होता है। इस प्रकार देश, 
काल तथा ग्रुण आदि के भेद से श्गारादि रस एक-दूसरे के साथ मिलकर 
सदस्यों (सहृदयो) के आहलादकारी होते हैं क्योक्ति सामाजिक्रो के द्वारा वे 
श्ुगारादि रस चर्वेणा के योग्य बनाये जाते हैं और रस के नाम से पुकारे 
जाते हैं। प्रकृति के भिन्न होने से, अवस्थादि के भेद से तथा मन के क्षणिक 
होने से मनुष्यों को एक (रस) स्वादिष्ट होता है। आचार्य ने उसे 
“रस पद से अभिहित किया हैं। इसीलिए कोई एक रसो की व्यग्यता 
स्वीकार करते हैं, कोई वाच्यता कहते हैं। अन्य प्रत्यायता बताते है, कोई 
गम्यता स्वीकार करते है तथा अन्य कोई दूसरे वाक्यार्थ को महावाक्यार्थता कहते 
हैं। इस प्रकार कही-कहीं प्रकाश से न्याय (नियम) भिन्न नही होता । यह रस 
रासादि अनुकार्यों मे नटो द्वारा व्यग्य होगा । उस-उस काव्य भें निबद्ध वह 
रस वाक्‍्यार्थ होगा । नामादि के तादात्म्य की आपत्ति से नट मे वही रस 


ढडद 


४ रे 


डेढ़ 


है. 3. 
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एवमेवोह्ा एव स्यात्ततन्र तत्र विचक्षण: ॥ 
तदवान्तरवाक्यार्थों महावाक्याथ एव च । 
मुक्तकादो प्रबन्धे च स्थायिसञ्चारिभेदतः ॥ 
प्रभदाद्यनुभावेन भावितों वासितो रसः । 
तत्तद्र॒पस्थाभिनये: सभ्येषु व्यज्यते स्फुटस ॥ 
संवित्प्रकाशानन्दात्मा गम्यः स्यात्स्वानुभूतितः । 
अहडूगराभिमानात्मा बाह्मार्थेष प्रकाशते ॥ 
अहडद्भाराभिमानादिस्व॒रूप कथ्यतेष्धुना । 
परस्मादात्मनो भान्ति ज्ञानानन्दक्रियाप्रभाः ॥॥ 
ज्ञानप्रभासाश्चेतन्यमणेजीवस्य स्वतः । 
शरीरव्यापिनी तत्र व्यापना भवति स्फुटम ॥। 
सेषा परात्मनः सर्वेवस्तृत्था चेतना भवेत्‌ । 
तथा5घ्नन्दप्रभासा$इपि पुरुषेषु समन्‍्ततः ॥ 
अभिव्यक्ता सती तेषां सुख वेषयिक भवेत्‌ । 
क्रियाप्रभा भवेत्प्राण: स देहेषु प्रवर्तते ॥ 
परमात्मा सर्ववस्तुपरिस्पन्दप्रवर्तेकः । 
ज्ञानप्रभा च सानन्दा तस्याः सत्त्वं प्रजायते ॥ 





प्रत्याय होगा । इसी प्रकार विद्वानों को वहॉ-वहाँ जानना चाहिए। दूसरा 
वाक्याथ महावाक्यार्थ ही है । 

मुक्तकादि प्रबन्ध मे स्थायी तथा सचारी भाव के भेद से, प्रमदा आदि के 
अनुभाव से भावित, वासित (परिव्याप्त) 'रस” उस-उस रूप के अभिनयो के 
द्वारा सामाजिको मे स्पष्ट रूप से व्यक्त होता है । यह 'रस' सविद प्रकाशा- 
नन्‍्द-रूप होता है, अपनी अनुभूति से गम्य होता है और अहकार और 
अभिमान रूप होने से बाह्य वस्तुओ मे प्रकाशित होता है अर्थात्‌ बाह्य वस्तुओं 
से जाना जाता है।** अब अहकार तथा अभिमानादि के स्वरूप को कहते है । 
दूसरे से तथा अपने से ज्ञान प्रभा, आनन्द प्रभा तथा क्रिया प्रभा प्रकट होती है। 
ज्ञान-प्रभा' वह है जी चैतन्यमणि-जीव के समस्त शरीर मे व्याप्त रहकर 
स्पष्ट रूप से व्याप्त होती है। यह वह है जो दूसरे की तथा अपनी सभी 
वस्तुओ से उत्पन्न चेतना होती है। 

'आनन्द-प्रभा' भी वह है जो पुरुषो मे चारो ओर से अभिव्यक्त होती हुईं उन 
पुरुषो के सुख तथा विषयो से सम्बन्धित होती है । 

'क्रिया-प्रभा' प्राण है वह सभी के शरीरों में रहती है। परमात्मा 
सभी वस्तुओं मे स्पन्दन उत्पन्न करने वाला है। आननन्‍्द-अ्रभा के साथ 
ज्ञान-प्रभा से सत्व उत्पन्न होता है। 'क्रिया-प्रभा से रज उत्पन्न होता है। 
सत्व से शक्ति । इस प्रकार यह उत्तम जन्म देने वाली है। मनोमयादि 


६9 


भाव प्रका शने 


क्रियाप्रभा रजस्सत्त्वाच्छक्ति: स्थादुत्तमा प्रस॒ः । 
मनोमयादयस्तासामधिष्ठातार ईरिता: ॥ 
प्रथवकदाचित्तिष्ठन्ति मिलितानि कदाचन । 
सत्त्वं विशाल तस्यान्तरुदरे रजसः स्थिति: ॥ 
तस्यान्तरुदरे तस्य तमसःस्थितिरुच्यते । 
आत्मा तस्यान्तरुदरे सनसः स्थितिरुच्यते ॥ 
मिलितानीति जानन्ति नरच्तर्यात्परे पुनः । 
सत्त्वं मध्येषभितस्तस्थ रजस्तसम इतायंते ॥ 
न्मात्र: सह भूतानि दश ज्ञानेन्द्रियणि च । 
कम रिद्रयेः सह॒ दश सनसस्‍्तदुभयात्मकस्‌ ॥ 
अहड्धारेण युक्तानां तन्मात्राणां यथाक्रमम्‌ । 
दशेन्द्रियाणि कथ्यन्ते तेषां विक्रतयस्त्विति ॥ 
अहड्भारस्य चेकस्य विकृतिमेन उच्यते । 
प्रकृतेविकृृतिः सोषपि महान्‌ सा च त्रिधा भवेत्‌ ॥ 
सात्त्विकी राजसी चेव तामसी चेति सात्तविको । 
निश्चिन्चतीति विषयाल्बुद्धिरित्युच्यते बुधेः ॥ 
स्वांशेः सह युता सर्वजीवानामुपकारिका । 
अंशाः स्थुव्येष्टयस्तस्था विज्ञानेन्द्रयपझचकम्‌ ॥ 
साहायक भवेत्तदद्विषषयालोचनादिष । 
मनश्चोपकारोत्यस्याः सद्भुल्पेनत ततस्ततः ॥ 





इन प्रभाओं के अधिष्ठाता कहे जाते है। कभी ये प्रथक्‌ रहते है, कभी 
मिलकर । सत्त्वगुण विशाल है उसके अन्तगगंत 'रज” की स्थिति रहती है, 
उसके अच्तगंत उस 'तम' की स्थिति कही जाती है। आत्मा के अन्दर मन 
की स्थिति कही जाती है। इस निरन्तरता के कारण दूसरे इन सभी गुणों को 
मिला हुआ जानते हैं। मध्य मे सत्व और उसके चारो ओर रज और तम 
कहे जाते हैं। इन गुणो के मिश्रण से पच्रतन्‍्मात्राओ (रूप, रस, गन्ध, स्पर्श 
तथा शब्द) के साथ पचभूत (पृथ्वी, जल, तेज, वायु तथा आकाश) अर्थात्‌ ये 
दस तत्त्व उत्पन्न होते है। कर्मन्द्रियों (हस्त, पाद, पायु, उपस्थ तथा वाक्‌) के 
साथ ज्ञनेन्द्रिय (चक्षु, श्रोत्र, त्राण, रसन तथा त्वक्‌) अर्थात्‌ दस इन्द्रियों तथा 
उभयात्मक 'मन' उत्पन्न होता है। अहकार से युक्त इन तस्मात्राओ की यथा- 
क्रम दस इन्द्रियाँ उनकी (तम्मान्नाओं की) विकृति कही जाती है। एक अहकार 
की विकृति 'भन' कहलाती है। प्रकृति से विक्ति होती है अत वह महान्‌ 


द्वितीयोईधिकार ६१ 


अपरोक्षावभासो यः तदालोचनमुच्घते । 

यः परोक्षावभासस्तु स सद्धूल्प इतीरितः ॥ 
अहड्ूगरोष्भिमानेन बुद्धेरपकरोति यः । 
ज्ञातुं येन संबद्धों देशकालनिबन्धनः ॥॥ 

यो समेति ग्रह: सोड्यमभिमान इतीरितः । 
क्रियाया हेतुभूतत्वाद्राजसी प्राण उच्यते ॥ 
स्वांशरुपक रोत्येब भूतानामाशयस्थित:ः । 
कस्द्रियाणि विषये: स्वेस्स्वैस्तस्योपकुर्वते ॥॥ 
मनश्च कुर्यासित्यादिसड्धल्पेनोपकारकम । 
तामसी सृष्ट्यवस्थायां सततं परिणामतः ॥। 
कालो भवति तस्येव परिणामाः क्षणादय: । 
तेनेव सर्वेभूतानां परिणाम: प्रवर्तते ॥ 

स॑ काल: स्पन्दरूपेण पदार्थान्परिणामयन्‌ । 
अनुग॒ह्लाति वेत्तारं वित्ति वेद्यञज्च तत्त्वतः ॥ 


है। वह (प्रकृति) तीन प्रकार की होती है--सात्तिकी, राजसी तथा 
तामसी ।* सात्त्विकी (प्रकृति) विषयों को निश्चित करती है अत बिद्वान 
लोग उसे 'बुद्धि* कहते है। वह अकेली बुद्धि अपने अगो के साथ सभी 
जीवो का उपकार करने वाली है । उसमे अश व्यष्टि स्वरूप है। उसकी पच 
ज्ञानेन्द्रियाँ उन-उन विषयो के आलोचनादि मे सहायक होती है। तदनत्तर 
मन सकलप से उसका उपकार करता है । जो अपरोक्ष ज्ञान है वह 
आलोचन' ' कहलाता है। जो परोक्ष ज्ञान है वह सकलप' कहलाता है। जो 
अभिमान से बुद्धि का उपकार करता है, वह अहंकार” है। जो ज्ञाता के 
जय से सम्बद्ध एव देश-काल से सम्बद्ध 'यह मेरा है---इस प्रकार का ज्ञान 
हे, वह अभिमाना कहलाता है । क्रिया का हेतु-भूत होने से राजसी 
(अहकार) 'प्राण' कहलाता है। समस्त प्राणियों के हृदय में स्थित (प्राण) 
अपने अगो से अहकार का उपकार ही करता है। कमेंन्द्रिय अपने-अपने विषयों 
को ग्रहण कर उसका (अहंकार का) उपकार करती है। 'मुझे करता चाहिए! 
इत्यादि प्रकार के सकल्प से मन (अहकार का) उपकारी होता है। सृष्टि- 
अवस्था मे निरन्तर परिणाम से तामसी (अहकार) 'काल' होता है। उसके 
परिणाम क्षणादि होते है। उसी (काल) से समस्त प्राणियों का परिणाम 
होता है । वह काल स्पन्दन रूप में पदार्थों को परिणत करता हुआ तत्त्वत' 
ज्ञाता, ज्ञान तथा नेय का उपकार करता है। 





ध् चुधक 
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अहड्डूारस्त्रिधा सो$यं सत्त्वादिगुणभेदतः । 
सत्त्वादिगुणभेदेन यो5हड्भूगरस्तु साक्त्विक: ॥| 
वेकारिकश्चेन्द्रियादिरिन्द्रियप्रकृतिभवेत्‌ । 
भूतादिस्तामसः शब्दतन्मात्रप्रकृतिभवेत्‌ ॥॥ 
राजसस्तेजस: सो5पि द्योरुपकरोति हि। 
अहडूगरस्प वृत्तियाँ सोइभिभानः प्रकीतितः ॥ 
साउभिमानात्मिका वृत्तिस्तत्तदिन्द्रिगोचरा । 
बाह्यार्थालम्बनवती श्वुद्भधारादिरसात्मताम्‌ ॥ 
याति तत्न विभावादिभेदाडू द॑ प्रयाति च । 
विभावा ललिताः सत्त्वानुभावव्यभिचारिभिः ॥ 
यदा स्थायिनि वतंन्‍्ते स्वीयाभिनयसंश्रयाः । 
तदा मतः प्रेक्षकाणां रजस्सत्त्वव्यपाश्नयि ॥ 
सुखानुबन्धी तत्नत्यों विकारों थः प्रवर्तेते । 
श्रृद्धाररसाभिरव्यां लभते रस्यते च तेः ॥ 
यदा तु ललिताभासा भाव: स्वोत्कषहेतु्िः । 
सत््वादिभिश्चाभिनये: स्थायिनं वर्धयान्त ते ॥ 





डद्‌ 


४७ 


सत्त्त, रज तथा तम गुणों के भेद से अहकार तीन प्रकार का होता है। 
सत्त्वादि गुण के भेद से जो सात्त्विक अहकार है उसके इन्द्रियादि वैकारिक है 
अर्थात्‌ इन्द्रियादि उससे उत्पन्न होते है अत अहकार इन्द्रियों का कारण होता 
है। 'भूतादि' अर्थात्‌ तामसे अहकार से शब्द आदि तन्मात्रा उत्पन्न होती है 
अत शब्दादितन्मात्राओ का 'तामस-अह॒कार' कारण होता है। राजस अर्थात्‌ 
तैजस अहंकार दोनो का उपकार करता है अर्थात्‌ राजस अहकार से दोनो ही 
कार्यंगण उत्पन्न होते है । अहकार की जो वृत्ति है वह 'अभिमान' कहलाती 
है। वह अभिमानात्मिका अर्थात्‌ अभिमान-स्वरूप वृत्ति तदु-तद्‌ इन्द्रिगगोचर 
होती है। बाह्य वस्तुओ के आलम्बन से वह वृत्ति श्वुगारादि रसो को प्राप्त 
होती है अर्थात्‌ वह अभिमान स्वरूप वृत्ति इन्द्रियगोचर होने से बाह्य वस्तुओ 
के द्वारा श्वुगारादि रस हो जाती है और विभावादि के भेद से अनेक भेदों 
को प्राप्त करती है। 

जब अपने अभिनय पर आश्वित 'ललित' विभाव-सात्त्विक भाव, अनुभाव तथा 
व्यभिचारी भावों के साथ स्थायी भाव मे प्रवृत्त होते है तब दर्शकों का मन 
रज तथा सत्त्व गुण के आश्रित हो सुख का अनुभव करता है वहाँ रति का जो 
विकार उत्पन्न होता है वह “श्गार-र॒स' के नाम को प्राप्त होता है और सामा- 
जिको (दर्शको) के द्वारा उस रस का आस्वादन किया जाता है। 

जब वे 'ललिताभास" विभाव अपने उत्कर्षाधायक सत्त्वादि-भावो और अभिनयों 
के द्वारा स्थायी-भावों को बढाते है तब दर्शकों का मन रजोगुुण का स्पर्श 
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तदा मनः प्रेक्षकाणां रजस्स्पुष्टं तमोडउन्चयि । 
चेतन्याश्रथि तत्नत्यों विकारों यः प्रवतंते । 

स हास्यरस इत्याख्यां लभते रस्यते च ते: । 
स्थिरा विभावास्तु यदा स्वयोग्येः सात्विकादिभि: ॥| 
भावेः स्थायिनि वर्तन्ते स्वीयाभिनयसंश्रया: । 

तदा मनः प्रेक्षकाणां सत्त्ववृत्ति रजोडन्चयि ॥ 
साभिमानश्च तत्रत्यो विकारों यः प्रवतंते। 

स वीररसनामा स्थाद्रस्यते च स तैरपि ॥ 


यदा चित्रा विभावास्तु भाव: सत्त्वादिभिः सह । 
स्वाश्रयाभिनयेयुक्ता वर्तेन्ते स्थायिनि स्वके ॥ 
तदा मनः प्रेक्षकाणां रजस्सत्त्वोज्ज्वलं भवेत्‌ । 
बुद्धियुक्तश्च तत्रत्यो विकारो यः प्रवरतंते ॥॥ 

स चाद्भुतरसाख्यां तु लभते रस्यते च तेः । 
खरा विभावास्तु यदा स्वानुकलः सहेतरे: ॥ 
स्थायिनि स्वे प्रवर्तन्ते स्वीयाभिनयसं श्रया: । 
तदा मनः प्रेक्षकाणां रजसा तमसाउन्वितम्‌ ॥ 
साहड्धरं च तत्नत्यों बिकारो यः प्रवतंते । 

स रोद्ररसनामा स्थाद्रस्यते च स तेरपि ॥ 


करता हुआ तमोगुण से अन्वित हो जाता है और चैतन्य के आश्रित हो जाता 
है वहाँ रति का जो विकार उत्पन्न होता है वह 'हास्य-रस' कहलाता है और 
सामाजिको (दर्शंको) के द्वारा उस रस का आस्वादन किया जाता है| 

जब अपने अभिनय पर आश्रित 'स्थिर-विभाव' अपने योग्य सात्तिविकादि भावों 
के साथ स्थायी-भाव मे प्रव॒त्त होते है तब दर्शकों का मन सत्त्ववृत्ति तथा रजो- 
गुण से अन्वित हो जाता है और अभिमान से युक्त हो जाता है। वहाँ रति 
का जो विकार उत्पन्न होता है, उसका 'वीर-रस” नाम होता है और दर्शंकगण 
उस रस का आस्वादन करते है । 

जब चित्र-विभाव' सात्त्विकादि भावों के साथ अपने आश्वनित अभिनयो से 
युक्त होकर अपने स्थायी भाव मे प्रवृत्त होते है, तब दर्शकों का मन रज तथा 
सन्च गुण से उज्ज्वल हो जाता है और बुद्धि (ज्ञान) से युक्त हो जाता है, 
वहाँ रति का विकार उत्पन्न होता है वह 'अद्भुत-रस” कहलाता है और 
दर्शक उस रस का आस्वादन करता है । 

जब अपने अभिनय पर आश्रित 'खर-विभाव' अपने अनुकूल अन्य भावों के 
साथ अपने स्थायी-भाव मे प्रवत्त होते हैं तब दर्शकी का मन रजोग्रुण तथा 
तमोंगुण से अन्वित हो जाता है और अहकार से युक्त हो जाता है वहाँ रति 
का जो विकार उत्पन्न होता है वह “रौद्र-रस' कहलाता है और दर्शकों के 
द्वारा उसका आस्वादन किया जाता है। 
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यदा रूक्षा विभावास्तु स्वेतरः सानुगेः सह । 
स्वीये स्थायिति वर्तन्ते नाट्याभिनयसंश्रया: ॥ 
तदा सनस्तमोरूढ चिन्तावस्थं जडात्मकम । 
सदन्वयी च तत्रत्यो विकारों यः प्रवर्तते ॥ 
प्राप्तोति सोडपि करुणरसतां रस्यते च तेः । 
निन्दिता ये विभावाः स्यथुः स्वेतर: सहकारिभिः ॥ 
यदा स्थायिनि व्तेन्ते तेस्तेरभिनये: सह । 
तदा मनः प्रेक्षकाणां बुद्धधवस्थमसत्त्वयुक्‌ ॥ 
चिदन्वयी च तत्नत्यों विकारों य. प्रवतेते । 
स्‌ बोभत्सरसाख्यां तु लभते रस्यते च तेः 0 
यदा तु विकृता भावाः स्वोचितेः सहकारिभिः । 
स्थायिन्यभिनयोपेता वर्तेन्ते नाट्यकर्मेणि ॥ 
तदा मनः प्रेक्षकाणां चित्तावस्थं तसोडन्वयि । 
सत्त्वान्वितं च तत्रत्यों विकारो यः प्रवर्तते ॥॥ 
भयानकरसाख्यां तु लभते रस्यते च ते: । 
- ईहशी च रसोत्पत्ति:ः मनोवृत्तिश्च शाश्वती ॥ 
कथिता योगमालायां संहितायां विवस्वते । 
जब नाट्याभिनय के आश्रित 'रुक्ष-विभाव' अपने अन्य समर्थक भावों के साथ 
स्थायी-भाव मे प्रवृत्त होते है, तब दर्शकों का मन तमोगुण से आरूढ, चिन्ता 
मे अवस्थित, जड स्वरूप तथा शम से अन्वित हो जाते है, 'रति' का जो 
विकार उत्पन्न होता है, वह 'करुण-रस' को प्राप्त होता है और उस रस का 
दर्शक आस्वादन करते है। 
जब जो “निन्दित-विभाव' अपने से भिन्न अर्थात्‌ अन्य सहकारी भावों तथा 
उन-उन अभिनयों के साथ स्थायी-भाव मे प्रवृत्त होते है, तब दर्शकों का मन 
बुद्धि में अवस्थित, सत्त्वगुण से युक्त तथा चित्त से अन्वित हो जाता है वहाँ 
रति का जो विकार उत्पन्न होता है वह 'बीभत्स-रस” कहलाता है और दर्शको 
के द्वारा उस रस का आस्वादन किया जाता है । 
जब “'विकृृत-विभाव” अपने योग्य सहकारी भावों तथा अभिनय से युक्त हो 
नाट्य-कर्म स्थायी-भाव मे भ्रवृत्त होते है तब दर्शनों का मन चित्त में अब- 
स्थित, तमोग्रुण तथा सत्त्वगुणो से अन्वित हो जाता है, वहाँ रति का जो 


विकार उत्पन्न होता है, वह 'भयानक-रस' के नाम से पुकारा जाता है और 
दर्शको के द्वारा उसका आस्वादन किया जाता है। 


इस श्रकार की रसोत्पत्ति तथा शाश्वत मनोवृत्ति 'योगमाला-सहिता”' मे 
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शिवेन ताण्डवं लास्‍्यं ताटबं नृत्तं च नतंनम ॥॥ 
सबमेतदशेषेण संहितायां प्रदशितम । 

उद्धतः करणर ज्भहारेनिबतितं यदा।॥। 
वृत्तिरारभटी गीतकाले तत्ताण्डवं विदुः । 
चण्डोच्चण्डप्रचण्डादिभेदात्तत्ताण्डवं त्रिधा ॥ 
अनुद्धतं चोद्धतं च तथात्युद्धतमित्यपि । 
तत्तत्ताण्डवर्भेदस्तु परस्तादेव वक्ष्यते ॥ 
ललितरड्भगहारेश्च निवर्त्य ललितेलंय: । 

वृत्ति: स्यात्केशिकी गीते यत्र तललास्यमुच्यते ।॥ 
एतदेव तु चारीभिमृ द्वीभिगोतिरीतिभिः । 
तत्तदेशीगुणोत्थाभिहेंलाञेभावहष्टिमिः ॥ 
तत्तत्पात्रगुणोत्थाड्भचतुष्षष्टचड्भूबन्धरम्‌ । 
पृष्पाञजल्िहि घोण्डादि देशीवाद्यलयान्वितम ॥ 
शुद्धसालगसूडादिगीताभिनयमन्थरम्‌ । 

रुच्या प्रवतितं देशे राजभिः गुण्डलीं विद्ुः ॥ 
गीतादो केशिकोवृत्तिबहुलं भावमन्थरम्‌ । 
सुकुमारप्रयोगं यत्तल्‍लास्यं मन्‍्मथाश्रयस्‌ ॥। 


कही गयी है। सहिता में शिव सूर्य को ताण्डव, लास्य, नाट्य तथा नरतंन, इन 
सभी को नि शेष रूप से समझाते है । 

जब गीत के समय आरभटी वृत्ति के साथ उद्धतकरण ” तथा अगहारो” के 
द्वारा नृत्य किया जाता है वह 'ताण्डव'” जाना जाता है। 

चण्ड, उचण्ड तथा प्रचण्डादि भेद से 'ताण्इव' तीन प्रकार का होता है। 
ताण्डव के अनुद्धत, उद्धत तथा अति-उद्धत भेद भी आगे कहेगे । 

जहाँ सुकुमार अगहार तथा सुकुमार लयो ' के द्वारा नृत्य किया जाता है तथा 
गीत मे कशिकी वृत्ति का प्रयोग होता है, उसे 'लास्य' कहा जाता हैं। यही 
लास्य (नृत्य) जब चारी, कोमल-गीति”, रीति, तद-तद्‌ देश के कहे गये 
गुणो से उत्पन्न हेलादि भाव दृष्टियों, तद-तद पात्र के कहे गये गुणों से उत्पन्न 
चौसठ अगो, पुष्पाजलि, घोण्डादि देशी वाद्य तथा लय, शुद्ध और सालग 
सूडादि  गीतो एव अभिनयो से युक्त होता है और राजाओ के द्वारा रुचि से 
स्थान विशेष पर प्रवृत्त किया जाता है तो 'गुण्डली' कहा जाता है। गीतादि 
में केशिकी वृत्ति की बहुलता, कोमल-भाव तथा सुकुमार प्रयोग से युक्त जो 
कामश्रित नृत्य होता है वह 'लास्य' कहलाता है। 'लास्य' शब्द 'लस' धातु 
से--जिसका अर्थ होता है 'सश्लेषण” 'ण्यत' प्रत्यय होकर निष्पन्न होता है । 


4.९, 


ध्ते 


घर 


६० 


६१ 


दर 


श्र 


भावप्रकाशने 


लसूसं श्लेषण इत्यस्य धातोर्लास्थस्यथ निवंह: । 
संश्लेषादड्रहाराणामड्ेर्लास्यं प्रचक्षते ॥। 
ताण्डक्तमुद्धतप्राय प्रयोग ताण्डवं विदुः । 
नाटकस्थितवाक्यार्थपदार्थाभिनयात्सकम्‌ ॥ 
नटकर्मेंव नाटअं स्थादिति नाट्यविदां समतम्‌ । 
करणरज्हारेश्च निव त्तं नत्तमुच्यते ॥। 
वृत्तिभिः सहितं गीत॑ तथा वाद्यादिभियंतम्‌ । 
नतन गात्रविक्षेपमात्रसित्युच्यते बुघः ॥॥ 
एतन्नाटयें च नत्ते च लास्यताण्डवयोरपि । 
गुण्डल्यादियु सर्वत्र साधारण्येन बतंते ॥॥ 
यतोषष्टधा मनोवत्तिः सभ्यानां नाट्यकर्संणि । 
अष्टावेबातुभूयन्ते तासूडा[क्‍्ता |स्‍्ते रसाः प्रथक्‌ ॥ 
केचिल्नवात्मिकामाहुम॑नोर्व॒ त्ति विचक्षणा: । 
ततश्शान्तो रसो नाटचेः्प्यस्तीति प्रतिजानते ॥ 
नाटकादिनिबन्धे तु तपश्चरणवस्तुनि । 
अभिनेतुमशक्यत्वात्तद्वाक्याथँपदार्थयों: ॥ 
साम्माजिकानां मनसि 'रसः शान्तो न जायते । 
गो के द्वारा अगहारो के सश्लेषण से लास्य कहा जाता है, अर्थात्‌ 'लास्थ' 
वह है जो जहाँ अगों से अगहारों का सश्लेषण होता है। 'तण्ड' (ऋषि) के 
द्वारा कहा गया प्राय उद्धत नृत्य का प्रयोग 'ताण्डब' * नृत्य जाना जाता है । 


नाटक मे प्रयुक्त वाक्‍्यार्थ, परार्थे तथा अभिनय रूप नट-कर्म ही नाट्य कहा 
जाता है, ऐसा नाट्याचार्यों का मत है। 

करण तथा अगद्दारो के द्वारा सम्पन्न नृत्त! कहा जाता है। वृत्तियों सहित 
गीत तथा वाद्यादि से युक्त गात्र-विक्षेप मात्र विद्वानों द्वारा 'नतंन' कहलाता है। 
यह (नर्तेन) नादय, नृत्त, लास्य और ताण्डव तथा गुण्डली आदि सभी मे 
साधारण रूप से रहता है। 

सामाजिको की जो आठ प्रकार की मनोवृत्तियाँ हैं, नाट्यकर्म भे उन्हीं आठो 
का अनुभव किया जाता है, सामाजिक उन्हीं से रसो को प्रथक्‌-पृथक्‌ 
जानते है। 

कोई विद्वान नवी मनोवृत्ति को बताते है। फलत नाट्य में शान्त' रस भी 
है ऐसा माना जाता है । 

नाटकादि निबन्ध में निबद्ध तद-तद्‌ वाक्‍्यार्थ पदार्थ में अर्थात्‌ तपश्चर्यादि 
बस्तुओ मे अभिनय की अशक्यता के कारण सामाजिको के मन में शान्त-रस' 
उत्पन्न नही होता है । 
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शसस्स्थायी विभावाद्ययथास्थाननिवेशिते: ॥ 
वर्धितश्चेद्रसः शान्तोष्प्यस्तीत्युड्भाव्यते क्वचित्‌ । 
अस्य सवंबिकाराणां शुन्यत्वात्त रसात्मना ॥ 
परिणेतुं न शकनोति तस्माच्छान्तस्थ नोख्भवः । 
तस्मान्नाट्यरसा अष्टाबिति पद्मभुवों सतम्‌ ॥। 
उत्पत्तिस्तु रसानां या पुरा वासुकिनोदिता । 
नारदस्योच्यते सेषा प्रकारान्तरकल्पिता ॥४ 
बाह्यार्थालम्बनवतों मनसो रजसि स्थितात्‌ । 
साहड्भाराह्विकारों यः स श्वृद्भार इतीरितः ॥ 
तस्मादेव रजोहीनात्ससत्त्वाद्धास्यसं भव: । 
अहड्भूगररज:सत्त्वगुक्तादबाह्यारथेसंगतात्‌ १ 
मनसो यो विकारस्तु स वीर इति कथ्यते । 
तस्मादेवादभतो जातो रजो5हड्भारवर्जितात्‌ ॥ 
रजस्तमो5हडः कृतिभि: युतादबाह्म[थंसंश्रयात्‌ । 
मनसो यो विकारस्तु स रोद्र इति कथ्यते ॥। 


करुणस्तत' एवं स्थाद्रजो5हड्गरवर्जितात्‌ । 
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'शम' स्थायी-भाव यथास्थान प्रयुक्त विभावादि के द्वारा वृद्धि को प्राप्त होता 
है और शान्त' रस कहलाता है ऐसा कोई कहते है । 

लेकिन इस 'शम के विकारों की शुन्यता होने से रस रूप मे परिणति नहीं हो 
सकती है अत 'शान्त' रस उत्पन्त नही होता है । 

इसलिए 'पदमभू (ब्रह्मा) के मत में आठ नाढय-रस है। 

पहले वासुकि ने जो रसो की उत्पत्ति कही थी, उसको नारद दूसरी तरह से 
कहते है । 

बाह्य वस्तुओं के आश्रित मन की रजोगुण मे स्थिति होने से तथा अहकार 
का सहयोग होने से जो विकार उत्पन्न होता है वह 'शगार' कहलाता हे | 
वही विकार जब रजोगुण से हीन हो जाता है तथा सत्त्व से युक्त हो जाता 
है तो 'हास्य-रस” को उत्पन्त करता है । 

अहकार और रजोगुण तथा सतोगुण से युक्त होने से तथा बाह्य वस्तुओं से 
सम्पर्क होने से मन का जो विकार उत्पन्न होता है वह 'वीर-रस' कहलाता है। 
रजोगरुण और अहकार के न रहने से वही मत का विकार “अदुभुत-रस' को 
उत्पन्न करता है । 

रज, तम तथा अहकार से युक्त होने से तथा बाह्य वस्तुओ का सश्रय होने से 
जो विकार उत्पन्न होता है वह 'रौद्र-रस' कहलाता है। 

रज तथा अहकार के न रहने से वही मन का विकार 'करुण' कहलाता है । 
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चित्तावस्थात्तु मनसो बाह्मार्थालम्बनात्मनः ॥ 
तमस्सत्त्वयुताज्जातो बीभत्स इति कथ्यते। 
सत्त्वबुद्धिविहीनात्त समनसस्तमसा5न्वितात्‌ ॥ 
बाह्मादेव समुत्पन्नो भयानक इतीरितः । 
रजस्तमो विहीनात्तु सत्त्वावस्थात्सचित्तत्त: ॥ 
भनागस्पष्टबाह्यार्थात्‌ शान्‍्तो रस इतीरितः । 
देशकालवयोद्रव्यगुणप्रकृतिकर्मणाम्‌ ॥ 
भावानासुत्तमं यत्तु तच्छुद्धं श्रेष्ठमुच्यते । 
इयन्ति शुद्ध यस्मात्तु तस्माच्छुद्भार उच्यते ॥ 
अप्प्रत्ययान्तः शब्दोड्यं हस इत्यभिधीयते । 
घञ्मन्तो हासशब्दस्तु द्वयोः प्रत्यययोरपि ॥ 
अन्न स्वनहसोर्षेति विकल्पेन विधानतः । 
हास्यतेड्साविति यतस्तस्माद्धास्यस्थ निर्वेहः ॥॥ 
विक्वताड्भवयोद्रव्यभाषालड्डभगरकमंति: । 
जनान्हासयतीत्येवं॑ तस्माद्धास्यः प्रकोतितः ॥ 


बाह्य वस्तुओ के आश्रित रूप मन की चित्तावस्था अर्थात्‌ विकार तम तथा 
सत्त्व से युक्त हो जाता है तो 'बीमत्स' कहलाती है। 





७५ सत्त्व-बुद्धि विहीन होने से तथा मन के तम से अन्वित होने से, बाह्य वस्तुओं 


9द 


से उत्पन्न भयानक-रस' कहलाता है । 


रज-तम से रहित होने से तथा चित्त की सत्त्वावस्था होने से बिल्कुल-अस्पृष्ट 
बाह्य वस्तुओ से शान्त रस” उत्पन्न होता है । 


७७ देश, काल, अवस्था, द्रव्य, ग्रुण, प्रकृति तथा कर्म आदि भावों का जो उत्तम 


रूप होता है वह श्ुग' अर्थात 'श्रेष्/ कहलाता है। जिससे 'श्षुग' पर 
पहुँचता है अर्थात्‌ जो सर्वश्रेष्ठ होता है वह 'श्वगार' कहलाता है । 

हस' धातु से “अप प्रत्यय होकर यह 'हस' शब्द निष्पन्त होता है जिसका 
अर्थ होता है हँसी । 'हस' शब्द से 'घन्‌' प्रत्यय होने पर 'हास' शब्द निष्पन्त 
होता है। इस प्रकार 'हस' धातु से दोनो प्रेत्ययो (अप्‌ और घत्र) के सयोग 
से क्रमश हस और हास निष्पन्न होते हैं। यहा स्वन्‌! ->शब्द करना अथवा 
हस्‌ --हँसना के वैकल्पिक के विधान से 'हास्यते' असौ' अर्थात्‌ 'जिस लिए यह 
हँसाया जाता है इसीलिए 'हास्य' शब्द की निष्पत्ति होती है। विकृत अग, (विक्ृत) 
अवस्था (आयु), (विक्ृत) द्रव्य, (विकृत) भाषा, (विक्रृत) अलकार तथश्रा (विक्ृत) 
कर्मो के द्वारा मनुष्यों को हँसाता है इसलिए हास्य” कहा जाता है। 
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रा दान इति यो धातुर्वा......दे च बतंते । 

ला दान इत्ययं धातुरज्ञनखण्डनयोरपि ॥। 
रलयोरविशेषो5पि कथितः शब्दवादिभिः । 
विरुद्धान्नाति हन्तोति वीरशब्दस्य निर्बहः ॥ 
विविध च विचित्र च लाति जानाति #$न्‍्तति। 
एवं वा वीरशब्दार्थ: कथित: पूर्वंसूरिभिः ॥ 
प्रेरयत्यत्न विद्विष्टानिति वीरो निरुच्यते । 

अथ वचित्य (?) इत्यस्थ धातोरद्भुतनिवेहः ॥ 
विचित्रा यस्य भवति चित्तवृत्तिस्ततोषदभुतः । 
रुद्रो हस्तं ददातीति रोद्रशब्दो निरुच्यते ॥ 
तत्कमंकत्‌ ताहेतुर्यस्स रौद्र: प्रकातितः । 

यत्कर्म रोदयत्यन्यान्‌ स रोंद्र इति वा भवेत्‌ ७ 
घृणिधातुदंयादानग्रहणेष च वतंते । 

गृह्लाति दत्ते दयत इति कर्म घृणेरितम्‌ ॥। 


“रा धातु, दान (देना) अर्थ मे जो होती है वह (?) प्रयुक्त होती है। 'ला' धातु 
दान (देता) अर्थ मे होती है और 'ज्ञान तथा 'खण्डन' अर्थ मे भी प्रयुक्त होती 
है । वैयाकरण 'र तथा 'ल' में भेद नही करते है (रलयो डलयो न भेद )। 
वीर' शब्द की निष्पत्ति होती है कि 'विरुद्धात्राति हन्ति वा” अर्थात्‌ जो 
विरोधियो (शत्रुओ) को मारता है। पूर्वाचार्य 'वीर' शब्द का अर्थ इस प्रकार 
करते है कि विविध च विचित्र च लाति जानाति, इन्तति' अर्थात्‌ जो विविध 
और विचित्र को जानता है या काटता है। यहाँ वीर” शब्द की निष्पत्ति 
होती है (िद्विष्टान्‌ प्रेरयति' अर्थात्‌ जो शत्रुओं को प्रेरणा देता है। 
(व्याकरण के अनुसार अज गतिक्षेपणयों ”' इस धातु से उणादि का रक्‌ प्रत्यय 
लगता है और 'अज्‌' वी” में परिवर्तित हो जाता है इस प्रकार वीर” शब्द 
निष्पन्त होता है।) 

(अत वैचित्य या विस्मयार्थक अव्यय के साथ भू धातु से “उतच्‌ प्रत्यय 
होकर अद्भुत शब्द की निप्पत्ति होती है ।) इसके बाद बैचित््य (१) इस धातु 
से अद्भुत शब्द बनता है जिसकी चित्तवृत्ति विचित्र होती है, वह “अद्भुत' 
कहलाता है । 

'रद्र हस्त ददाति' अर्थात्‌ रुद्र हाथ देता है, इस प्रकार रौद्र शब्द की निष्पत्ति 
होती है । उस किये गये कर्म के कर्त्तापन का जो हेतु है वह 'रौद्' होता है । 
जो कर्म दूसरों को रुलाता है वह “रोद्र' कहलाता है। 

घुणि” धातु, दया, दात तथा ग्रहण अर्थ मे प्रयुक्त होती है। 'गृह॒णाति दत्तें 
दयत इति कम अर्थात्‌ ग्रहण करना, देना, दया करना इसका कर्म है अत 


ण्रे 


द्ढ 


ष््रे 


प्प्ढं 


भावप्रकाशन 


अस्य कतृु तया धीर्या सा घ॒णेत्युच्यत बुघेः । 
घ॒णे: करुणशब्दस्तु विहित. शब्दवादिशिः ॥। 
अतो नेघण्टकेरुक्ता घुणेति करुणेति च। 

करु: क्लेश इति ख्यातः क्लेशं न सहते यतः ॥ 
यस्त थी: करुणा सा स्यात्प्रत्यपे करुणो भवेत्‌ । 
पराश्चितानां क्लेशानामसहिष्णुतयोच्यते ॥ 
मनसो याहशो भावः स वे करुण उच्यते । 
बर्धेर्धातोस्सनन्तस्य बीभत्सा रूपसिष्यते ॥। 
यत्पदाथस्य बीभत्सा स बीभत्स इतीरितः । 
गहाँ निन्‍दा च बोभत्सा कुत्सा पर्यायवाचकाः ॥॥ 
गहेणीयश्च निनन्‍दयश्च कुत्सनीयश्च यो भवेत । 
स भावः कथ्यते सम्बोभत्स इति संज्ञया ॥ 
व्यिभीभय इति प्रायो धातुः स्याजूयवाचकः । 
चलन भयशब्दार्थ इति विद्वश्द्र्च्यते ॥ 
बिभेति भाययत्यन्यान्कमं णेति यथाक्रमम्‌ । 
कश्चिच्चलति कस्माच्चि:द्ावात्तेनेव हेतुना ॥ 
चाल्यते च यतस्तस्माजुूयं तु चलनात्मकम्‌ । 
भयेनाक्रोशतो जन्‍्तोर्जायते स भयानकः ॥॥ 


'घृुणा' कहलाती है। बुधव्यक्ति कहते है कि इसके (इस कर्म के) कर्त्तापन से 
जो बुद्धि होती है वह 'घुणा' कहलाती है। वेयाकरणो ने 'घुणा' का 'कस्णा' 
अर्थ किया है । अत निषण्टुकार ने भी 'घुणा' को 'करुणा' कहा है। 'कर ' को 
'क्लेश” कहा गया है जिसकी बुद्धि क्लेश को नही सहती उस बुद्धि को 'करुणा' 
कहते है | उसके प्रत्यय मे करुण होता है । पराश्चित क्लेशो के असहिष्ण होने 
से मन का जो भाव है वह 'करुण” कहलाता है। 

'बधु' धातु से सन्‌ प्रत्ययान्त शब्द 'बीभत्स' बतता है। जो पदार्थ की बीभत्सा 
(घृणा) है वह 'बीभत्स' कहलाती है। गा, निन्‍्दा, बीभत्स, कुत्सा--ये सभी 
प्र्यायवाची शब्द है। जो भाव गहँणीय, निन्‍दनीय तथा कुत्सनीय होता है वह 
विद्वानों द्वारा वीभत्स” नाम से पुकारा जाता है । 

'जिभी भये--अर्थात्‌ प्राय भी” धातु भय-वाचक है । विद्वान “भय 

शब्द का अर्थ चलना' कहते है। 'बिभेति भाययति अन्यान्‌ कर्मणा इति भयम' 
अर्थात्‌ क्रश जो डरता है, और जो कर्म से अन्यो को चलाता (डराता) 
है, उसे भय कहते है । 'कश्चिच्चलति चाल्यते च' अर्थात्‌ किसी भी भाव से 
कोई चलता है, और उसी हेतु से चलाया जाता है, अत “'भय' चलनात्मक 
होता है। भय से आक्रोश के द्वारा प्राणी को जो भाव होता है वह 'भयानक' 


होता है । 


दब 


द्द 


ब््प 
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आस्यन्तराश्च बाह्याश्च विकारा यत्र संयुताः । 
यस्य भावस्य शाम्यन्ति स शान्त इति कथ्यते ॥ 
अथंतश्च निरुच्यन्ते शब्दाः केचिच्च धातुतः । 
वचनाच्च निरुच्यन्ते शब्दाः केचिच्च योगतः ॥ 
अप्यक्षराणां सामान्यान्निरुच्यन्ते च केचन । 

एवं निरुक्तकारस्तु स्वशास्त्रे निर्णय: कृतः ॥ 
अत्राप्येते रसास्सवे श्यद्धाराद्या यथार्थतः । 
निरुक्तका रेनिर्णोता मया सम्यवप्रदर्शिता: ॥ 
रामाद्यारोपणात्मा थी: प्रेक्षकार्णा नटादिषु । 
जायते याऊत्र विद्वश्ट्रिबंहुधा सा विविच्यते ॥। 
रामोधष्यमयमेवेति येय॑ प्रेक्षकधीनंदे । 
अनुकार्यडपि रामादों सा सम्यगिति कथ्यते ॥ 
अय॑ं स नेति मिथ्येव बोधादौत्तरकालिकात्‌ । 
अय॑ रामो न वेत्येषा मतिः स्थात्संशयात्मिका ॥॥ 
अय॑ रामस्य सहश इति साहश्यधीरियम । 

एवं नटे प्रेक्षकस्थ बहुधा धीविकल्प्यते ॥ 





जिस भाव के आमभ्यन्तर और बाह्य विकार जहाँ मिलकर शान्त हो जाते है, 
उसे 'शान्त' कहते है । 

कुछ शब्दों की निरुक्ति' अर्थ से होती है, कुछ की धातु से । कुछ शब्दों की 
निरुक्ति वचन से होती है, कुछ की योग से । कुछ की निरुक्ति अक्षर-सामान्य 
से होती है । इस प्रकार निरुक्तकार अपने शास्त्र मे निर्णय करते है। यहाँ भी 
मैंने श्युगारादि सभी रसो की निरुक्ति यथार्थत निरुक्तकार द्वारा निर्णीत विधि 
से भलीभाँति प्रस्तुत की है । 

दर्शकों की नठादि मे रामादि की आरोपण-स्वरूप जो बुद्धि उत्पन्न होती है 
उसका यहाँ विद्वान लोग विभिन्न प्रकार से विवेचन करते है। 

नट में तथा अनुकार्य रामादि में भी दर्शक की जो यह बुद्धि होती है कि 
'यह राम है' अथवा यह ही राम है, वह सम्यक्‌-प्रतीति' कहलाती है। 'यह 
राम नहीं है' इस प्रकार उत्तर काल में बोध होने से वह बुद्धि 'मिथ्या-प्रतीति' 
कहलाती है । 'यह राम है या नही' इस प्रकार की बुद्धि सशय-रूप प्रतीति' 
कहलाती है । “यह राम के समान है' इस प्रकार की बुद्धि सादृश्य-प्रतीति' 
कहलाती है । इस प्रकार नट में दर्शक की बुद्धि विभिन्न प्रकार की कल्पना 
करती है । 
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प्ह्‌ 


भावप्रकाशने 


सेयं न सम्यडःनों भिथ्या न संशयमतिभंवेत्‌ । 
न च साहश्यधीराभ्य: प्रतीतिभ्यो विलक्षणा ॥ 
चित्रे तुरगबुद्धयादिन्यायेनेव नटादिषु । 

धिया काव्यानुसन्धानबलाच्छिक्षावशादपि ॥। 
निर्वेतितस्वकार्यादिप्राकट्चेन प्रकाश्यते । 
कृत्रिम्रपि सत्यत्वाभिभानकलुषीकृतेः ॥ 
व्यपदेश्येविभावादिशब्द:ः संयोगरूपिणा । 

स गम्यगसकत्वेन ववचिदप्यनुमीयते ॥ 
वस्तुसौन्दयंतः सो5पि रसनीयत्वमेष्यति । 
अन्यानुसीयभानेन स्थायित्वेन विभावितः ॥॥ 
अन्नासन्मपि रत्यादिः स्वाद्यते ते रसात्मना । 
एवं केचिद्वदन्त्येतां ने रामादिशेमुषीम ॥॥ 
नव॒मित्येव भरता नाटचवेदार्थवेदिनः । 
रामादिबुद्धियां नाट्ये प्रेक्षका्णां नटादिष ॥ 


(आचार्य श्री शक्ुक के मतानुसार) नटादि मे रामादि की जो बुद्धि होती है 
वह १--न सम्यक्‌-प्रतीति २--न मिथ्या-प्रतीति ३--न सशय रूप प्रतीति 
४--न सादृश्य प्रतीति होती है अपितु इन चारो प्रकार की प्रतीतियों से विल- 
क्षण 'चित्र-तुरग-न्याय' से होने वाली (पॉचवे प्रकार की) प्रतीति होती है। 
इस प्रतीति से (ग्राह्म नट मे) काव्यों के अनुशीलन से तथा शिक्षा के अभ्यास 
से सिद्ध किये हुए अपने कार्यादि (अनुभाव इत्यादि) से (नट के ही द्वारा 'रति” 
आदि स्थायी-भाव के कारण, कार्य तथा सहकारी) प्रकाशित किये जाते है। 
(ये कारणादि) कृत्रिम होने पर भी सत्यता के अभिमान से कलुपित किये 
जाते है अर्थात कृत्रिम नहीं समझे जाते है, और, (विभाव' आदि शब्द से व्यवहृत 
होते है, (इन्ही कारणादि के) साथ 'सयोग' रूप अर्थात्‌ गम्य-्गमक भावरूप 
सम्बन्ध से कही उस (रति आदि भाव का) अनुमान किया जाता है। वह 
(रति आदि भाव अनुमानित होते हुए) भी वस्तु के सौन्दर्य के कारण आस्वाद 
के योग्य हो जाते है। अन्य अनुमीयमान अर्थ (उडती हुई धूल को घृम समझ- 
कर, अग्नि का अनुमान आदि) की अपेक्षा (विलक्षण) स्थायी रूप से विभा- 
वित' 'रति' आदि भाव यहाँ (अर्थात्‌ तट में वास्तव रूप मे) त रहते हुए भी 
उनके (सामाजिको) द्वारा “रस” रूप मे' आस्वाद किया जाता है। इस प्रकार 
नेट में रामादि की इस' बुद्धि (ज्ञान) को कोई (आचार्य शकुक) कहते है। 

ताट्यवेदार्थंविद भरत कहते है कि ऐसा नही है अर्थात्‌ दशकों की नाट्य में 
नदादि में रामादि की जो बुद्धि होती है वह न तो सशयात्मिका है, न मिथ्या 
ही है, और न सादुश्यात्मिका है, न चित्रतुरगात्मिका ही है, क्योकि देश तथा 
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सेयं न संशयमतिन विपर्यासधीरपि । 

नेव साहश्यधीरेषा न चित्रतुरगात्मिका ॥ 

न संशयस्य शड्भा स्थाहेशकालादिभेदतः । 

न विपर्यासधीः सा स्थादबाधादोत्तरकालिकात्‌ ॥ 

काव्याद्यपतिबद्धस्थ रामादेश्च नटस्य च । 

साहश्यधीहेत्वभावान्न च साहश्यधीभंवेत्‌ ॥ 

चित्रे लिखितवस्तूनां मन्यन्ते कृत्रिमात्मताम । 

सर्वेष्पि यत्ततश्चित्रतुरगात्मा न धीभवेत्‌ ॥ 

नटादेश्चेतनत्वेन चित्रस्याचेतनत्वतः । 

तस्मात्कदाचन क्वापि न चित्रादिमतिभंवेत्‌ ॥ 

यदा हार्थेक्रियाकर्मसमर्था रामधीनंटे । 

तदानों बाधकाभावात्तस्थ सम्यक्त्वमुच्यते ॥। 

प्रेक्षकास्तद्रसाविष्टा नटे सम्यवप्रयोक्तरि । 

यत्ततोषथेक्रियाकमंसमर्था रामधीनंदे ॥ 

९१ एवं रसानामुदयः स्वरूपाश्रयबुद्धितः । 
दर्शितो भरतप्रोक्त: तस्य वृत्तिनिरूप्यते ॥। 
९२ न तठस्थतया नात्मगतत्वेन प्रतीयते । 

न चाभिधीयते क्वापि नोत्पद्येत कद्मचन ॥ 
कालादि के भेद से न तो सशय की आशका है, न मिथ्या-बुद्धि की ही उत्तर- 
काल मे बाध होने से, और काव्य-निबद्ध रामादि की और नट की सादृश्य- 
बुद्धि के हेतु के अभाव से सादृश्य-बुद्धि नही होती है। चित्र-लिखित वस्तुओ 
की कृत्रिमता मानी जाती है अत चित्र-तुरगात्मिका बुद्धि भी नहीं होती है 
तथा नटादि चेतन-रूप होते है, जबकि चित्र अचेतन ही अत चित्रादि-बुद्धि 
तो कही कभी नहीं होती है। इसलिए जब नट मे राम-बुद्धि अर्थ, क्रिया 
तथा कर्म से समर्थ होती है तो बाधक के अभाव से उसकी सम्यकृता कही 
जाती है और नट मे सम्यक्‌ प्रतीति होने पर दर्शक रसाविष्ट हो जाते है। 
अत नट मे राम-बुद्धि अर्थ, क्रिया तथा कम से समर्थ होती है । 

६१ इस प्रकार रसोदय, रस-स्वरूप तथा रसाश्रय बुद्धि से कह दिये अब आचार्य 
भरत के अनुसार रस-वृत्ति का निरूपण करते है । 

४६२ न तटस्थ रूप से (अर्थात्‌ नट्गत या अनुकार्यगत रूप से) रस की प्रतीति 
(अर्थात्‌ अनुमिति) होती है और न कही अभिव्यक्ति होती है और न उत्पत्ति 
होती है । प्रमदादि के तादात्विक अनुभाव से भावित अर्थात्‌ एकतान होकर 
सहृदयो का जो शब्द-रूप हृदयगम मधुर स्वाद है वह, भाव तथा अभिनय से 
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तादात्विकेन प्रमदाद्यनुभावेन वासितः । 
स्वाद: सहृदयानां यो हादात्मा हृदयद्भसः ॥ 
स भावाभिनयात्साधारणीकरणरूपया । 
भावकत्वव्याप्रियया भाव्यमानः स्वभाववत्‌ ॥ 
भोगेन संविदानन्दमयेनेवोपभुज्यते । 
भोक्तृभोग्याथंसं बन्धप्रकारश्चाभिधीयते ॥ 
रागविद्याकलससंज्ञः पुंसस्तत्त्वेस्न्रिभि: स्वतः । 
प्रवत्तिगोचरोत्पन्ना बुद्धद्यादिकरणरसो ॥ 
भोग निष्पाद्य निष्पाद्य वासनात्सव तिष्ठति । 
दुःखमोहादिकलुषमपि भोग्य॑ प्रतीयते ॥ 
यत्सुखत्वाभिमानेन स राग इति कथ्यते । 
विद्या नामेति तत्त्वं यद्रागोपादानसुच्यते ॥ 
तथा5भिव्यज्यते ज्ञान पुरुषस्य विपश्चितः । 
चेतन्यस्य मलेनव संरुद्धस्य स्वभावतः ॥ 
अभिज्वलनहेतुर्या सा कलेत्यभिधीयते । 
सुखदुःखात्मिका बुद्धेव॒ त्तिगोचर उच्यते ॥ 
एवं परम्पराप्राप्तैर्भाविविषयर्ता गतेः । 
बुध्चादिकरणेभोगाननुभुक्ते रसात्मना ॥ 
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श्र 


साधारणीकरण-रूप मे भावकत्व” नामक व्यापार से (विशेष सीता-राम आदि 
के सम्बन्ध बिना) 'भाव्यमान' अर्थात्‌ साधारणीक्षत होकर स्वभाववत्‌ (रत्यादि 
स्थायी-भाव) चिदानन्दानुभूति सदृश भोग से (अर्थात्‌ शब्द के 'भोजकत्व' 
नामक व्यापार से) आस्वादित किया जाता है। यहाँ भोज्य-भोजक-भाव कहा 
जाता है । 

राग, विद्या तथा कला नामक तीन तत्त्वों से पुरुष की स्वत प्रवृत्ति गोचर से 
उत्पन्न होती है । बुद्धि आदि करणो से वह (प्रवृत्ति) भोग को निष्पादित कर 
करके वासना रूप ही रहती है | दु ख मोहादि से कलुषित भोग की भी प्रतीति 
की जाती है। 

जो सुख-रूप अभिमान है वह राग!” कहलाता है। जो “विद्या' न्ञामक तत्त्व 
है, वही राग का उपादान है। इस विद्या से विद्वान पुरुष का ज्ञान अभिव्यक्त 
होता है । 

मल" से अवरुद्ध चैतन्य को स्वभावत प्रकाशित करने बाला जो हेतु है, वह 
कला" है। बुद्धि की सुख-दु ख रूप वृत्ति को भोचर' कहा जाता है । 

इसी प्रकार परम्परा प्राप्त भावो के द्वारा, विषयता को प्राप्त बुद्धि आदि 
करणों के द्वारा भोगो का भोग रस-रूप मे किया जाता है। 
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९७ शिवागमज्ञेरथेष्यमेवमुक्तः पुरातनेः । 
कलोत्कलितचेतन्यो विद्यादशितगोचर: ॥॥ 
रागेण र|ज्जितश्चायं बुध्यादिकरणयुत: । 
मायाद्वनिपय न्तं तत्त्वभूतात्मनि स्थितम्‌ ॥ 
भुंक्ते तत्न स्थितो भोगान्‌ भोगेकरसिक: पुमान्‌ । 
प्रेरकत्वेन बुध्यादिकरणानां पुनः पुनः ॥ 
उपकुर्वन्ति सत्त्वादिगुणास्ते तत्र तत्र तु ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 
रसस्व॒रूपाश्रयवृत्तिनिर्णयो 
नाम द्वितीयो४घिकारः 0 


९७ प्राचीन शिवागमवेत्ताओं द्वारा यह अर्थ इसी प्रकार कहा गया हैं। कला" से 
उत्कलित, “विद्या' से दशित गोचर वाला तथा 'राग' से रण्जित यह चैतन्य 
बुद्धि आदि कारणों से युक्त मायादि" से अवनिपर्यन्त तत्त्व-भूतात्मा में स्थित 
रहता है और वहाँ स्थित हो भोगो का रसिक पुरुष भोगो को भोगता हेँ। 
वहाँ-वहाँ वे सत्त्वादि गुण प्रेरक के रूप मे बुद्धि आदि करणों का पुत -पुन 
उपकार करते है |" 





श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन में रसस्वरूपाश्रयवृत्ति निर्णय 
नामक द्वितीय अधिकार समाप्त हुआ। 


श्रीः 
अथ ततीयोपधिकार: 


१ कथित! स्थायिनस्तेषु विभावादिसहायता । 
तेषां रसात्मता ताहक्स्वरूपं तद्रसस्थ च ॥ 
तडडू दास्तन्निरुक्तिश्व तद्विभावादिभाव्यता । 
तदुत्पत्तिप्रकाराश्च तज्ज्ञानं च तदाश्रयः ॥ 
त-द्गोग्यता तत्करणं संबन्धो भोक्‍्तृभोग्ययो: । 
इदानों कथ्यतेःस्माभिः प्रकारान्तरकल्पितः ॥ 
उत्पत्तिजेन्यजनकभावस्तेषा यथाक्रमम्‌ । 
ततः स्थायिषु भावेषु तदसाधारणात्मकः ॥ 
नियमश्च विभावादेस्तदात्वप्रक्रियाषपि च । 
अनुभावेस्तु वागद्भजमनआरम्भजन्मभिः ॥ 
वागारस्भादिभेदेत विकल्पा रसगासिनः । 
तत्तदालम्बनीभूतनायकादिगुणादय: ॥ 
अन्येषपि भावा ये केचित्तत्तदर्थानुषड्धिणः । 
प्रवेक्ष्यन्ति च तत्रेव विज्ञेयास्ते विचक्षण: ॥ 





१ स्थायी-भाव, स्थायी-भावों मे विभावादि की सहायता, स्थायी-भावों की रसा- 
त्मता, उसी प्रकार उस रस का स्वरूप, रस-भेद, रसो की निरुक्ति, रसो की 
विभावादि द्वारा भाव्यता, रसोत्पत्ति-प्रकार, उनका ज्ञान, रसाश्रय, उनकी 
योग्यता, रस के करण तथा भोज्य-भोजक-भाव-सम्बन्ध कह दिये गये । अब 
हँम यथाक्रम दूसरी तरह से कहे गये उन (रसो) की उत्पत्ति, जन्य-जनक भाव, 
तदनन्तर स्थायी-भावों मे उनके असाधारणात्मक नियम, विभावादि की 
तत्सम्बन्धित प्रकिया, वागारम्भ, गात्रारम्भ तथा मन-आरम्भ से उत्पन्न अनु- 
भावो द्वारा वागारम्भादि भेद से रस-गामी भेद, तदु-तद्‌ रस के आलम्बनभूत 
नाथिकादि के गुणादि कहते हैं। और तद-तद्‌ प्रसगानुकूल अन्य जो कोई भाव 
होगे उनको कहेगे, वे भाव विद्वावों को वही जान लेने चाहिए । 


की! 
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२ श्ृड्भार उदभृत्साम्तो वीरोध्भद्धिततो ऋचः । 


अथवंबेदतो रोदो बीभत्सो यजुषः ऋमात ॥ 
सामानि स्मरतस्तस्य स्वरूपव्यक्तिरात्मता । 
याचेयमिच्छा जगता सिस॒क्षोः परमात्मनः ॥। 
विषयाक्ता रतिः सेब श्ृद्भार इति गीयते । 


४ इच्छा क्रियात्मिका ज्ञप्तिस्तस्येव स्मरतो ऋच: ॥॥ 


उत्साहात्मा विषयिणी वीर इत्युच्यते बुचेः । 
स्मरतो5्थवेसन्त्राणां तत्तद्धिसात्मिका सतिः ॥ 
या क्रियोपहिता क्रोधात्स रोद्र इति कथ्यते । 
क्रियारूया प्रवत्तियाँ तस्येव यजुषां स्मृतेः ॥ 
फलावसानिकी सेव बीभत्स इति गीयते । 


शृद्धरस्यथानुकरणं हास्य इत्यभिधीयते ॥ 
वीरस्य कर्म यद्धीरं सोडद्भुतः परिकीतितः । 
क्रक्रिया या रोद्रस्य सेव स्थात्करुणाह्वया ॥ 
बीभत्सस्यापि यत्कर्म स भयानक ईरितः । 


क्रमश सामवेद से श्वुगार-रस उद्भुत हुआ है, ऋग्वेद से 'वीर-रस” विस्तृत 
हुआ है, अथर्ववेद से रौद्र-रस तथा यजुर्वेद से बीभत्स-रस उत्पन्न हुआ है। 
सामवेद के मन्त्रों का स्मरण करते हुए उनके स्वरूप तथा अभिव्यक्ति के रूप 
मे, जगत की सृष्टि करने की इच्छा वाले परमात्मा की जो यह इच्छा होती 
है और सासारिक विषयो से सम्बन्धित जो रति होती है वह 'श्रगार कह- 
लाती है। 

ऋग्वेद की ऋचायो का स्मरण करते हुए उसकी क्रियात्मक बुद्धि की इच्छा 
जो कि उत्साह रूप विषय वाली होती है वह विद्वानों द्वारा वीर-रसा कह- 
लाती है। 

अथर्वेवेद के मन्त्रो को स्मरण करते हुए तद्‌ू-तद्‌ हिसात्मक मति होती है जो कि 
क्रियात्मक क्रोध से उत्पन्न होती है वह “रौद्र-रस” कहलाती है । 

'यजुर्वेद' के मन्‍्त्रों के स्मरण से उसकी जो क्रिया-रूपा प्रवृत्ति होती है और वह 
फल देने वाली होती है वह 'बीभत्स-रस' कहलाती है ।' 

श्वुगार के अनुकरण को 'हास्य' कहा जाता है। 'वीर-रस' का जो धीर कर्म है 
वह 'अदभुत-रस' कहलाता है। रौद्र-रस की जो क्र्ूर-क्रिया है वह 'करुण' 
कहलाती है । बीभत्स-रस का भी जो कर्म है वह 'भयानक-रस कहा 
जाता है ।॥१ 


१० 


११ 


पद 


भावप्रकाशन 


प्राधान्यं जनकत्वेन जन्यत्वेनाप्रधानता ।। 
प्रधानताप्रधानत्वे ज्ञातव्ये नाव्यहेतवे । 
पत्तु प्रधान तदनुभावादन्यत्प्रसिध्यति ॥ 
तस्मात्प्रधानेतरयोर्ज्ञान नाट्योपकारकम । 
तस्मात्प्रधाना: श्यूड्भारवीररोदाः प्रथक्पृथक ॥। 
सबीभत्सास्स्व॒तन्त्रत्वादेषां प्राधान्यकल्पना । 
स्वातन्त्यमेषामुत्पत्तिमितरेषा च सम्भवस्‌ | 
व्यासप्रोक्तेत सार्मण कथयामि यथार्थतः । 
कल्पस्थान्ते कदाचित्तु दरध्वा लोकान्महेश्वर: ॥ 
सवे महिस्नि स्थितः स्वर नृत्यन्नानन्दमन्थरस । 
मतसंचासूजद्विष्णु ब्रह्मा्णं व्‌ महेश्वरः ॥ 
वामतो वेष्णवी शक्ति: स्थिता सायामयी विभो: । 
अम्बिकारूपसास्थाय स्थिता सा सर्वमड्भला ॥ 
नियोगाहेवदेवस्य ब्रह्म लोकानथासूजत्‌ । 
सृष्दवा स वेवदेवस्य पुरावत्तमथास्मरत्‌ ॥ 
नाट्य-हैतु के लिए जनक रूप से (श्वगार, वीर, रौद्र तथा बीभत्स की) प्रधा- 
नता तथा जन्य-रूप से (हास्य, अद्भुत, करुण तथा भयानक की) अप्रधानता 


अर्थात्‌ जन्य-जनक भाव सम्बन्ध से रसो की प्रधानता तथा अप्रधानता जाननी 
चाहिए । 





९ जो प्रधान होता है उसकी अनुभाव से अन्यत्‌ प्रसिद्धि होती है। अत रसो के 


१७० 


११ 


प्राधान्य तथा अप्राधान्य का ज्ञान तादय का उपकारक होता है। 
इसलिए शगार, वीर, रौद्र तथा बीभत्स पृथक्‌-पथक्‌ प्रधान होते है। स्वतस्त्र 
रूप होने से, इन (रसो) की प्रधानता की कल्पना की जाती है। इन (प्रधान 
रसो) की स्वतन्त्रता, उत्पत्ति और अन्य (हास्य, अद्भुत, करण तथा भयानक 
अप्रधान रसी) की' उत्पत्ति व्यास के कथनानुसार यथार्थत कहता हूँ। 

कदाचित्‌ कल्प के अन्त में महादेव (शकर) लोको को जलाकर, अपनी महिमा 
में स्थित हो इच्छानुसार नृत्य करते हुए आनन्द विभोर हो गगे, और महेश्वर 
ने फिर मन से ही सर्वप्रथम विष्णु तथा ब्रह्मा की सृष्टि की। उस विभु 
(शकर) के वामाग मायामयी-वैष्णवी-शक्ति खडी हो गयी | और अम्बिका- 
रूप (पावेती-रूप) धारण कर वह सर्व मगला देवी खडी हो गयी । तदनन्तर 
देवदेव (महादेव) की आज्ञा से ब्रह्मा ने लोको की रचना की । उस ब्रह्मा ने 
सृष्टि कर महादेव शकर के पूर्वकेल्प में किये गये कर्मो को इस प्रकार याद 
किया कि "मै शकर के दिव्य-चरित्र को कैसे देखूं ?” इस चिन्ता मे वह ब्रह्मा 
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दिव्यं चरित्रमेशं मे कथमध्यक्षतामियात्‌ । 

इति चिन्तापरे तस्मिन्नभ्यगान्नन्दिकेश्वरः ॥ 

स॑ नाटचवेदमध्याप्य सप्रयोगं चतुमुंखम्‌ । 

उवाच वाक्य ब्रह्मा्ण नन्‍दी तच्चिन्तिताथंवित्‌ ॥ 

नाटअवेदोपदिष्टानि रूपकाणि च याति तु । 

विधाय तेषामेक तु रूपक॑ लक्षणान्वितम्‌ ॥ 

भरतेषु प्रयोज्यं तत्त्वया सम्यग्विधानतः । 

तस्मिन्प्रयुक्ते भरतेभावाभिनयकोविदेः ॥ 

प्राक्ततानि च॒ कर्माणि प्रत्यक्षाणि भवन्ति ते । 

एवं ब्रुवन्नन्तरधान्नन्दी स भगवान्ध्रभुः ॥ 

श्र॒त्वेतद्नचनं प्रीतो ब्रह्मा देवेः समन्वितः । 

ततस्त्रिपुरदाहाख्यं रूपक॑ सम्यगभ्यधात्‌ ॥। 

अध्याप्य भरतानेतत्प्रडःःध्वमिति चान्नवीत्‌ । 

तस्सिस्त्रिपुरदाहास्ये कदाचिद्ब्रह्मसंसदि ॥॥ 

प्रयुज्यमाने भरतेर्भावाभिनयकोविदेः । 

तदेतत्प्रेक्षमाणस्य सुखेभ्यो ब्रह्मण: ऋमात्‌ ॥। 

वृत्तिभि: सह चत्वार:ः श्वुद्धाराद्या विनिस्सूताः । 
निमस्त हो गये, उसी क्षण नन्दिकेश्वर ब्रह्मा के सम्मुख प्रकट हो गये | बह 
नन्दिकेश्वर ब्रह्मा को प्रयोग सहित नाट्य वेद को पढाकर, तद्‌ चित्तितार्थविद 
ननन्‍्दी ब्रह्मा से वाक्य बोले कि नाट्य वेद मे कहे गये जो रूपक है उत्तमे से 
किसी एक रूपक को लक्षण सहित तैयार कर तुम सलीभॉति विधिपूर्वंक भरतों 
के लिए प्रयोग करो । भाव तथा अभिनय के जाता भरतो के द्वारा इस ताटक 
का अभिनय किये जाने पर तुमको (शकर के) पूर्व कल्प के सभी कर्म प्रत्यक्ष 
हो जावेंगे ।” इस प्रकार कहते हुए वह भगवान '! प्रभु ! नन्‍दी अन्तर्धान हो 
गये । ब्रह्मा नन्‍्दी के ऐसे वचन सुनकर देवताओं सहित बडे प्रसन्न हुए, तद- 
ननन्‍्तर उन्होने 'त्रिपुर-दाह” नामक एक रूपक अच्छी प्रकार तैयार किया। इस 
रूपक को भरतों को पढाकर ब्रह्मा भरतों से वोले कि अब इस रूपक का तुम 
अभिनय करो । कदाचित्‌ ब्रह्मा की सभा मे “त्रिपुर दाह तामक रूपक का 
भाव तथा अभिनय के ज्ञाता भरतो के द्वारा अभिनय किया जाने लगा । इस 


रूपक के देखे जाते हुए ब्रह्मा के मुख से क्रमश वृत्तियों सहित चारो शगारादि 
रस उद्भूत हुए । जैसे ही भरतो ने शिव-पावेती के सम्भोग का अभिनय किया 
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भाव प्रकाशने 


यदा5भिनीतो भरते: सम्भोग: शिवयोस्तदा ॥ 
केशिकीवत्तितो जज्ञे श्वृद्धारः पुबंतों मुखात्‌ । 
यदाइभिनीतं भरते: सम्यविन्रपुरमदनम्‌ ॥॥ 
सात्त्वतोवृत्तितो जज्ञे बीरो दक्षिणतों मुखात्‌ । 
यदा दक्षाध्वरध्वंसोषइभिनीतो भरतेह ढम्‌ ॥ 
अभूदारभटीव॒त्ते रोद्ः पश्चिमवक्‍त्रतः । 
यदाइभिनीतं कल्पान्तकर्म शम्भोनटेस्तदा ॥। 
भारतीव॒त्तितो जन्ने बीभत्सश्चोत्तराननात । 
व्यक्ता सुखेभ्यश्चोत्पन्ना इत्यूचु: शद्भरादय: ॥ 
एभ्यो रसेम्यो निष्पत्तिरितरेषां प्रदश्यते । 
जटाजिनधरों भोगिभूषणः सारिनलोचन: ॥ 
भस्माज़ू रागश्च यदा देव्या कामयते रतिम्‌ । 
तदा सखोीनां देव्याश्च हासः समुदभन्महान्‌ ॥ 
तस्माद्धास्यसमुत्पत्ति: श्द्भारादिति कथ्यते । 
पुराणि त्रीणि घटितान्ययोरजतकाअचने: 0 
एककस्य तु रक्षाथंमसुराणां तरस्विनाम्‌ । 
वैसे ही ब्रह्मा के पूरवे-मुख से उत्पन्न कैशिकी वृत्ति से थश्गार-रस' उत्पन्न 
हुआ । 
जब भरतो ने त्रिपुर-मर्दन का भलीभाँति अभिनय किया तब ब्रह्मा के दक्षिण 
मुख से उत्पन्न सात्त्वती वृत्ति से वीर-रस' उत्पन्न हुआ । 
जब भरतो ने दक्ष-यज्ञ के ध्वस का दुृढ़ता के साथ अभिनय किया तब ब्रह्मा 
के पश्चिम मुख से उत्पन्न आरभटी वृत्ति से 'रौद्र-रस' उत्पन्न हुआ । 
जब नटो द्वारा शम्भु के कल्पान्त-कर्म का अभिनय किया गया तब ब्रह्मा के 
उत्तर-मुख से उत्पन्न भारती वृत्ति से 'बीभत्स-रस” उत्पन्न हुआ । 
शकरादि बोले कि ब्रह्मा के मुख से उत्पन्न (रसो) को व्यक्त कर दिया। अब 
इन रस चतुष्टय (श्ृगार, वीर, रौद्र तथा बीभत्स) से अन्य (हास्य, अद्भुत, 
करुण तथा भयानक) रसो की निष्पत्ति (उत्पत्ति) दिखाते है । 
जटाजिनधारी, सर्पाभूषण को धारण करने वाले, अग्निलोचत वाले, भस्म को 
अगराग की तरह लगाने वाले (शकर) ने जब देवी के प्रति रति की कामना 
की तब सखियो का तथा देवी का महान 'हास' उत्पन्न हुआ | अत श्ुगार से 
हास्य” की उत्पत्ति कही जाती है । 
(मय दानव के द्वारा) लोहा, चाँदी तथा सोने से तीन नगरो की रचना की 
गयी । एक-एक नगर की रक्षा के लिए बलवान असुरो के लाखो धनुषो (कौट्य ) 
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कोटयः शतसहस्राणि स्थापितानि ततस्ततः ॥ 

द्विगुणोत्तरवृद्धानि बलान्यतिबलानि च । 

अस्बिकामसितापाद्धीमपाद्धेनावलोकयन्‌ ॥ 

विषद्य शरवर्षाणि स्मयसानः स्मरान्तकः । 

शरेणकेन तान्येको भस्मसादकोद्यदा ॥ 

तदा समस्तभूतानामद्भतं यदभून्‍्महत्‌ । 

तस्मादद्भुतनिष्पत्तिवी रादेवेति कथ्यते ॥१ 

रुद्रेण वोरभद्रेण दक्षस्त ध्वंसिते मखे । 

दण्डितेषु च देवेष नानाप्रहरणे: प्रथक्‌ ॥ 

बिलोक्य तान्प्रलपतश्छिन्नकर्णाक्षिनासिकान । 

दीनान्देव्या: सखीनां च करुणो यदभन्‍्महान ॥ 

तस्मातृप्रवृत्त: करुणो रोद्रादिति विभाव्यते । 

दग्धानामादिदेवानामस्थीन्यामुच्यभरवे ॥ 

तच्छमशानमधिष्ठाय तद्भस्मालिप्य नृत्यति ॥ 

प्रभथा भूतसद्धास्तमवेक्ष्य भान्तचेतस:ः ॥ 

तमेव शरणं जग्मुयंतो भयविमोहिता: । 

तस्मादभयानको जातो बीभत्सादिति गण्यते ॥ 
को स्थापित कर दिया गया इस प्रकार वे बल और अतिबल मे दुगुने हो 
गये । काले अपाग (कटाक्ष ) वाली अम्बिका (देवी) को अपाग (कटाक्ष) से 
देखते हुए, बाणो की वर्षा को सहन कर मुस्कराते हुए शिव ने एक ही बाण 
से उन सभी (लोको) को जब भस्म कर दिया तब समस्त प्राणियों ने महान्‌ 
आश्चर्य (अदभुत) उत्पन्न हुआ । अत वीर-रस से अदभुत-रस” की उत्पत्ति 
कही जाती है। 
रुद्र वीरभद्र के द्वारा दक्ष के यज्ञ को नष्ट (ध्वस) किये जाने पर तथा वाना 
प्रकार के प्रहारों से देवताओं को दण्डित किये जाने पर, आँख, कान नाक 
कटे हुए उन दीन देवताओ को रोते हुए देखकर देवी तथा उनकी सखियों की 
महान करुणा उत्पन्न हुई | अत रौद्र-रस से 'करुण-रस' को उत्पत्ति कही 
जाती है। 
जब शकर जले हुए आदि देवताओ की अस्थियो को लेकर, शमशान में बेठ- 
कर उनकी भस्म को अपने शरीर पर लीपकर नृत्य करते है, तब श्रान्त-चित्त 
वाला प्रमथ तथा भूतो का समूह उनको देखकर उनकी शरण में गया क्योंकि 


वे भय से मोहित हो गये थे । अत बीभत्स रस से भयानतक-रस उत्पन्न हुआ 
है, ऐसा कहा जाता है । 
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नारदेनेष कथितः प्रकारो भरताय च । 

तथेव भरतेनोक्तं याहर्श नारदाच्छू तम्‌ ॥ 
तढक्तेन प्रकारेण रसानां च पृथक पृथक्‌ । 
उत्पाद्योत्पादकत्व॑ च यथावदुपपादितम्‌ ॥। 

यथा हि तन्तवो वेमतुर्यादिक्रिययान्विता: । 
पटात्मना परिणताः पटवाच्या भवन्ति ते ॥॥ 
यथा मुदो दण्डचऋरकुलालादिभिरन्विताः । 
घटात्मना परिणता घटवाच्या भवन्ति च॥ 
तथैव स्थायिनों भावा विभावादिभिरन्विताः । 
रसात्मना परिणता रसवाच्या भवन्ति तें॥। 
यथेव तस्तुभेदाच्च पटभेदः प्रहश्यते । 

तथैव रस | भाव | भेदाचच रसभेदों विभाव्यते ॥ 
यथा कारणवेकल्यात्कार्य नोत्पद्यते हढम्‌ । 
तथा कारणभावादिवेकल्यान्त रसोदयः ॥। 
तस्माहिभावानुभावसात्त्विकव्यभिचारिभि: । 
बधिताः स्थायिनों भावा नायकादिससाश्रयाः ॥ 
अनुकारतया नाठनें क्रियमाणा नटादिषु। 





नारद ने भरत के लिए यह (रसो के) प्रकार कहे । भरत ने जैसे नारद से 
सुने वैसे ही कह दिये । उसी उक्त प्रकार से कहे रसो की पृथक्‌-पृथक्‌ उत्पाद्य 
उत्पादकता को यथावत्‌ कहता हूँ । 

जैसे तत्तु, वेसा, तुरी आदि की क्रिया से युक्त होकर (अर्थात्‌ वेमा, तुरी आदि 
के सहयोग से) पट रूप मे परिणत हो जाते है और 'पट' कहलाने लगते है । 
जैसे मिट्टी दण्ड, चक्र, कुलाल आदि का सहयोग पाकर घट रूप मे परिणत 
हो जाती है और 'घट' कहलाती है । वैसे ही स्थायी भाव विभावादि का सह- 
योग पाकर 'रस' रूप में परिणत हों जाते हैं और वे 'रस' कहलाते है । 

जैसे तन्तु-भेद से पट-मेद दिखायी देता है वैसे ही रसो के भाव-भेद से रस-सेद 
जाना जाता है। जैसे कारणों की विकलता से कार्य उत्पन्न नही होता है बसे 
ही कारण-विभावादि की विकलता से 'रस” का उदय नही होता है। 

अत विभाव, अनुभाव सात्त्विक-भाव तथा व्यभिचारी भावो द्वारा नायक आदि 
क्रे आश्वित स्थायी-भाव बृद्धि को प्राप्त होते हैं। अनुकार्य राम आदि के द्वारा 
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रसतां प्रतिपच्चन्ते सामाजिकमनस्सु ते ॥ 
संस्कार: प्राक्तनेस्तेश्च रस्यन्ते यत्ततो रसाः । 
स्थायिनां रसनिष्पत्तो तरसाधारणात्मकः ॥ 
विभावादिनिवेशस्य नियसोऊतन्न प्रदर्श्ते । 
काव्यतुंमाल्यसड्भीतचन्दनेन्ददयादय: ॥ 
विभावास्स्तम्भरोसाञचस्वेदवेषथुगद्गदा: १ 
सात्त्विकास्तृग्रतालस्यजुगुप्साभिविवर्जिता: | 
सथ्चारिणो$पि रत्याख्ये स्थायिनि स्थानमाश्रिता: । 
उःद्भावयन्ति शुद्भारमनुभावोष्स्थ तु त्रिधा ॥ 
स्वेदादिभिः कटाक्षाद्ये: प्रियभाषादिभिभेवेत्‌ । 
विकटाकारवेषेण विक्ृताचारकर्मभिः ॥ 
विक्तरपि वाक्येश्च धाष्टबंलौल्यानुभूतिभिः । 
विकृृताभिनयेनव विक्ृृताड्रावलोकनात्‌ ॥ 
कुहकासत्प्रलापेन दोषोदाहरणादिभिः । 

हास्यः स्यात्स तु भूयिष्ठ स्त्रीनोचादिषु हृश्यते ॥॥ 





ताटुय में क्रियमाण (वे स्थायी-भाव) प्रयोग करने बाले नटादि में “रसता' 
को प्राप्त होते है। वे स्थायी-भाव जब सामाजिक के मन से पूर्व सस्कारों 
ढ्वारा आस्वादित किये जाते है तो वे 'रस' कहलाते है । 
अब स्थायी-भावों की रस-निष्पत्ति मे विभावादि के सन्निवेश के असाधारणा- 
त्मक नियमों को दिखाते है । 

(श्वृंगार-रस ) 
“रति' नामक स्थायी-भाव में रहने वाले विभाव--काव्य, ऋतु, माला, सगीत, 
चन्दन, चन्द्रोदय आदि, सात्विक-भाव--स्तम्भ, रोमाच, स्वेद, वेषथु, गद-गद 
होना तथा सचारी-भाव--उग्रता, आलस्य, जुग॒ुप्सा को छोड शेष व्यभिचारी 
भाव श्गार-रस' को उत्पन्न करते है । इस श्ृगार-रस' के तीन प्रकार के 
अनुभाव होते है अर्थात्‌ श्रगार-रस स्वेदादि, कठाक्षादि तथा प्रियभाषादि 
अनुभावो द्वारा अभिनेय है । 

(हास्थ-रस) 

'हास्य-रस” विकट आकार, विलक्षण वेष, विक्ृृत आचार-कर्म, विकृत-वाक्य, 
ध्ृष्टता, लोलुपता, विअत-अभिनय, विक्रृत अग-दर्शन, कुहक (काँख तथा गर्दन 
आदि का स्पशें), असत्‌ (असग्रत) प्रलाप तथा दोषोदाहरण (दोषों के कथन) 
आदि विभावो से उत्पन्न होता है। यह हास्य-रस प्राय स्त्री और नीच 
प्रकृति के पात्रो में अधिकतर देखा जाता है । 
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स्वपराश्रयभेदेन स द्विधा परिकल्प्यते । 

पुनः प्रकृतिभेदेन षट॒प्रकारः प्रहश्यते ॥ 
निगद्यते वरिष्ठानां स्मितं हसितमित्यपि। 
मध्यमानां विहसितं तथोपहसितं भवेत्‌ ॥ 
तीचानां चापहसितं तथाइतिहसितं ऋमात्‌ । 
ईषटद्विकासिगण्ड यत्सकटाक्षनिरीक्षणम्‌ ॥ 
अलक्ष्यदन्तज्योत्स्नं तदुत्तमानां स्मितं भवेत्‌ । 
उत्फुल्लमाननं यत्र विकसद्गण्डमण्डलम्‌ ॥। 

_ लक्ष्यमाणद्विज यत्स्थात्तदेव हसितं भवेत्‌ । 
आकुड्चिताक्षिगण्ड यन्मुखरागसमन्वितम्‌ ॥ 
सस्वनं मधुर यत्स्यात्तह विहसितं भवेत्‌ । 
जिह्यावलोकना हृष्टिः मुखमुत्फुल्लनासिकम्‌ ॥। 
निकुज्चितं शिरो यत्र तच्चोपहसितं भवेत्‌ । 
अस्थानहासरटितमाविरास्विलोचनभ्‌ ॥॥ 
कस्पिताड्भशिरोगात्रं तच्चापहसितं भवेत्‌ । 


आत्माश्रय" तथा पराश्रय भेद से यह 'हास्य-रस' दो प्रकार का होता है । पुन 
प्रकृति-भेद से 6 प्रकार का प्रदशित किया जाता है । 

उत्तम प्रकृति के पात्रों मे 'स्मित और हसित रूप हास्य होता है। मध्यम 
प्रकृति के पात्रों मे 'विह्सित! और 'उपहसित' होता है। नीच प्रकृति के पात्रों 
मे 'अपहसित' तथा 'अतिहसित' रूप दिखायी पडता है। 

जिसमे किचित्‌ विकसित कपोल प्रदेश और कटाक्षो सहित अवलोकन (दर्शन) 
होता है तथा दाँतो की शोभा (चमक) लक्षित नहीं होती है ऐसा उत्तम 
प्रकृति के पात्रों का हास्य 'स्मित' कहलाता है। 

जिसमे मुख खिल उठता है, कपोल प्रदेश विकसित हो जाता है तथा दाँत 
लक्षित होते हैं उसको 'हसित' हास्य कहा जाता है । 

जिसमे कपोल-प्रदेश और आँखें सकुचित हो, मुख लाल हो जाता है और जो 
सस्व॒र, मधुर हास्य हो वह “विहसित' कहलाता हैं। 

जिसमे टेढी दृष्टि से देखा जाता है, नथुने फूले रहते हैं, मूँह खिल उठता है 
तथा सिर झुक ज़ांता है वह हास्य 'उपहसित' कहलाता है । 

अकारण व अनवसर हास्य जिसमे आवाज हो, आँखो में आँसू आते हो तथा 
अग्र, सिर तथा शरीर हिल उठे वह 'अपहसित' होता है। 


तृतीयोषईधिकार ण्भ्‌ 


३४ विक्रुष्टस्वनसंरम्भमुद्धत॑ साल्ललोचनस्‌ ॥ 
करोपगूढपाश्व यत्तच्चातिहसितं भवेत्‌ । 

३५ सात्त्विका हास्यसम्पत्तों सर्वे प्रलयर्वाजिताः ॥। 

३६ उत्तमप्रकृतिबीर उत्साहात्मा विभाव्यते । 
उत्साहः सत्त्वसम्पत्तिशौयत्यागादिसम्भवः ।। 
अविस्मयादसंमोहादविषादित्वतोषषि च । 
पुरुषाथविशेषेषु कार्यतत्वार्थनिश्चय: ॥ 
पराक्रम: प्रतापश्च दुर्घष॑प्रोढ्सन्यता । 
यशः कोतिश्च विनयो नयश्च प्रभुशक्तता ॥। 
मन्त्रशक्तिश्व सम्पन्नधनाभिजनमित्रता । 
इत्यादयो विभावा: स्युर्वोॉरस्थ कविकल्पिताः ॥ 
स्थैयेशौयप्रतापेश्च घेयराक्षेपभाषितेः । 
सामादीनामुपायानां यथाकालप्रयोगत:ः ॥॥ 
भाषितेर्भावगम्भीरेरनुभावा भवन्ति ते । 
प्रबोधामषगवोंग्रयमदहर्षा: स्मृतिध ति: ॥ 

औत्सुक्यतर्कास्याश्च भवन्ति व्यभिचारिण: । 

सात्तविकाः स्वेदरोमाञचा सदहर्षादिसंभवाः ॥॥ 
गुणास्त्यागादयो5पि स्युरनुभावाः क्वचित्कवचित्‌ । 


३८ जिसमे स्वर कर्णकटु तथा उद्देलित हो, आँखों मे आँसू आ जावे तथा हाथो से 


प्रसलियों को दबाना पडे, ऐसा उद्धत हास्य 'अतिहसित' होता है ।* 
३५ हद्वास्य-सम्पत्ति से प्रलय को छोड शेष सभी सात्त्विक भाव होते है । 
(वीर-रस ) 

६ उन्तम प्रकृति वाला तथा उत्साह स्थायी-भाव वाला 'रस वीर-रस' जाना 
जाता है । उस वीर-रस मे सत्त्व, सम्पत्ति, शूरता तथा त्याग आदि से, तथा 
अविस्मय, असम्मोह, अविषाद आदि से उत्साह' उत्पन्न होता है। पुरुषार्थ- 
विशेषों मे कार्य के तत्त्वार्थ का निश्चय, पराक्रम, प्रताप, दुर्घषं, प्रौढ-सेन्यता 
यश, कीति, विनय, नीति, प्रभु-शक्ति, मन्त्र-शक्ति, धन सम्पन्नता, कुलीनता, 
मित्रता इत्यादि 'वीर-रस” के विभाव कवियों द्वारा कहे जाते है, वीर-रस के 
स्थिरता, शूरता, प्रताप, धैयें, आक्षेप करने वाले वचन, साम, दान, दण्ड 
और भेद---इन चारो उपायो का यथासमय प्रयोग , तथा भावों से परिपूर्ण 
गम्भीर भाषण--अनुभाव हैं। इन अनुभावों से वीर-रस अभिनेय है। प्रबोध 
अमध्ष, गवं, उग्रता, मद, हर्ष, स्मृति, धुति, औत्सुक्य, तक तथा असूया इसके 
व्यभिचा रीभाव होते है। स्वेद, रोमाच तथा मद और हर्षादि से उत्पन्न 
इसमे सात्त्विक भाव है। कही-कही त्याग” आदि अनुभाव भी होते है। 


८६ 


३७ 


शेष 





३७ 


रेप 


भावप्रकाशने 


विस्मयात्मा भवत्येव समप्रकृतिरद्भुतः ॥ 
कमंणो5तिशयान्न्‌ णामी प्सितार्थोपस द्भमात्‌ । 
मनोरथफलप्राप्तेदिव्यभावावलोकने: ॥ 
विमानोद्यानभवनसभारामावलोकन: । 
विरुद्धानां पदार्थावामाविरुद्धसमागसे: ॥। 
असम्भाव्यस्य चार्थस्थ सम्भवोत्पत्तिदर्शनः । 
अदेशकालसस्पत्तेरभीष्टादेरचिन्तितस्‌ ॥ 
इत्यादिभिविभावस्तैरद्भुतार्यों रसो भवेत्‌ । 
स्तम्भवेपथुरोमाञचस्व॒रसादा श्रुनिगंमाः १। 
सञ्चारिणो5पि तस्य स्युय श्युद्धारोपयोगिनः । 
अनुभावास्तु वक्ष्यन्ते परत्राद्भुतवर्णने ॥॥ 
राक्षसोद्धतदैतेयक््रादिप्रकृतिभवेत्‌ । 
रोद्रस्तस्थान॒तं वाक्यमवज्ञापरुषोक्तय: ॥। 
वधान्यदारलाभादिप्रतिजन्ञा राष्ट्रभव्जनम्‌ । 
हठादग्राहो ग॒हक्षेत्रदारादीनां च मत्सरः ॥ 
देशजातिकुलाचा रविद्याशौर्यादिनिन्दनम्‌ । 
आक्रोशकलहाक्षेपवाक्याज्ञाभअजनादय: ॥ 





(अद्भुत-रस) 

समात प्रकृति वाला तथा विस्मय स्थायी-भाव वाला 'अद्भुत-रस होता हैं । 
कमे की श्रेष्ठता मनुष्यों के अभीष्सित अर्थे का सयोग, मनोरथ की' प्राप्ति, 
दिव्य-जतो के दर्शन, विसान, उद्यान, भवन, सभा” तथा बगीचे के दर्शन, 
विरुद्ध-पदार्थ तथा अविरुद्ध पदार्थों का समागम, सम्भव तथा असम्भव वस्तुओं 
की उत्पत्ति का दशेन, बिता देश तथा काल मे प्राप्त सम्पत्ति तथा अचिच्तित 
अभीष्ट-पदार्थ आदि--इत्यादि विभावों से 'अद्भुत रस” उत्पन्न होता हैँ और 
इसके स्तम्भ, वेषथू, रोमाच, स्वर-साद, आऑसू तिकलता--व्यभिचारी-भाव 
है । श्वगार-रस के उपयोगी जो अतुभाव है उन्हे 'अद्भूत रस के वर्णन में 
आगे कहेगे । 

४ (रोद-रस ) ह 

राक्षस, उद्धत, देत्य तथा क्र आदि प्रकृति वाला “रौद्र-रस' होता है, और 
इस रौद्-रस के अनुत-भाषण, अवज्ञा, परुष-बचन, वध तथा पर-स्त्री-गमन 
को प्रतिज्ञा, राष्ट्र-भेद, हठ से गृह, क्षेत्र, स्त्री आदि का ग्रहण (अपहरण), 
मत्सर', देश, जाति, कुल, आचार, विद्या तथा शौर्यादि की निन्‍दा, आक्रोश, 
कलह, आप्षेप करने वाले वचन, आज्ञा का उल्लंघन आदि-विभाव है। बार- 


३९, 
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एते विभावा च्रुकुटीकपोलस्फुरणं मुहुः । 

दन्‍्तोष्ठपीडन हस्तनिष्पेषो रक्तनेत्रता ॥ 

शस्त्रास्त्रग्रहणच्छेदस्तलताडनमोटने । 

पान च रुधिरादीनामान्त्रादिभिरलड क्रिया ॥ 

पातो४विचारतो युद्धे गर्जन॑ भरत्सनं मुहुः । 

एतेड्नुभावा रोमाञ्चस्वेदकम्पादयोडपि च ॥ 

ओग्रयावेगमदामषेमूच्छाइसूयाउवहित्थक: । 

स्पृतिचापलबोधाश्च धैर्योत्साहादयो गुणाः ॥ 

शोकात्मा करुणो योषिन्नीचादिप्रकृतिस्स्वतः । 

अभीष्टविरहाच्छापात्नलेशाच्च विनिपातनात्‌ ॥ 

वधादिष्टस्य पुत्नादिनिधनादर्थहानितः । 

राज्यदेशपरि भ्रंशादन्यान्यव्यसनोदयात्‌ ।। 

दवोषघातादहारिद्रद्याद््याध्यादिभ्य: प्रजायते । 

श्रुतेभ्यो वाध्नुभूतेभ्यो दृष्टेभ्यो व नृ्णां भवेत्‌ ॥ 

अश्षपातों मुखे शोषः स्व॒रभेदों विवर्णता । 

निश्वास: स्मृतिलोपश्च विलापस्स्रस्तगात्रता ॥ 
बार भोहे चलाना, गालो को फडकाना, दातो से ओठो को काटना, हाथो को 
रगडना, आँखे लाल करना, अस्त्र-शस्त्र ग्रहण करना, अस्त्र-शस्त्र से काटना, 
हाथ-पैरो को पीटता, अगरो को भग करना, खून आदि का पीना, आँते आदि 
से अलक्ृत होना, बिना विचारे शस्त्र फेकता, युद्ध मे गर्जेल करना तथा बार- 
बार भत्सेना करना--ये सभी रौद्र-रस के अनुभाव है । रोमाच, स्वेद, कम्पन, 
आदि इसके सात्त्विक-भाव है तथा उम्रता, आवेग, मद, अमर्ष, मुर्च्छा, असूया, 
अवहित्था, स्मृति, चपलता, बोध, धैय तथा उत्साह आदि गुण--ये इसके 
व्यभिचारी-भाव है | 

(करुण-रस ) 

स्‍त्री तथा नीचादि प्रकृति वाला तथा 'शोक' स्थायी-भाव वाला 'करुण-रस' 
होता है । अभीष्ट (इष्टजन) के वियोग से, शाप, क्लेश, विनिषात से, इृष्ट 
के वध से, पुत्रादि के निधन से, अर्थ-नाश से, राज्य तथा देश के निष्कासन से, 
अन्यान्य व्यसनों के उदय से, देवीय-प्रकोप से, दरिद्रता से तथा व्याधि आदि 
विभावों से 'करुण-रस' उत्पन्न होता है। मनुष्यों के श्रुत अथवा अनुभूत, और 
दृष्ट उद्दीपत से करुण-रस उद्दीप्त होता है। अश्लुपात, मुँह सूखना, स्वर-भेद, 
विवर्णता, निश्वास, स्मृति-लोप, विलाप, अग्रो की शिथिलता, मूर्च्छा आता, 


४० 


भाव प्रकाशने 


मोहागभोषभिधातश्च भूपातः परिदेवितम्‌ । 

विवेष्टनं महीप्ृष्ठे भुजयोश्च विवर्तनस ॥ 

श्वासोच्छुवासो देहघातपातोरस्ताडनानि च । 

सोहो विषादनिवेदों चिन्तौत्सुक्ये च दीनता ॥ 

जडता व्याधिरुन्मादापस्मारालस्यमृत्यव: । 

स्तम्भकम्पाश्ववेवण्यस्वरभड्भादयस्तथा ॥। 

एतेप्नुभावाः कथिता दीषप्यमानास्तु दोपना: । 

सत्रीनीचादिष शोको5्यं सरणव्यवसायथदः ॥ 

मध्यमानां भवेच्छोके मुमूर्षा सतिरेव वा । 

उत्तमानामतिप्रोढो विवेकेनेव शाम्यति ७ 

पराश्रयस्तृत्तमानामात्मनों व्यसनप्रदः । 

बीभत्सः स्पाज्जुगुप्सात्मा क्नोभोदेगविभागभाक्‌ ॥ 

क्षोभात्मा रुधिरान्त्रादिदर्शनस्पशेनादिजः 

उद्देगात्मा कृमिच्छादिपृतिविष्ठादिजों भवेत्‌ ॥ 

हेयो ग्लानिर्भयं मोहः कोधो निद्रा न्रमो मतिः । 

वक्ष्यन्ते ह्नुभावाश्च नासाप्रच्छादनादयः ॥ 

पुरव कथिता हास्य सम्भाव्या व्यभिचारिणः । 
नाश, भूपात, शोक करना, प्रथ्वी पर गिरता, हाथो का फेकना, श्वास-उच्छू- 
वास, देहघात, देहपात, देह पीटना------आदि करुण-रस के अनुभाव हैं। 
मोह, विषाद, निर्वेद, चिन्ता, औत्सुक्य, दीनता, जडता, व्याधि उन्माद, अप- 
स्मार, आलस्य, मृत्यु--व्यभिचारी-भाव है। स्तम्भ, कम्प, अश्रु, वैवर्ण्य, 
स्वरभगादि---सात्त्विक-भाव है । दीप्त होने वाले उद्दीपन भाव है। स्त्री तथा 
नीचादि पुरुषों मे यह शोक मृत्यु कराता है। मध्यम पुरुष शोक में मूच्छित हो 
जाता है अथवा मृत्युतुल्य हो जाता है । उत्तम पुरुष प्रौढ्ता तथा विवेक से 
शोक को सहन कर लेता है । उत्तमों का पराश्रय अपने को व्यसन प्रदान करने 
वाला होता है । 

(बीभत्स-रस) 

'जुगुप्सा' स्थायी-भाव वाला 'बीभत्स-रस' होता है। क्षोभज तथा उद्देगज भेद 
से दो प्रकार का होता है। क्षोभात्मा बीभत्स खून, आँते आदि के दर्शन तथा 
स्पर्श से उत्पन्न होता है। उद्वेगात्मा बीभत्स कृमि, वमन, पीप, मवाद, विष्टा 
आदि से उत्पन्न होता है। द्वेष, ग्लानि, भय, मोह, क्रोध, निद्रा, श्रम तथा 
मति आदि इसके व्यभिचारी भाव है। नाक का ढँकना आदि को इसके अनु- 
भाव कहेगे । इसके सम्भावित व्यभिचारी-भाव पहले ही कह दिये है । 
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भयानको भयस्थायो स्वभावक्ृतकात्मक: ॥। 

विक्तेश्च रबे: सत्वेविकृताकारदशं नः । 

शुन्यारण्यादिगमनेस्सडःग्रासादिप्रवेशनः ॥॥ 

गुरुराजापराधेश्च विभावरेबमादिशिः । 

अनुभावास्तु वक्ष्यन्ते वाडः सनःकायभेदत: ॥॥ 

उक्तानुक्तानभिज्नत्वदिडःमोहाद्या यथार्थेतः । 

एवं रसाः सानुभावविभावाः सम्यगोरिताः ॥ 

श्ुज्भारो वाचिक: कश्चिन्नेपथ्यात्मा च कश्चन । 

क्रियात्मा कश्चिदित्येवं श्ृद्भारस्त्रिविधः स्पृतः ॥। 

हास्यो5पि त्रिप्रकार: स्याद्वाडःनपथ्याड्भभेदत:ः । 

वीरो युद्धरयादानभेदेन त्रिविधो मतः ॥ 

अद्भुत त्रिप्रकारं स्थान्मानसाड्धिकवाचिके: । 

अज्भनेपथ्यवाग्भेदातृत्रिविधो रोड उच्यते ॥ 

करुणो5पि त्रिधा भिन्नो मनोवागडद्भूकमंशिः । 

रुधिरादिक्षोभजन्मा विष्ठाणुद्देगजो5पर:ः ॥ 

इति हंधा समाख्यातों बीभत्सो रसकोविदेः । 

(भयावक-रस ) 
स्वाभाविक तथा कृतकात्मक भय” नामक स्थायी-भाव वाला “भयानक-रस' 
होता है | विक्वृत घ्वनियो से, भूत प्रेतादि के दर्शन से, विक्ृत आकार के 
दर्शन से, शुन्ध वनादि मे गमन करने से, सग्रामादि मे प्रवेश करने से, गुरुजन 
तथा राजा के अपराध आदि विभावों से भयानक-रस' उत्पन्न होता है। 
वाचिक आगिक तथा का्यिक भेद से कथित-अकथित की अनभिज्नता, विड मोह 
आदि इसके अनुभाव यथा्थत आगे कहेंगे । 
इस प्रकार विभाव अनुभाव सहित सभी रस भलीभाँति कह दिये गये ।*! 
(रसो के भेद) 

अ्ुगार-रस' वाचिक, नैपथ्यज तथा क्रियात्मक भेद से तीन प्रकार का होता 
है ।' हास्य-रस' वाचिक, नेपथ्यज तथा आगिक भेद से तीन प्रकार का होता 
है। वीर-रस' युद्ध वीर, दया वीर तथा दान वीर भेद से तीन प्रकार का 
होता है ।” अदुभुत-रस' मानस, आमिक तथा वाचिक भेद से तीन प्रकार का 
होता है ।'' “रोद्र-रस' आगिक, वैपथ्यज तथा वाचिक भेद से तीन प्रकार 
का होता है ।*' 'करुण-रस' मानस, वाचिक तथा आगिक कर्म-भेद से तीन 
प्रकार का होता है |!” 


रुधिरादि से उत्पन्न क्षोभज' तथा विष्टादि से उत्पन्न 'उद्देगज' भेद से बीभत्स- 
रस' को विद्वान दो प्रकार का कहते है । 
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सानसो वाचिकश्वेति द्विया भिन्नो भयानकः ।॥। 
भयानक: सबोभत्सस्त्रिधा वावकायसानसे: । 
स्वाभाविकों मानसः स्थादाड्धिकः कृतकों भवेत्‌ । 
देशकालगुणद्रव्यक्रियाजात्यात्मकेज तु । 
अनुभूतेषु भावेष यथावस्त्थितरूपत:ः ॥ 
पेन थेन वे भावेन यादशो जायते रसः । 
तत्तड्भावारव्यया सख्िबोध्यते ताहशो रसः ॥ 
भावगर्भ रहःसंवित्‌ मधुर नमंपेशलम । 
सुवृत्त श्रवणानन्दि श्ृद्भारो वाचिकों मतः ॥ 
वासो5ड्भरागभूषाभिमल्येयुक्त प्रसाधितम । 
प्राप्तवोवनमज्ध यच्छुड्भरारः स्पात्स आद्िकः ॥। 
दन्तच्छे्य नखच्छेशं मणितं च ससीत्कृतम्‌ । 
चुम्बन चूषणं भावों हेलादिः केलयोषपि च ॥ 
शयनाझपचारश्च तथा सद्भीतकक्रिया । 
इत्यादिभावः कथित: श्ूड्भगरः स्यात्कियात्मकः ॥। 
यहात्प्रहसन वाक्य स हास्यो वाचिकः स्घृतः । 
विपयंयेण निक्षेपो माल्याभरणवाससाम्‌ ॥ 
यः स नेपथ्यजो हास्य इति निर्णायते बुघेः । 
'भयानक-रस” मानस तथा वाचिक भेद से दो प्रकार का होता है।** 'भया- 
नक-रस” वीभत्स-रस के साथ वाचिक, कायिक तथा सानस भेद से तीन प्रकार 
का होता है। स्वाभाविक -- मानसिक तथा आगिक-"-कृतक होता है । 
देश, काल, गुण, द्रव्य, क्रिया, जाति रूप अनुभूत भावों मे से यथावत्स्थित 
रूप से जिस-जिस भाव से जैसा रस उत्पन्न होता है वैसा ही रस उस-उस 
भाव के नाम से विद्वानों द्वारा जाना जाता है। 
(शरुगार-रस के भेद) 
भाव-गर्भ, रहसू-सयुक्त, मधुर, नर्म, पेशल, सुवृत्त तथा श्रवणानन्दी शूगार 
वाचिक' होता है। 
वस्त्र, अगराग, भूषण, माला आदि से प्रसाधित तथा यौवन-सम्पन्न अगो से 
प्रकट होने वाला श्ुगार आगिक' कहलाता है। 
दन्तच्छेद, नखच्छेद, गुनगुनाना, सीत्कार करना, चुम्बन, चुषण, भाव, हेलादि, 
केलि, शयनादि उपचार तथा सगीत आदि के सहारे प्रदर्शित 'छ्ुगार' को 
'क्रियात्मक' कहते है । 
(हाय-रस के भेद) 
परिहासात्मक वचनो से प्रदर्शित हास्य वाचिक' कहा जाता है। माला, आभू- 


पण तथा वस्त्रों को उल्टा-सीधा धारण करना जो हास्य है वह विद्वानों द्वारा 
तैपथ्यज' कहलाता है । 
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विकटाभिनयत्वं यदड्भगननामवलोक्यते ॥ 
स्वभावाद्ा्थकपटात्स हास्यस्त्वाड्रिको भवेत्‌ । 
निरासुधस्थाप्येकस्य हीनस्थापि परिच्छदे: ॥॥ 
अभीतिबंहुभियोद्धु व्यवसायो रणे मदः । 
हुए: शस्त्रास्त्रघातेषु समरादपलायनम्‌ ॥ 
भीताभयप्रदान च॒ प्रपन्नस्थातिभव्जनम्‌ । 
एवं युद्धात्मको वीर: तज्से: कविभिरीरितः ॥ 
अथिनामीप्सितादर्थात्प्रदायेभ्योषधिक बहु । 
अथिनः पुनरायातान्‌ स्वजनानितरानपि ॥ 
यन्मानयति दानेन वाक्येन सधुरेण च । 
एतद्वानात्मको बीरः कथ्यते दानशीलिशि: ॥। 


व्याधिदारिद्रद्शस्त्रास्त्रक्षत्पपासादिपीडितान्‌ । 
अनुग्रह्नाति यः प्रीत्या स वीरः स्थाहयात्मकः ॥। 
ध्यानं नयनविस्तार: प्रसादों बदने हशि । 
आनन्दाश्रु सरोमाञचसनिमेषावलोकनम्‌ ॥। 
अनिश्चल त्वं मनसो यस्मात्तन्भानसो5द्भतः । 


स्वभाव से या कपट से जब अग्रो के विकृत-अभिनय को दिखाया जाता है 
वह हास्य आगिक' होता है । 
(वीर-रस के भेद) 

रण से नि शस्त्र तथा कवच रहित किसी एक का निर्भीकतापूर्वक बहुतो 
के साथ युद्ध के लिए प्रयत्नशील रहने वाला मद, अस्त्र-शस्त्र के प्रह्मरों में 
हु, युद्ध से अपलायन, डरे हुए को अभय-प्रदान, शरणागत के दु ख को दूर 
करना--इस प्रकार के गुणी से युक्त वीर को कविजन -युद्धात्मक-वीर' 
कहते है । 
याचको के द्वारा माँगे गये अभीष्सित अर्थ से अधिक अर्थ उनको देंकर याचकों 
का, बार-बार आने वाले स्वजनो का तथा शत्रुजतों का दान तथा मधुर बचनों 
से जो आदर करता है वह दानशीलो द्वारा 'दानात्मक' वीर कहलाता हैं । 
रोग, दरिद्वता, अस्त्र-शस्त्र, भूख तथा प्यास आदि से पीडितो पर जो प्रेम- 
पूर्वक कृपा करता है वह 'दयात्मक-वीर' होता है । 

(अद्भुत-रस के भेद ) 
ध्यान, नयन-विस्तार, प्रसादपूर्ण मुख तथा दृष्टि, आनन्दाश्र्‌ू , रोमाच, अनि- 
मेष दृष्टि, मन चाचल्य जिससे होते है वह 'मानस अद्भुत' होता है । 
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चेलाड्भरलीनां भ्रमणमुत्थायोत्थाय वल्गनम्‌ ॥ 
दानप्रबन्धो नटनमाश्लेषश्च परस्परम । 
परस्परस्य भुजयो: परस्परतलाहतिः ॥। 
एवसादिविकारों यः स भवेदाड्िको5द्भुतः । 
हाहाकारः साधुवादः कपोलास्फालनध्वनि: ॥ 
उच्चर्हंसो हर्षघोषों गीतमुच्चावर्च वचः । 
एवसादिविकारों यः स भवेद्राचिकोद्भुतः ॥ 
शिरोभिबंहुभिः स्थूले: केशेरुद्धुतपिड्भलेः । 
बाहुभिह्स्वदीघश्च बहुशस्त्रास्त्रधारिभि: ॥ 
उद्वत्तरक्तनयनेमेहाकाये: सितेतरेः । 
एवंप्रकारों रोग्रोष्यमाड्रिकः कथ्यते बुघेः ॥ 
कृष्णरक्तानि वासांसि कृष्णरक्तानुलेपनम्‌ । 
कृष्णरक्तानि माल्यानि कृष्ण रक्‍्तञ्च भूषणम्‌ ॥ 
एवं नेपथ्यजो रोद्र इति विद्वण््स्च्यते । 
छिन्धि भिन्धि बधानेन खाद मारय ताडय ॥ 
पिबासि रुधिर तेष्य पिनष्टोत्यादि यद्वचः । 
एतत्तु वाचिको रोद इति नाठ्यविदीरितः ॥ 
चेलागुलि भ्रमण, उठ-उठ पडना, उछलना, दान प्रबन्ध (दान का अनुप्ठान), 
नाचना, परस्पर आर्लेष, एक-दूसरे की भुजाओ तथा हथेलियो का स्पर्ण 
आदि इस प्रकार के जो विकार है वह 'आगिक-अदभुत' होते हे । 
हाहाकार, साधुवाद (बहुत अच्छा-बहुत अच्छा), गाल फूलाकर आवाज करता, 
उच्च हास, हे ध्वनि, गीत तथा उच्च चचन आदि--इस प्रकार के जो 
विकार है वह 'वाचिक-अद्भुत' होता है । 
(रौद्र-रस के भेद) 
बहु-शिर, स्थूल, उद्धतः (कम्पित) तथा पिगल (पीले) केश, छोटी-बडी 
भुजाएँ, बहु अस्त्र-शस्त्र-धारी, चढी हुई लाल-लाल आँखे, काले-रग वाले 
महाकाय (व्यक्ति) आदि को विद्वान आगिक रौद्' कहते है । 
काले, लाल वस्त्र, काला, लाल लेप, काली, लाल माला तथा काले, लाल 
आभूषणादि के धारण को विद्वान 'नैपथ्यज-रौद्र' कहते है । 
छेद दो, भेद दो, इसे बाधलो, खाजाओ, मारो, पीटो, आज तेरा खून पीता 


हैँ, आज तुझे कुचलता हैँ इत्यादि कथन को ताट्य-विद वाचिक-रौद्र' 
कहते है । 
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वाक्‍्यार्थाननुसन्धानं निश्वासोच्छुवासदीघेता । 
उपेक्षा केशवासो5ड्भसंस्कारादिष दीनता ॥ 
अनुभूतानभिज्ञत्वमनवस्थितचित्तता । 
विरक्तिः सर्वेविषया स्निग्धेष्वनभिषद्धता ॥। 
आकाशवीक्षणञ्चेति मानसः करुण: स्मृतः । 
हाकारो रोदनं क्रोशः प्रलापो दीघंभाषणम्‌ ॥। 
द्राह्वानमथाऋनदो वाचिकः करुण: स्पृतः । 
रुधिरादिष हृष्टेष मनः क्षुम्यति चहचलस्‌ ॥। 
अतो हि मानसः सड्ूबोभित्स: क्षोभनः स्मृतः । 
बिभेति म्लायति द्वेष्टिमुहुर्मुझाति बुद्धचयति ।। 
ऋन्‍्दत्यपक्रामति च विषीदरति च निन्‍्दति । 
दयते अ्राम्यति तअस्यत्यास्ते तृष्णी च गृहते ॥। 
यत्ततो मानस: क्षोभजन्सा बीभत्स उच्यते । 
उद्देगजो यो बोभत्सः स त्वाद्धिक उदाहृतः 0 
वस्त्रावकुण्ठनं नासाच्छादनं नेत्रकणनम्‌ । 
अस्पष्टपादपतनसपवर्तितवक्रता ॥। 
(करुण-रस के भेद) 
वाक्यार्थ का अनुसधान, नि श्वास, उच्छवास (श्वास-प्रश्वास) की दीघेंता, 


केश-वास की उपेक्षा, अग-सस्कार आदि मे दीनता, अनुभूत के प्रति अन- 
भिज्ञता, अनवस्थित चित्तता, सभी विपयो के प्रति विरक्ति, स्निग्ध के प्रति 
अनिच्छा, आकाश-वीक्षण (शून्य मे ताकना) आदि 'मानस-करूण” के लक्षण 
होते है । 

हा हा करके रोना, क्रोश (चिल्लाना), प्रलाप, दीघे-भाषण, दूराह्वान (दर 
से बुलाना), आक्रन्द आदि वाचिक-करुण' कहलाते है । 

(बीभत्स-रस के भेद) 

रुधिरादि के देखने पर मन क्षुब्ध तथा चचल हो जाता है अत यह मानस 
होता है और विद्वान इसे क्षोभज-बीभत्स' कहते है। भय, मलिनता, हं प, 
बार-बार मोह, बोध, ऋनदत, अपक्रमण (भागना), विषाद, निन्‍्दा, दया, 
अमण, त्रास, चुप रहना, छिपना आदि को 'मानस-क्षोभज-बीभत्स” कहते है । 
'उद्दे गज-बीभत्स, जो होता है वह आगिक' कहलाता है । वस्त्राच्छादन, नाक 
ढेंकना, नेत्रों को बन्द कर लेना, अस्पष्ट रूप से (लडखडाते) पैरो का पडना, 


दर 


द्द 
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ध्द 


द्न 
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भावप्रकाजने 


द्रतपादाग्रगमन ष्टीवनं च मुहुमुहः । 
एवमाडिक उद्देगजन्मा बीभत्स उच्चते ॥ 
दिहमोह: कान्दिशोकरत्वं सहायास्वेषण मुहु । 
पाश्वेयोबोक्षणं पाणिपादयोरपि कम्पनम्‌ ॥ 
दंशो5डः गुलीनामभूययाचन दम्तदशेनम्‌ । 
एतैमंयानकस्तज्ज्ञ: कथितस्त्वाडिकात्मना ॥ 
ऊरुस्तम्भश्च ह॒त्कभ्पः स्वेदों ह॒बंचलतारका । 
शुष्कोष्ठताउप्स्यशोषश्च गद्गदत्व॑ विव्णता ॥| 
विषयस्यापरिच्छित्तिरुक्तानुक्तानभिज्ञता । 
एतेभेयानकः स्वाभाविको मानस उच्यते ॥ 
एवं रसविकल्पाश्च कथित: स्वस्वरूयतः । 
अधिदेवतमेतेषां भरतादिभिरुच्यते ॥ 
श्रूद्धारो विष्णदेवत्यों हास्य: प्रसथदेवत. । 
महेखदेवतो वोरस्त्वद्भुतो ब्रह्मदेवतः ॥ 
रुद्राधिदेवतो रोड: करुणो यमदेवतः । 
बीभत्स: कथ्यते स्द्रमहाकालाधिदेवत: ॥ 
भयानको5पि कथितः कालदेवाधिदेवत: । 


मुँह फिरा लेना, शीघ्रतापू्व॑ंक आगे बढ जाना तथा बार-बार थूकता आदि 
इस प्रकार “आगिक-उद्देगज-बीभत्स कहलाते है। 

(भयानक-रस के भेद) 
दिगश्रम, भाग जाना, बार-बार सहायक खोजना, अगल-बगल देखना, हाथ- 
पैर काँपना, अगुलि काटना, अभय-याचना करना, दाँत दिखाना आदि अनुभावों 
से विद्वान आगिक-भयानक' कहते है । 
पैरो का रुक जाना, हृदय कॉपना, पसीने आना, आँख तथा पुतली का चंच- 
लतापूर्वक चलना, ओठ सूखना, मूह सूखना, गद॒गद स्वर, विवर्णता (मुँह का 
फीका पडना) विषय के प्रति अज्ञानता, कथित-अकथित की अनभिन्नता आदि 
से स्वाभाविक-मानस-भयानक' कहलाता है । 

(रसो के देवता) 

इस प्रकार अपने-अपने स्वरूप से रसो के भेद कह दिये । अब इन रसो के 
भरतादि के द्वारा बताये गये देवताओं को कहते हैं । 
श्ुगार के देवता विष्णु / है, हास्य-रस के देवता रुद्र-गण है, वीर-रस के 
देवता इन्द्र है। अद्भुत-रस के देवता ब्रह्मा है। रौद्र-रस के देवता रुद्र है! 
करुण-रस के देवता यम है । बीभत्स-रस के देवता महाकाल है । भयानक-रस 
के देवता काल-देव है ।' 


तृतीयोइधिकार 8६५ 


आशभिरूप्यमधिष्ठानं शृुद्भारस्प थतों भवेत ॥ 
अभिरूषोत्तमो विष्णस्तस्मादस्थाधिदेवतम्‌ । 
विकटाशिनयत्वं यद्धास्थाधिष्ठानसुच्यतले ।॥। 





9० 
तदस्ति प्रमथे यस्मात्सोध्यमस्थाणिदेवतम्‌ । 

७१ वीरस्य यदधिष्ठानं तद्धेयेसिति गण्यते । 
धीरो महेन्द्रो यस्मात्तु सोई्यमस्थाधिदेवतम्‌ । 

७२ अद्भुतस्याप्यधिष्ठान नानाशिलपात्मिकेव धो: ॥ 
ब्रह्मण: सेयमस्तीति सोध्यमस्थाधिदेवतम्‌ । 

७३. रोद्रस्य यदधिष्ठान कर्म रोगरुजात्मकम्‌ ॥ 
रुद्रस्थ च तदस्तीति सोड्यभस्थाधिदेवतम्‌ । 

७४ करुणस्याप्यधिष्ठान दयेति परिभाष्यते ॥ 
पापं तया थमयति यमः सो5स्थाधिदेवतम्‌ । 

७५ बीभत्सस्याप्यधिष्ठानं महाकालो$सुगात्मकः ॥॥ 
प्रलयेषस्य तदस्तीति सोउ्यमस्यथाधिदेवता । 

७६ भयानकस्याधिष्ठानं विकृताकाररूपता ॥। 
कालदेवस्य संहारकाले5स्तीति स देवता । 

६९ क्योकि श्वुगार का आधार सुन्दरता है। सुन्दरता मे उत्तम विष्णु है अत वह 


७9२ 


७३ 


छ्ड 


४ 


६ 


आ्गार के देवता है ! 

हास्य का आधार विक्ृत-अभिनय है, वह रुद्रगणो में होता है, अत रुद्रगण हास्य 
के देवता है। 

वीर-रस का आधार घेय कहा जाता है । इन्द्र घैयेशाली है, अत वह वीर-रस 
के देवता है । 

अद्भृत-रस का आधार बहु-शिल्पात्मिका बुद्धि है। वह बुद्धि ब्रह्मा मे है, अत 
ब्रह्मा इस रस के देवता है। 

रोद्-रस का आधार रोग-रुग्णात्मक कर्म है | यह सब रुद्र का गुण है, अत वह 
इस रस के देवता हैं । 

करुण-रस का आधार दया कहलाती है । यम दया से पाप को रोकता है, अत 
यम केरुण-रस के देवता है । 

बीभत्स-रस का आधार प्रलयात्मक महाकाल है। महाकाल का प्रलय में स्थान 
है- अत बीभत्स-रस के देवता हैं। 

भयातक-रस का आधार विक्ृत-आकार, विकृृत-हूप है | सहारकाल में कालदेव 
का ऐसा आकार व रूप होता है, अत भयानक-रस के कालदेव देवता है। 
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भावप्रकाशने 


श्यामः श्वेतच गोरश्च पीतो रक्तश्च पञुचम:ः 0 
कपोतश्चेव नीलश्च कृष्णश्चेति यथाक्रमम्‌ । 
यथा5घिदेवतं वर्ण: कथित: पुर्वेसूरिभिः ॥ 
शृद्धारादिरसानां तु स्वरूप जन्मनामनी । 
तह्िकल्पाश्च तद्ग॒पं तहैब॑ वर्णकल्पना ॥ 
भावानामपि कृत्यञच तत्स्वरूपछच नाम चल । 
संहितोक्तेन मार्गेग तथा वासुकिवत्मेना ।॥। 
व्यासोक्तेनाध्वना चेव नारदाभिहितेन च । 
निर्णीतानि यथाशास्त्रं दशितानि यथार्थतः ॥ 
रसानां ये विभावाद्यास्ते गुणा: स्युः कदाचन । 
अनुभावा अपि क्वापि सात्त्विकाश्च कदाचन ।॥। 
नायिकानायकादाीनां व्यापाराद्नुरूपतः । 

गुणा भवन्ति कुत्रापि स्थायिनो5पि कदाचन ॥ 
विशेषास्तेषु येपनुक्तास्तेषा रूप प्रदश्येते । 
लघुविक्रमकारित्वं शौयमित्यभिधीयते ॥ 

बुद्ध विरूपावसायों व्यवसाय इति स्थृतः । 
सहसा यत्कृतं कर्म तत्साहसमुदीरितस्‌ ॥ 
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७७ पृर्वाचार्य यथाक्रम श्ृगारादि रसो के देवताओं के वर्ण के अनुसार श्याम, श्वेत, 


गोर, पीत (पीला), रक्त (लाल), कपोत, नीला तथा कृष्ण (काला) वर्ण 
कहते है ।'' 

सहिता वासुकि, व्यास तथा नारद के अनुसार शास्त्रों मे निर्णीत श्रृगारादि 
रसो का स्वरूप, उनकी उत्पत्ति के स्थान, उन (रसो) के उपभेद, उनके भी 
म्वरूप, रसो के देवता और वर्ण, भावों के कृत्य, स्वरूप तथा नाम को 
यथाथत कह दिया । 

रसो के जो विभाव आदि है । वे कभी गुण होते है, कभी अनुभाव, कभी 
साच्विक-भाव नायिका तथा नायक आदि के व्यापारादि की अनुरूपता से गुण 
होते है। कही कभी स्थायी-भाव भी गुण होते है । उनमे जो विशेष है और जो 
सही कहे गये है उनका स्वरूप कहते है। 

थोडी सी पराक्रमशीलता 'शौर्य' कहलाती है। बुद्धि का विरुप (अस्वाभाविक) 
निर्णय (अवसाय) व्यवसाय” कहलाता है। सहसा जो कर्म किया जाता है वह 
साहस कहा जाता है। फल-प्राप्ति के उद्देश्य से अस्त्र-शस्त्र से घायल का भी 
मने पराक्रम के लिए प्रवृत्त होता है वह 'पराक्रम' कहलाता है | शत्र जिससे 
तपते हैं वह 'प्रताप” कहा जाता है । प्रारम्भ किये हुए कार्य का फलोदय होने 
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शस्त्रास्त्रादिहतस्थापि परमाक्रसितुं मनः । 
प्रवतेले फलप्राप्ते:स पराक्षण ईरितः ॥ 
प्रतपन्ति यतो द्वेष्याः स प्रताप इहोच्यते । 
प्रौढ्िः प्रवृत्ति: सोत्साहा प्रारब्धस्थाफलोदयात्‌ ॥ 
कृतिर्षा रमयत्येव विश्व सा कीतिरुच्यते । 
कुलक्रमागता सा चेत्कीतिनाम्ना प्रकाशते ॥ 
स्वापदानप्रसृता चेच्यश इत्यभिधीयते । 

यतो विश्वस्य शमिति तस्माद्यत्र इतोरितम्‌ ॥। 
विनयो लोकमर्यादाशास्त्रार्थानतिलद्धनम्‌ । 
दण्डनीतेरनुष्ठानं नय इत्यभिधीयते ॥॥ 
अनियुक्ता अपि स्वे स्वे कृत्ये यत्सन्निधो प्रजा: । 
प्रभुत्व तदिति प्रोक्तमाज्ञा सेब भयात्मिका ॥ 
वीर्य विचित्रमव्यग्रा प्रवृत्तियुद्धकूसंणि । 
शुण्डारवदबल यस्य दोष्णो: शोण्डस्स कथ्यते ॥॥ 
शौण्डान्यतः प्रेरयति तच्छौण्डीयंमुदाहतम्‌ । 
प्रक्षभावना जन्तोः प्रभावो5भीष्टदानतः ॥ 


तक उत्साह सहित प्रवृत्ति प्रौढि'! कहलाती है। जो कृति विश्व में रमण 
कराती है वह 'कीति' कही जाती है। जो कुल-क्रम से आती है, वह भी 
'कीति' नाम से कही जाती है। जो अपने कम से उत्पन्न होती है वह “यश 
कहलाती है | क्योकि विश्व का कल्याण (शम) होता है अत “यश कहा 
जाता है । लोक-मर्यादा तथा शास्त्रार्थ का उल्लघन नहीं करना 'विनय' कहा 
जाता है। दण्डनीति का अनुष्ठान 'नय' कहलाता है। अपने-अपने कर्म में 
नियुक्त न होने पर भी जिसके समीप प्रजा अपने-अपने कर्म मे नियुक्त हो जाती 
है वही प्रभुता है, वही आज्ञा' कहलाती है---जो भय-रूपा है । युद्ध कर्म में 
विचित्र व्यग्रतारहित प्रवृत्ति 'वीय कही जाती है। जिसकी भुजाओ का हाथी 
की सूड के समान बल होता है वह 'शौण्ड' कहलाता है । 'शौण्ड' दूसरे की ओर 
से प्रेरित किया जाता है तो 'शौण्डीय कहलाता है। अभीष्ट-दान से प्राणी 
की प्रकर्ष-भावना प्रभाव” कही जाती है । जहाँ सवेधा परोपकार के लिए किये 
गये भाव लक्षित होते है, जिनके लिए मनुष्य स्पृह्ा करता है वह 'अनुभाव' 
कहा जाता है । वेग, बल, प्राण, शरीर तथा बुद्धि मे सत्त्व रहता है तो वह 
'भमहासत्त्व” कहा जाता है, इसका 'धीर' पर्यायवाचक नाम है। आकृति से निय- 
मित, किसी के द्वारा भेदत न करना 'स्थैयें' कहलाती है। ये वीर के मुण है, 
यही वीर-रस के विभाव है। जो रोद्र-रस के तथा करुण-रस के विभावादि 


८2 


६ । 


भावप्रकाणने 


भावा: परोपकारार्था लक्ष्यन्ते यत्र सर्वथा । 

स चानुभाव इत्युक्तो येभ्यः स्पृहयते जनः ।। 

सत्त्वं जबबलप्राणकायबुद्धिषु वतंते । 

से महासत्त्व इत्युक्तो धीरपर्यायनामकः ॥ 

इत्याकृत्या नियमिताः स्थेर्य सर्वेरभेद्यता । 

एते गुणाश्च वीरस्य विभावा एत एवं हि ॥ 

रोद्रस्प करुणस्थापि ये विभावादयोधभवन । 

तदालम्बनभूतानां कथ्यन्ते ते गुणात्मकाः ॥ 

पस्मिन्नर्थ च यद्वाक्यमर्थासंस्पशि तत्त्वतः । 

अनुतत्व॑ तदथवा तदथस्थ विपयेय:ः ॥ 

अवबज्ञा सा प्रकृष्ठस्य यत्तथाओज्नायमानता । 

अवज्ञा मानसी ज्येष्ठे न्‍यक्कारों वाक्तिरस्कृतिः ॥ 

वाचिकी गुणनिनन्‍्दा स्थात्‌ शारीरी ताडनादिका। 

प्रकृष्टयोहयो रेकमानेनेवावसानिता ॥ 

मृषव दोषसारोप्य कोश आक्रोश उच्यते । 

असुयादिभिरन्योन्य॑ क्षेप आक्षेप उच्यते ॥। 

ऋषधस्त्रिधा भवेत्कोधकोपरोषविभागत: । 

शत्रुमित्रप्रियाभृत्यपुज्यादिष्वेव पञुचधा ॥ 
होते हे वे आलम्बनभूत विभावों के ग्रुण-हूप कहे जाते है । जो वाक्य अर्थ के 
सम्बन्ध में जिस अर्थ में वस्तुत प्रयुक्त होता है उसे अन्य अर्थ मे या अर्थ के 
उल्टे अर्थ में ग्रहण किया जाता हे तो 'अनृत' कहलाता है । उत्तम पुरुष की 
उसी प्रकार जज्ञानता अर्थात्‌ श्रेष्ठ पुरपष को उस रूप में सम्मानित न करना 
ही अवजा' हैं। यह दो प्रकार की होती है--मानसी एवं वाचिकी | किसी 
ज्येप्ठ के प्रति नकारात्मक वाक्य का प्रयोग व तिरस्कार 'मानसी '-अवज्ञा होती 
है । किसी के गुणों की निन्‍्दा तथा शारीरिक ताडनादि 'वाचिकी-अवज्ञा' कह- 
लाती है। किन्‍्ही दो प्रकृष्ट पुरुषो मे से एक का मान करने से ही अन्य की 
वह 'अपमानिता' कहलाती हे । सिथ्या ही दोषारोपण कर क्रोश (चिल्लाना) 
आक्रोश कहा जाता है। असूया आदि से अन्योन्य (एक-दूसरे पर) क्षेप 
आक्षेप' कहलाना है। “क्रोध” तीन प्रकार का होता है--क्रोध, कोप तथा 


रोष । पुत्र शत्रु, प्रिया, भृत्य (सेवक) तथा पूज्य आदि के प्रति रहने से 
क्रोध पाँच प्रकार का होता है ।** 





तृतीयोधधिकार ६६ 


८१ कुटिलां श्रुककुटि धत्ते जिह्या लेढि सृक्बिणी । 
मुहुर्मुहुदंशत्योष्ठ दनन्‍्तान्कटकटापयन्‌ ॥। 
शस्त्राप्युद्रेक्षते रूक्ष हप्तश्चोद्वीक्षे भुजों । 
न तिष्ठति न चंवास्ते विधत्ते कण्ठगर्जितम्‌ ॥ 
एवं हि वतंते प्रायो जातक्रोधस्तु शत्रुष । 

८२ ब्रीडाउवनमस्रवदनः स्खलदुबाष्पः श्वसन्मुहुः ॥ 
तृष्णीं ध्यायति निश्चेष्टः शेते मित्रकृधा रहः । 

८३ रोषरज्यत्कटाक्षश्च स्फुरिताधरपलल्‍लब: ॥ 
स्फुरद्श्लुकुटिरल्पाड्भविकृतिः स्यात्प्रियाक्रधि । 

८४ड शिरःकम्पाक्षिविक्षेपभत्सेनाड गुलितजन: ॥ 
क्रोधोडभिनेयो भृत्येषु वोक्षणेश्च मुहुमुह:ः । 


८५ विनम्नवदनः स्वेदस्नपितो गदगदस्वनः ॥॥ 
अनुत्तरोध्वदन्किज्चित्‌ पुज्ये ऋद्धो विभाव्यते । 
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१--(शन्रु के प्रति क्रोध का स्वरूप ) 

८१ भौहे टेढी करना, जीभ से मुँह के किनारो को (ओप्ठों को) चाटना, बार- 
बार दाँतो से ओष्ठो को काटना, दाँतो को कटकटाना, रूखा होकर शस्त्रो को 
देखता है, दुप्त हो भुजाओ को देखता है, न रुकता है ओर न बैठता है 
कण्ठ-गर्जेत करता है। इस प्रकार से प्राय शत्रुओ के प्रति क्रोध उत्पन्न 
होता है । । 

२-- मित्र के प्रति क्रोध का स्वरूप ) 

८२ शर्म से मुह नीचा होना, ऑसू का निकलना, बार-बार श्वॉस लेना चुप 
रहना, ध्यान करना, निश्चेष्ट हो जाना तथा एकान्त में सो जाना आदि से 
मित्र के प्रति क्रोध प्रकट होता है । 

३--( प्रिया के प्रति क्रोध का स्वरूप) 

८३ क्रोध से कदाक्ष स्फुरित होते है, अधर-पत्लव (ओष्ठ) फडकते है भौहे फड- 
कती है, थोडा अग-विकार हो जाता है आदि अनुभावों से प्रिया के प्रति क्रोध 
प्रकठ होता है । 

४--- भृत्य के प्रति क्रोध का स्वरूप) 

८छडू शिर-कम्पन, अक्षि-विक्षेप, भर्सना करना (बुरा-मला कहना), अग्रुली से भय 
दिखाना (त्जन-डाँटना, फटकारना) तथा वार-बार देखना आदि अनुभावो से 
भृत्य (सेवक) के प्रति क्रोध अभिनेय है। 

५--(गुरुजनो के प्रति क्रोध का स्वरूप) 

८४५ झुका हुआ मुंह, पसीने से नहा जाना, गद्‌-गद स्व॒र तथा बात का उत्तर नही 
देना, कुछ नही बोलना आदि अनुभावों से गुरुजनो के प्रति क्रोध” जाना 
जाता है। 
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छह 


भाव प्रकाणने 


अष्टाववस्थाः कुद्धानां कथ्यन्तेडत्न मनीषिभिः ॥ 
प्रथम निन्‍्दति गुणान्द्वितीया परुषं वदेत्‌ । 
तन्नाशोपायचिन्तेव तृतीयायामुदाहता ॥। 
चतुर्थ्या हननेच्छा स्थात्पञचम्यामायुधग्रहः । 
घष्ठ्यां निहन्ति वेगेन विध्नेरपि च वारितः ॥ 
सप्तम्यां निहतस्थासक्पानसान्त्रापकर्षणस्‌ । 
यावात्फलावधिः क्रोध: केश्चिद्विप्नरसाधितः ॥ 
ऋद्ध: कोधस्य कौटिल्यात्प्राणांस्त्यजति कामतः । 
ऋषधो रौद्रेष भूयिष्ठः कोपो धीरेषु शस्यते ॥॥ 
सत्रीपुसयोमिथो रोषः प्रणयादिहि कथ्यते । 
ऋधस्तिष्ठति सत्र ऋद्धानामाफलोदयात्‌ ॥ 
कोपो5्नुनाथितः सद्यो निवर्तेत फलोदयात्‌ । 
उद्दीष्तश्चेत्प्रवर्धत तत्तदुद्दीपनेमुहु: ॥ 
रोषः प्रायेण सर्वत्र शाम्यत्येवानुनाथितः । 
बविलापः स्यथादगुणाख्यानमिलितं रोदनं भवेत्‌ ॥। 
परिवेवितमेतत्स्याद्रदितं यत्सगद्गदम्‌ । 
उच्चे रोदनमाकन्दः शोकोत्कर्षे स कथ्यते ॥ 
विद्वान क्रोेब की आठ अवस्थाओ को कहते है । 


(१) गुणों की निन्‍दा करना, (२) कठोर वचन बोलना (3) शत्र-नाश के लिए 
उपायों की चिन्ता तृतीय अवस्था कही जाती है, (४) मारने की इच्छा, 
(५) शम्त्र ग्रहण करना, (६) विध्नों से रोके जाने पर भी शीघ्रता से मार 
देना, (७) मरे हुए का खून पीना, तथा (5) आते निकालना आदि। 
(कोप, कोध तथा रोष का स्वरूप तथा स्थान आदि) 

किसी भी प्रकार के विष्नो से असिद्ध 'क्रोध/ जब तक फल की प्राप्ति नहीं 
होती तब तक रहता है। क्रोधी व्यक्ति क्रोध की कुटिलता के कारण कामवश 
शरीर छोड़ देता हे । 'क़ोध' रोद्र मे अधिक होता है, 'कोप' धीर में होता है। 
स्त्री ओर पुरुष के पारस्परिक 'रोप' प्रणय आदि कहलाते हैं। क्रोध क्रोधियो 
के फल-प्राप्ति-पयेन्त सब जगह रहता है। फलोदय तथा अनुनय से “क्रोध! 
शीघ्र शान्‍्त हो जाता है और उस-उस उद्दीपन के द्वारा उद्दीप्त होने पर बार- 
बार बढता है। अनुतय-व्िनय से “रोष' प्राय सब जगह शान्‍्त हो जाता है । 
गुणी का बखान करते-करते रोना---'विनाप' कहलाता है । गदु-गद होकर जो 
सोया जाता हे वह 'परिदेवित' होता है। शोक के उत्कर्ष मे जोर-जोर से 
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निकुष्ठे च विलापः स्थान्मध्यमे परिदेवितम्‌ । 
रुदितं त्रिविध विद्यादीर्ष्यानन्दातिभेदतः ।) 


स्फ्रदोष्ठा सनिश्वासा सशिरःकम्पवेपथुः । 
भूकुटीकुटिलालोका भवेदीष्योत्थरोदने ॥ 


फुल्लत्कपोला शिशिरबाष्परोमाजचनिभंरा । 
सगद्गदस्वना येन तत्स्यादानन्दरोदनस्‌ ॥। 


प्रलापो भूसिपतनं बाष्पधाराविवेष्टनम्‌ । 
हाहेति भाषणं मन्दमातिजे रुदिते भवेत्‌ ॥ 
प्रायेण रुदितं स्नीणां नोचादों क्वापि वा भवेत्‌ । 
रसालम्बनभतानां पदार्थानां ततस्ततः ॥ 
साधारणाः स्थुयें भावासते कथ्यन्ते यथाथंतः । 
आवेध्यारोप्यनिष्षेप्यबन्धनीयरभूषितम्‌ ॥ 
यद्भूषितमिवाभाति तद्॒पसिति कथ्यते । 
यद्भूषणं रत्नमयं केवल हेससेव वा ॥॥ 

कर्णस्य कर्णपाशस्थ तदावेध्यमुदाहृतम । 


नोना ही आक्रन्द' कहा जाता है। निक्ृष्ट पात्र मे 'विलाप' तथा मध्यम पात्र 
मे परिदेवित' होता है । 'रुदन' तीन प्रकार का होता है--ईर्ष्याभाव से उत्पन्न, 
आनन्द से उत्पन्न तथा आतंभाव से उत्पन्न । 

ईर्ष्या से उत्पन्न रुदन मे ओष्ठ फडकने लगते है, उच्छवास निकलने लगते है, 
शिर-कम्पन के साथ कम्पन होने लगता है तथा भौहो तथा दृष्टि मे वक्ता 
आ जाती है। 

आनन्द से उत्पन्न रुदन वह होता है जिससे कपोल प्रदेश उत्फुल्ल हो जाते है, 
ठण्डे ऑसू निकलते है, रोमाच होता है तथा गद-गद स्वर निकलता है। 
आतंभाव अर्थात्‌ दु ख से उत्पन्न रुदन में पात्र प्रलाप करता है, भूमि पर 
गिरता है, ऑसूओ की धारा निकलने लगती है.तथा हा ' हा | कहकर धीरे- 
धीरे पुकारता है । 

झदन प्राण स्त्रियों मे तथा नीच-पात्रों मे होता है | तदनन्तर रस के आलम्बन- 
भूत पदार्थों के जो साधारण-भाव है, उनको यथार्थत कहते है। 

आवेध्य, आरोप्य तथा बन्धनीय (आभूषणो) से अभूषित भी भूषित जैसा 
प्रतीति होता है, वह रूप” कहा जाता है। 

कान तथा कर्णपाश का जो आभूषण या तो रत्नजटित हो या केवल स्वर्ण का 
ही हो आबेध्य' कहा जाता है। 
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भावप्रकाशने 


र्द्रच्छन्दादयों हारा हेमसुत्रादयोषपिच ॥ 
एते भूषणमारोप्यमिति विद्ृज्ध रीरितम्‌ । 
मुक्तामया: स्वणमयाः श्रोणीसूत्राद्भदादयः ॥ 
ग्रेवेयषकाश्च कविभिबंन्धनीयसुदाहुतम्‌ । 
निक्षेप्यं नुपुरं हस्ताभरणादि निगद्यते ॥ 
प्लवमानमिवाभाति यदड्ध॑ कान्तिवारिणि । 
लावण्यमिति तत्प्राहु: पुलक प्रतिमादिषु ॥१ 
यद्गपं स्वगुणोत्कर्ष: पदार्थभभितः स्थितम्‌ । 
रवात्मवत्कुरुते यत्तदाभिरुप्यमुदाहतम्‌ ॥॥ 
अन्यूनानतिरिकक्‍तं यदड़् प्रत्यदड्भ सोष्ठवम्‌ । 
सुश्लिष्टसन्धिबन्ध यत्‌ तत्सौन्दयंमिति स्मृतम्‌ ॥ 
अड्भं शिरः कटी वक्षः कुक्षिःपादावितीरितम्‌ । 
जड्भोरुबाहुप्रीवादिः प्रत्यद्भ मिति कथ्यते ॥ 
उपाज् नासिकानेत्रश्बूकपोलाधरादिकम्‌ । 
सौकुमार्य त्रिधा भिन्‍त॑ ज्येष्ठमध्याधमकऋरमात्‌ ॥॥ 
प्रसुतपल्लवस्पर्शासहं यत्स्यात्तदुत्तमस । 
इन्द्रच्छद आदि तथा हेम सूत्र आदि हार--ये आभूषण विद्वानों द्वारा आराप्य' 
कहे जाते है। 
मोतियो से बने तथा स्वर्ण से बने श्रोणीसूत्र (कर्घनी ), अगद (वाजूबन्द) आदि 
तथा ग्रेवेयक (गर्दन का आभूषण )--ये कविजनो द्वारा 'बन्धनीय' कहे जाते है। 
नपुर, हस्त के आभरण आदि "निष्षेप्य/ कहलाते है । 
प्रतिमा आदि में पुलकित जो अग कान्ति-रूपी जल में तैरता हुआ-सा दिखायी 
देता है वह 'लावण्य” कहा जाता है। जो रूप अपने गुणों के उत्कर्ष से पदार्थ 
के चारो ओर स्थित हो पदार्थ को आत्मवत्‌ बना लेता है वह “आभिरूप्य 
कहलाता हैं। अन्यूनातिरिक्त * अर्थात्‌ न तो बहुत अधिक और न बहुत कम जो 


अग्र-प्रत्यग का सौष्ठव सुश्लिष्ठ-जोडो वाला होता है वह 'सौन्दर्य”' कहा 
जाता है। 

(7) शिर, कटि-भाग, वक्षस्थल, कुक्षि (काख) तथा पैर 'अग'* कहे जाते है। 
(7) जघा, ऊरु, बाहु तथा ग्रीवादि 'प्रत्यग”) कहलाते है। 

(07) नासिका, नेत्र, भ्र्‌ कुटी, कपोल, अधर आदि “उपाग'** कहे जाते है । 
'सौकुमार्य'' ज्येष्ठ, मध्यम तथा अधम क्रम से तीन प्रकार का होता है 

(3) पुष्प, पत्र के स्पर्श को जो सहन न कर सके वह “उत्तम” होता है। 
(8) हस्त-स्पशें आदि को जो सहन न कर सके वह “मध्यम-सौकुमाये' है । 


१०३ 


१०४ 


१०४ 
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पाणिस्पर्शायसहन सौकुमार्य तु मध्यमस्‌ ॥। 
शीतातपाद्यसहन सोकुमार्याधरम भवेत्‌ । 
सुखस्पश त्वमेवाहुः मृदुत्वमभिति तहिंदः ॥ 
अन्ये तु स्पृष्टमपि यदस्पृष्टमिच भाव्यते । 
तदेव सार्दवर्सिति कथयन्ति मनीषिणः ॥ 
त्रिधा प्रसादो बदने हशोश्चित्ते च कथ्यते । 
लावण्यरसनिष्यन्दि स्मपमानमिवासकृत्‌ ॥। 
पुलकोल्लासिगण्डं यत्प्रसन्‍्न॑ बदन भवेत्‌ । 
सश्रविलासललितं सकटाक्षनिरीक्षणम्‌ ॥ 
स्मे्‌रतार स्वतःस्निग्ध॑ प्रसन्‍न नयन भवेत । 
कृतज्ञतोपकतृ त्व॑ भूयो दोषानभिज्ञता 0 
एतत्प्रसन्नचित्तानां लक्षणं समुदाहृतम्‌ । 
श्यामो रक्त: प्रसन्नश्च मुखरागो5पि च॒ त्रिधा ॥ 
शुष्यत्कान्ति परिम्लानमस॒णाधरपल्लवम । 
मन्दनिश्वासमामीलद्क्षतारावलोकितस्‌ ॥। 
येन स्थाहदर्न श्यामो सुखरागो5उयमीरितः । 
प्रस्फ्रत्स्वेदकणिक रोषारुणविलोचनम्‌ ॥। 
(37) शीत, आतप (धूप) आदि को जो सहन न कर सके वह अधम-सोकुमार्य' 
कहा जाता है| 
सुखपूर्वक स्पर्श ही 'मुदुत्व' कहा जाता है। लेकिन कोई कहते है कि जो स्पर्ण 
अस्पर्ण जैसा जाता जाता है उसको ही विद्वान 'मारदव”* कहते है । 
प्रसाद” बदन, दृष्टि तथा चित्त भेद से तीन प्रकार का होता है 
(3) लावण्य-रूपी रस को बहाने वाला, मुस्कराता हुआ-सा पुलकित तथा 
उल्लसित (खिलता हुआ) कपोल-प्रदेश 'प्रसन्न-वदत' कहलाता है । 
(3) अ्र्‌कुटी सहित नेत्रो का सुन्दर विलास, कटाक्ष सहित निरीक्षण, स्वत 
प्रेम से विकसित होने वाले नेत्र 'प्रसन्न-नयन' कहलाते है । 


(77) कृतज्ञता, उपकार तथा पुन -पुन दोषो की अनभिज्ञता--ये सब 'प्रसन्न- 
चित्त' के लक्षण होते है । 

“मुखराग' ' तीन प्रकार का होता है--श्याम, रक्त तथा प्रसन्न। 

(7) जिससे मुख ऐसा हो जाता है कि कान्ति सूख जाती है, कोमल-अधर- 
पतल्‍लव मलिन हो जाते है, मन्द श्वास रहती है, तथा नेत्र बन्द से तथा 
रूखे से रहते है उसे 'श्याम-मुख-राग' कहा जाता है। 
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रज्यत्कपोलयुगल स्फ्जन्नविश्वसितोष्मलम्‌ । 
मुख यत्तत्न रक्ताख्यों मुखराग: प्रकोतितः ॥ 
आविस्स्मितं स्फ्रत्कान्ति भाषमाणमिवासक्ृृत्‌ । 
प्ररूढराग नयन स्निग्धघतारावलोकितम्‌ ॥ 

यत्र तत्र प्रसन्नाख्यों मुखराग उदाहतः । 
भयानके सबीभत्से करुण श्याम इष्यते ॥ 

रक्तो रोदे क्‍्वचिद्वीरे विवादे केश्चिदिष्यते । 
भवेत्पसन्नः श्रृद्भारे स्वतः सम्भोगनासनि ॥ 
अद्भुते दानवोरे च प्रणयानुनयान्तरे । 

द्रव्येः स्वस्योपभोगाहें: सत्किया मानना सता ॥ 
सानुरागं सहर्ष च सस्मितं चेव सादरम । 
उच्यते वचन यत्तद्भाषामाधुयेसुच्यते ॥। 

देयस्य चापरिच्छित्तिदंत्तस्येवानभिज्नता । 

ददतो हषवब॒द्धियेत्स त्याग इति कीतितः ॥ 
क्षिणोति दुःख येनेब स क्षण: परिकीत्तितः । 
उद्धुनोतीति यद्दुःखसुद्धधवः परिकीतितः ॥ 





(7) जहाँ मुख पर पसीने की बूँदे चमकती है, रीष से नेत्र लाल रहते है, 
दोनो कपोल लाल रहते है, गर्म श्वास निकलती है उसे “रक्त-मुख-राग 
कहते है । 

(7) जहाँ मुस्कराती हुई तथा बोलती हुई-सी कान्ति छिटकती है तथा राग 
से भरे हुए, स्निग्ध दृष्टि वाले नेत्र रहते है वह 'प्रसन्न-मुख-राग 
कहलाता है। 

श्याम-मुख-राग” भयानक, बीभत्स तथा करुण रस मे होता है। 'रक्त-मुख-राग' 

रौद्र तथा वीर रस मे होता है तथा विवाद मे भी रहता है । 'प्रसन्न-मुख-राग' 

सम्भोग-श्वगार, अद्भुत तथा दानवीर रस मे होता है तथा प्रणय की सान्त्वना 
में भी रहता है ।** 

अपने उपभोग के योग्य द्वव्यों से की गयी सत्करिया (पूजा) मानना” कहलाती 

है। जब अनुराग के साथ, हष के साथ, मुस्कराहट ने साथ तथा आदर के 

साथ वचन कहे जाते है तो वह भाषा-माधुर्य/ कहलाता है। जो देना है 
उसकी अपरिमितता और जो दे दिया है उसकी अनभिज्ञता रहती है तथा जो 
दे रहे है उसमे ह्ष-वृद्धि होती है तो वह 'त्याग' कहा जाता है। जिससे दुख 
क्षीण होता है वह 'क्षण' कहलाता है। जिससे दुख दूर होता है उसे 'उद्धव' 
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उत्सृते हषमित्येष उत्सवः परिकीरतितः । 
द््नोति खेदयत्यन्यान्‌ स दम्भः परिपठ्यते ॥ 
सुखप्रयोगचातुर्य कृत्येष्वाहस्तु कोशलम । 
द्रव्यक्रियागुणादीनां हानोपादानकर्मसु ॥। 
सुक्ष्मार्थावाप्तिनिरतो धीव्यापारस्तु नेपुणम्‌ । 
अथ्थः प्रयोजन यस्य व्यापारो्र्थाविनाकृतः ॥ 
स समर्थोश्स्य ताच्छील्यात्सामर्थ्य तस्य कथ्यते । 
विलोभनमसद्गपे सद्रपोत्कर्षणं बिदुः ॥ 
उल्काष्शनिनुपव्याप्रादिभियेश्चित्तविप्लवः । 
आतडूः स भवेत्सो5पि प्रायः करुणतामियात्‌ । 
एकस्यैव पदा्थस्थ नानारूपप्रकल्पनम्‌ । 
वाडःमनःकमम भियंत्तच्छिल्पसित्यभि धीयते ॥ 
लोकिके बेदिके चार्थे तथा सामयिकेषपि च। 
सम्यक्परिचयप्रौढिवेंदर्ध्यमिति गीयते ॥ 
दुस्तरस्यथ स्वभावेन येन केनापि कमेणा । 
सिथ्यातरणयोग्याथ्थंकथन स्यात्मतारणम्‌ ॥ 





कहते है | जिससे हर्ष उत्पन्न होता है वह उत्सव” कहलाता है। जो दूसरों 
को धोखा देता है या चोट पहुँचाता है, दु खी करता है वह 'दम्भ” कहा जाता 
है। कार्यो मे सुखपूर्वक प्रयोग किया गया चातुर्य ही 'कौशल' कहलाता है । 
द्रव्य, गुण तथा क्रियाओं के हानोपादान कर्मो में सूक्ष्म अर्थ की प्राप्ति के लिए 
बुद्धि का व्यापार 'नैपुण' कहलाता है। अर्थ प्रयोजन को कहते है, बिना 
प्रयोजन के न किया हुआ व्यापार (अर्थात्‌ प्रयोजन से किया हुआ व्यापार) 
समर्थ होता है, और उसके स्वभाव से उसे 'सामर्थ्य' कहते है। असद्‌ रूप में 
सद्‌ रूप का उत्कषर्ण 'विलोभन' कहा जाता है। तारो के टूटने तथा नृप, 
व्याप्न आदि से जब चित्त विप्लावित होता है तो वह आतक' कहा जाता है, 
वह भी प्राय करुणा को प्राप्त होता है। एक ही पदार्थ के वाणी, मन तथा 
कर्म से जो नाना रूप कल्पित कर लिये जाते है, वह 'शिल्प' कहा जाता है। 
लोकिक, वैदिक तथा सामायिक अर्थ के प्रति सम्यक्‌ परिचय की, जो प्रौढता 
है, वह “वेदसध्य' कहलाती है। स्वभाव से जिस किसी प्रकार के कर्म से दुष्ट 
का झूठी बातो के द्वारा योग्य (उचित) अर्थ (विषय) का कथन प'प्रतारण' 
कहा जाता है। 


] 


५० भावप्रकाणने 


१०७ एवं प्रकारा: कविभिरूह्या भावा यथारसम्‌ ॥। 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने रसभेदतत्प्रकार- 
स्वरूपनिर्णयो नाम तृतीयोप्चिकार: । 


१०७ इस भ्रकार कविजनों ने यथारम भाव कहे है । 


क्री शारदातनय-विरचित भाव्रकाशन मे रसभेदतत्प्रकारस्वरूपनिर्णय तामक 
तृतीय अधिकार समाप्त हुआ। 


श्रोः 
अथ चतुर्थोइधिकार: 





१ रसालस्बतनभावानामुक्ताः साधारणा गुणा: । 
सुखेप्सवस्ते सर्वेषपि भोगस्तत्सुखसाधनम्‌ ॥ 
भोग: स एष श्युद्भारविशेष इति गीयते । 

२ भोगोपभोगसम्भोगशब्दाः पर्यायवाचका: ॥ 
सम्भोगे चापि सर्वत्र जन्तूनां माससी रतिः । 
बतंते मुख्यया वत्त्या युनोरेव सरागयो: ॥ 
तथाप्यर्थविशेषोश्यमेतेषां कथ्यते पृथक । 

३ भोग्यद्रव्योपभोगो यः स भोग इति गण्यते ॥। 

उपभोग: स एवं स्थात्‌ देशकालसमेघधितः । 
कामोपचारः सम्भोग: काम: स्त्रीपुंसयों: सुखम्‌ ॥ 
सुखसानन्दसम्भेदः परपस्परविमदंज: । 
उपचारस्तदानन्दकारक कर्म कथ्यते ॥ 
सुखाश्नयाः स्युः प्रमदास्तासामामोदकारकः । 
१ रस के आलम्बन-भावो के साधारण गुण कह दिये । वे सभी सुख को चाहने 
वाले व्यक्ति भोग को सुख का साधन मानते है। वह भोग ही श्गार-विशेष 
कहा जाता है । 

२ भोग, उपभोग, सम्भोग--ये शब्द पर्यायवाची है। सम्भोग मे सर्वत्र प्राणियों 
की रति रहती है । सम्भोग मुख्य-वृत्ति से (अभिधा से) युवक-युवती के राग 
में रहता है फिर भी इसके विशेष अर्थ को अलग से कहते है। 

३ भोग्य द्रव्य (वस्तु) का जो उपभोग है, उसे 'भोग' कहते है। देश तथा काल के 
अनुसार बढा हुआ, वही (भोग) 'उपभोग' कहलाता है। कामोपचार 'सम्भोग' 
है और 'काम' स्त्री-पुरुष का सुख है। 'सुख'आनन्द से मिश्रित है और यह स्त्री- 
पुरुष के परस्पर मर्दन से उत्पन्न होता है। आनन्द प्रदान करने वाला कर्म 'उप- 
चार कहलाता है । सुखाश्रित प्रमदाएँ है, उनको आनन्द प्रदान करने वाला एक- 
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पत' शुद्भार एबेकस्तस्मादेष सुविस्तरम्‌ ॥ 
कथ्यते शास्त्रहृष्टेन वत्मंना चानुभूतितः । 
स्थायी रत्याह्नययो भावः स्वविभावादिवधितः ॥ 
शुद्धाररसनामा स्यात्तत्तदालम्बनाश्रयी । 
नायकप्रमदाभेदाः सम्भोगस्य भिदा अपि ॥। 
चक्ष्यन्ते तत्स्वरूप>च तच्चेष्टा अपि तत्त्वतः । 
रतेः स्वरूपमाचार्येरुक्तमत्राभिधीयते ॥ 
परस्परस्वसं बेच्व सुख वेदनात्मिका । 
याउनुभूतिभिथः सेव रतियूंनो: सरागयोः ॥ 
सम्पन्नेश्वयंसुखयोरशेषगुणयुक्तयो: । 
नवयौवनयो: श्लाध्यप्रकृत्यो: श्रेष्ठरूपयो: ॥। 
नारीपुरुषयोस्तुल्या परस्परविभाविका । 
स्पहाह्नया चित्तवृत्ती रतिरित्यभिधीयते ॥। 


रतिरिच्छा भवेद्यनोरभयप्रार्थनात्मिका । 

यूनो: परस्पराह्वादरहो विस्नम्भकारिता ॥। 
सुखात्मिका मनोवृत्ती रतिरित्यभिधीयते 
आलापलीलोपचारचेष्टाहष्टिविलोकनेः ॥ 
अन्योन्यभोग्यधीरेव रहः स्त्रीपुंसयो रतिः । 


मात्र तत्त्व श्गार' ही है, अत इस 'श्षूगारर को शास्त्र के अनुसार तथा 
अनुभूति से विस्तारपृर्वेक कहते हैं । 

“रति' नामक स्थायी-भाव अपने विभावादि से बढा हुआ 'शछ्ुगार-रस” के नाम 
से जाना जाता है। उस-उस आलम्बन के आश्वित (रति), नायक तथा प्रमदा 
(नायिका) के भेद, सम्भोग के भेद, उनका स्वरूप तथा उनकी चेष्टाएँ तत्त्वत 
कहेगे । अब आचार्यों द्वारा कथित 'रति' के स्वरूप को कहते है । 

युवक तथा युवती के बीच हुए राग में परस्पर स्वसवेद्य तथा सुख-सवेदना- 
त्मिका जो पारस्परिक अनुभूति है वह 'रति' कहलाती है।' 

ऐश्वर्य तथा सुख से सम्पन्न, सम्पूर्ण गुणों से युक्त, नव यौवन से पूर्ण, प्रशसनीय 
प्रकृति वाले, श्रेप्ठ रूपवान नारी-पुरुष के बीच होने वाली समान परस्पर 
विभाविका स्पृह्ठा नामक चित्तवृत्ति रति' कहलाती है। 

युवक-युवती दोनो की परस्पर प्रार्थना-स्वरूप इच्छा 'रति” होती है।' युवक-युवती 
की परस्पर प्रसन्नता की एकान्त मे विश्वास प्रदान करने बाली तथा सुख- 
स्वरूप मनोवृत्ति 'रति' कहलाती है। एकान्त मे स्त्री-पुरुष के बीच आलाप, 
लीलोपचार, चेष्टा, दृष्टि तथा दर्शन आदि से उत्पन्न होने बाली परस्पर 
भोग्य की इच्छा “रति' कहलाती है। 
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इयमड कुरिता प्रेम्ण मानात्पललबिता पुनः ॥ 
सकोरका प्रणयतः स्नेहात्कुसुमिता भवेत्‌ । 
रागात्‌ फलवती चेयमनुरागेण भुज्यते ॥ 


इ--शब्दवाच्यों मदनों माति यत्र प्रक्षतः । 
तत्प्रेम तदधिष्टानं रतियूनो: परस्परम्‌ ॥। 
परस्पराश्रयघन निरूढ भावबन्धनम्‌ । 
यदेकापायतो5्पायि तत्पेसेति निगग्यते ॥ 


इदं तदिति सडधुल्पो ययोन क्वापि हृश्यते । 
तड्भावबन्धनमिति कथयन्ति मनोषिणः ॥॥ 
एतत्प्रेम रति पृष्येत्तविभावादिभिः पुनः । 


यदक्लिष्टं विगाहेत कौटिल्यं प्रीतिकारकम्‌ ॥॥ 
तदेव प्रेमकौटिल्यं यत्स्वातन्त्यं मिथः प्रियम्‌ । 


स्वातन्त्यं तद्दन्यस्थ मनोरथनिरोधनम्‌ ॥ 
स एवं मान इत्युक्तो मनोरथनिरोधनस्‌ । 
मा नेति वीप्सया रोधो मान इत्युच्यते बुघेः ॥ 


यह रति 'प्रेम” से अकुरित होती है, मान” से पल्‍लवित होती है, 'प्रणय” से 
मजरी से युक्त होती है, स्नेह से पुष्पित होती है, “राग! से फलवती (फल 
वाली) होती है तथा अनुराग” से भोग के योग्य बनायी जाती है । 

(१) प्रेम>-प्र +इ-+-मा (धातु) अर्थात्‌ प्र"-प्रकर्ष, इ--मदन, मा८"-माति 
(फैलता) है । इस प्रकार--जहाँ कामदेव प्रक्ृष्ठता से समा जाता है वह प्रेम! 
है । युवक-युवती के बीच होने वाली परस्पर रति उस (प्रेम) का आधार 
है। परस्पर आश्रित सघन, निरूढ 'भाव-बन्धन+--जो किसी एक के द्वारा 
अलग नही किया जाता है, तो 'प्रेम' कहलाता है। 

(२) यहा, 'वह' है--इस प्रकार का विचार जिसके बीच नही देखा जाता, 
उसे विद्वान 'भाव-बन्धन' कहते है । यह प्रेम' उन विभावादि के द्वारा रति 
को पुन पुष्ट करता है। 

(३) जो अक्लिष्ट हो तथा कुटिल प्रीति (प्रेम) करने वाला होता हो, वही 
प्रेम-कौटिल्य' कहलाता है। जहाँ स्वतन्त्रता परस्पर प्रिय होती है, वह 
स्वतन्त्रता है । 

(४) जहाँ अन्य के मनोरथ को रोक दिया जाता है, वह मान' है वही मनोरथ- 
निरोधन मान है । मान>-मा-+-न अर्थात्‌ माज-नही, न८"नहीं, अत “नही- 
नही इस प्रकार से निषेध करना ही विद्वानों द्वारा माना कहलाता है ।' 
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ईर्ष्याप्रणयरोवेन मान: स्त्रीपुंसयोहिधा । 
सपत्नीदर्शनस्पशे श्रवणासहता स्थिरा ॥ 

ईर्ष्या स्त्रीणां तथा रोध ईष्याॉमान उदाहृतः । 
मान्यते प्रेयसा येन यत्प्रियत्वेन मनन्‍्यते ॥॥ 
भनुते यो मिमीते यस्स हि मान: प्रकीतितः । 
उपचारेमिथो यूनोयंद्वाह्याभ्यन्तराभिषेः ॥ 
मानप्रकर्षप्रभवरोषास्वादकषायितम्‌ । 
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सत्री-पुरुष के बीच 'मान' ईर्ष्या तथा प्रणय भेद से दो प्रकार का होता है । 
सपत्नी के दर्शन, स्पश तथा श्रवण को सहन न करने से स्त्रियों में ईर्ष्या 
स्थिर हो जाती है, उस ईर्ष्या से नायक के मनोरथ को रोकना ही ईष््यामान' 
कहलाता है । 

जिस प्रिय के द्वारा पूजा की जाती है, जिसे प्रिय-हूप से सोचता है जो जानता 
है या जो तोलता है। वह 'मान कहलाता है ।* 

(१) मान पूजायाम्‌', अर्थात्‌ माव्यते पूज्यते अनेन इति'----जिसके द्वारा 
पूजा की जाती है | इस अर्थ में 'मान' का अर्थ होता है कि मान के समय 
प्रेयसी कुटिल हो जाती है और प्रिय उसको मनाता है और पूजा करता है। 
अत मात का अर्थे होगा--पूजा, सम्मान, सत्कार या प्रसादन । 

(२) 'भन्‌ ज्ञाने' अर्थात्‌ 'मन्यते इति---जो सोचता है। इस अर्थ मे 'मान” का 
अर्थ होता है कि प्रिया के मान के कारण प्रिय को वियोग होता है लेकिन उस 
वियोगज दु ख मे भी प्रिय सुख ही सोचता है। अत मान का अर्थ होगा-- 
सोचना । 

(३) मनु बोधने' अर्थात्‌ 'मनुते इति'--जो जानता है। इस अर्थ में 'मान' 
का अर्थ होता है कि प्रिय के द्वारा बुरा आचरण किये जाने पर, प्रेयसी केवल 
नाराज है जबकि वह उसको प्रेम करती है और किसी अन्य के प्रति प्रिय के 
द्वारा प्रेम किये जाने को भी सहन नही करती है। इस' प्रकार यहाँ प्रेयसी का 
नाराज होना उस प्रिय के प्रत्ति प्रेयसी के अतिगाढ प्रेम का ही ज्ञान करता है। 
अत. मसान' का अर्थ होगा--ज्ञान ! 

(४) "मा माने' अर्थात्‌ 'मिमीते इति'-जो तोलता है। इस अर्थ मे 'मान' 
का अर्थ होता है कि प्रेयसी के द्वारा 'मात' किये जाने पर प्रिय यह देखता है 
कि प्रेयसी का मेरे प्रति कितना प्रेम है और प्रेयसी यह देखती है कि प्रिय 
को भेरे प्रति कितना प्रेम हैं । अर्थात्‌ 'मान' से ही प्रिय-प्रेयसी के प्रेम की 
तोल होती है | अत 'मान्र' का अर्थ होगा--तोलना ।" 

युवक-युवती के बीच परस्पर बाह्य तथा आभ्यन्तर शब्दोपचारों से, मान की 
अ्रक्ृष्टता से उत्पन्न रोष के कारण आस्वाद कसैला हो जाता है। तब प्रेम 
प्रकृष्टता को प्राप्त होता है, वही प्रेम 'प्रणय' कहा जाता है। जिस प्रिय से अपने 
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प्रेम नोत॑ प्रकर्ष चेत्स एवं प्रणयः स्मृतः ॥ 
येनेष्यासु प्रसाद: स्यात्स्वाभीष्टार्थानुकूलतः । 
प्रियेण स विधीयेत समानप्रणयात्मके ॥॥ 
अय॑ प्रणयमानस्तु वर्णनीयों हयोरपि । 


ईर्ष्यामानस्तु कविभियोषितामेव व्यंते ॥ 

स पुंसां यदि वण्येत वेरस्थायेव कल्पते । 
स्वतो5पि कुटिल प्रेम किमु मानान्वये सति ॥ 
सनसो यदृद्ववाद्रेत्वं विषयेषु मस॑त्वता । 
भयशडूवसानात्मा स एव स्नेह उच्यते ॥॥ 
द्विधा द्रवः स्थान्मनसो दर्शनात्स्पशंनादपि । 
जतुबद द्विसंस्पर्शाहशंनाच्चन्द्रकान्तवत्‌ ॥ 
आद्रता शिशिरत्वं यत्सर्वावस्थासु मानसम्‌ । 


द्विधा भवेत्स च स्नेहः कृत्रिमाकृत्रिसात्मकः । 
सोपाधिः क्ृत्रिसः स्नेहो निरुपाधिरकृन्रिसः । 
उपाधौ विनिवत्ते तु तज्जन्यो विनिवतंते ॥ 
रनेहः स्वभावजो यावद्द्रव्यभावी भविष्यति । 


अभीष्ट-अर्थ की अनुकूलता से ईर्ष्याओ मे प्रसन्नता होती है वह मान सहित 
प्रणय-रूप होता है। यह 'प्रणय-मान' स्त्री-पुरुष दोनो मे वरणित होता है । 
ईर्ष्यामान” को कविजन स्त्रियों मे ही वर्णन करते है । यदि उसको पुरुषों मे कह 
दिया जाय तो वैर की ही कल्पना होती है। अर्थात्‌ पुरुषो मे ईर्यामान' वैर 
रूप मे परिणत होता है । प्रेम स्वत भी कुटिल है फिर मान के साथ रहने पर 
तो क्या कहना ।* 

(५) विषयो के प्रति मान की जो द्रव के समान आद्रेता तथा, भय तथा 
शका से रहित ममता है वह स्नेह' कहा जाता है। दर्शन तथा स्पशेन के 
भेद से मन का द्रव दो प्रकार का होता है (१) जतुवह्लिवत, (२) चन्द्रा- 
कान्तवत्‌ । 

जैसे जतु (लाख) अग्नि के स्पर्श से पिघल' जाती है और चन्द्राकात्तमणि 
चन्द्रमा की किरणों के दर्शन से पिघल जाती है उसी प्रकार सभी अवस्थाओ 
में मन की आदंता तथा शिशिरता होती है । 

वह 'स्नेह दो प्रकार का होता है (१) कृत्रिम, तथा (२) अक्कत्रिम। सोपाधिक 
स्नेह क्त्रिम' होता है तथा निरुषाधिक स्नेह 'अक्लत्रिम' होता है ७ उपाधि के 
नष्ट होने पर उससे उत्पन्न (स्नेह) भी नष्ट हो जाता है। स्वभावज स्नेह 
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शड्ू। स्थात्कृतके तत्तद्विक्रियान्वेषणात्मिका ॥ 
स्वाभाविके भय तत्तदह्िषयादेः प्रमादतः । 
एकाअयः स चर क्‍्वापि क्वापि स्थादुभयाश्षयः ॥॥ 
एकाश्रयस्तियंगादों मर्त्यादावुभयाश्रयः । 
आश्रयाद्रासनातश्च जायन्ते ततन्न तत्र तु ॥ 
एकाश्रयों वासनातों दच्याश्चयों हेतुनिभवेत्‌ । 
स॒ तु स्नेहस्त्रिधा प्रोढ्मध्यमन्दविभागतः ॥॥ 
विदेशस्थे सृते वापि दुबले प्रतियोगिनि । 
धरम्तिण: क्लेशकारी यः स प्रोढः स्नेह उच्यते ७ 
तत्तहियोगजं दुःखं ताहशं प्रतियोगिना । 
अनुभयातिवत्तश्चेत्स्नेहो मध्यः प्रकीतितः ॥ 
तदात्वव्यसनापत्तिसात्रको भन्‍्द उच्यते । 
स्थिरश्च गत्वरश्चेति नश्वरश्चेति स त्रिधा ॥ 
उत्तमे मध्यमे नोचे तत्तत्कायंबशा:दूबेत्‌ । 
उत्तमे वृद्धिमभ्येति नोपकारानपेक्षते ॥ 
उपकार न जानाति स स्नेहः स्थिर उच्यते । 


द्रव्य-भावी (बहुमूल्य) होगा । क्त्रिम-स्तेह' मे उस-उस विक्रिया (कोप) की 
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अन्वेषणरूप शका होती है| 'स्वाभाविक-स्नेह! मे उस-उस विषय आदि के 
प्रमाद से भय रहता है। 

वह स्नेह कही 'एकाश्रय कही उभयाश्रय' होता है। एकाश्रय तियेंक्‌ आदि 
में होता है और उभयाश्रय मनुष्य आदि में होता है। आश्रय से तथा वासना 
से वे वहाँ-वहाँ उत्पन्न होते है। 'एकाश्रय” वासना से तथा 'उभायाश्रय' अनेक 
हेतुओ से उत्पन्न होता है । 

वह 'स्नेह' प्रौढ, मध्य तथा मन्द भेद से तीन प्रकार का होता है। 

(१) विदेशी, दुर्बल या शत्रु के मर जाने पर धर्मी (धामिक) का क्लेशकारी 
स्नेह प्रौढ-स्नेह' कहलाता है। | 

(२) उस-उस के वियोग से उत्पन्न वैसा दु ख, शत्रु के द्वारा अनुभूय दुराचार 
भध्य-स्नेह' कहा जाता है । 

(३) उस-उस व्यसन तथा आपत्ति मात्र वाला 'मन्द-स्नेह' कहलाता है । 

पुन स्नेह के तीन भेद होते है. (१) स्थिर, (२) गत्वर, (३) नश्वर । ये तीनो 
प्रकार के स्तेह क्रमश तद तद कार्यवश उत्तम, मध्य तथा नीच मे होते है । 
(१) उत्तम पात्र में जो वृद्धि को प्राप्त होता है, जो उपकारों की अपेक्षा 
नहीं करता, तथा जो किसी के प्रति किये गये उपकार को नहीं जानता है 
वह स्नेह स्थिर कहलाता है । 
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बहुपकारप्रभव उपकारानपेक्षते ॥ 

मध्यसे वधितः किडिचत्स स्नेहों गत्बरो भवेत्‌ । 
दोषश्रवणमात्रेण सौमनस्यं विहाय यः ॥ 
प्रातिकल्ये प्रवर्तेत स स्‍्नेहो नश्वरों भवेत्‌ । 
नीचादावस्थिर: प्रायः स्नेहो ज्यायसि तु स्थिर: ॥ 
एवं पुनत्रकलत्नादों पिन्रादावषि हृश्यताम्‌ । 

स एव चेद्गुणद्रव्यदेशकालादिभिह दि ॥ 

रज्यते दीप्यते चित्ते स राग इति कथ्यते । 
सुखदुःखात्मक॑ भोग्यं सुखत्वेनाभिमन्यते ।। 

येन रागः स इत्युक्तो रज्जनाद्विषयात्मनो: । 
नीलोकुसुम्भभमड्जिष्ठारागोपस्थेन स त्रिधा ॥ 
क्वालितो यस्तु नापेति यश्च नातीब शोभते । 
नीलोरागः स एवेति कथितो रागवेदिशिः ॥ 
योष्पेति क्षालित:ः क्षिप्रमध्यक्षं योषपि शोभते । 
कुसुम्भराग एवेष इति विद्वज्विरीरितः ॥ 


(२) जो किये गये बहुत उपकारो से उत्पन्न होता है, जो उपकारो की 
अपेक्षा करता है, मध्यम-पात्र मे जो कुछ वृद्धि को प्राप्त है वह स्नेह “गत्वर' 
कहा जाता है। 

(३) दोप के श्रवण-मात्र से सौमनस्य (प्रीति) को छोडकर जो प्रतिकूलता 
की ओर प्रवत्त होता है वह स्नेह नश्वर' होता है । 

स्नेह प्राय नीचादि मे अस्थिर तथा श्रेष्ठ लोगो मे स्थिर होता है। इसी 
प्रकार पुत्र तथा स्त्री आदि में तथा पिता आदि मे देखे । 

वही (स्नेह) गुण, द्रव्य, देश तथा काल आदि से हृदय मे रहता है जिससे चित्त 
रंग जाता है या चमक जाता है वह “राग' कहलाता है। अर्थात्‌ 'रब्ज्‌ रागरे' 
तथा 'राजू दीप्तो' धातु से भाव तथा करण मे घत्र्‌ प्रत्यय होकर --रज्ज्‌-- 
घत्रृ--राग तथा राजु+-घम्‌ --राग निष्पन्न होता है । 

सुख-दु खात्मक भोग्य को सुख रूप ही माना जाता है। जिससे विषय और 
आत्मा रंग जाती है, वह राग” कहा जाता है। यह राग नीली, कुसुम्भ तथा 
मण्जिष्ठा के औपम्य से तीन प्रकार का होता है 

(१) जो क्षालित राग हृदय से कमी दूर न हो तथा बाहरी चमक-दमक 
अधिक न दिखाये रागवेत्ताओ द्वारा 'नीलीराग' कहा जाता है। 

(२) जो क्षालित राग हृदय से जाता रहता है तथा जो देखते ही शीक्र 
सुशोभित होता है उसे विद्वान 'कुसुम्भ-राग” कहते है । 
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अतीव शोभते यस्तु नापेति क्षालितोइपि सन्‌ । 
स एव कविभिः सर्वेमेज्जिष्ठाराग उच्यते ॥॥ 
ज्येष्ठो मलिन्नष्ठराग: स्थान्नीलीरागस्तु सध्यप्तः । 
कुसुम्भराग: कविभिरधस: परिकीरतितः ॥ 
रागोध्नुवत्तो४विच्छिन्नमनुराग उदाहतः । 
अनुरूपो5थवा राग इति वा निर्णयो भवेत्‌ ॥ 
स तु प्रायः स्वसंवेद्यों यूनोरन्योन्यरक्तिमा । 
अन्यत्रष प्रयुज्येत गौणवत्तिव्यपाश्रयात्‌ ॥ 

एते प्रेमादयों भावाः शृद्धारालस्बनाश्रया: । 
भद्ठाभिनवगुप्तायंपादरेव प्रकाशिताः ॥ 
अथाष्य वत्मंना तेषां शुद्भारो5डपि प्रदश्यंते । 
रम्यदेशकलाकालवेषभोगादिसेव ने: । 
प्रमोदात्मा रतिः सेव युनोरन्योन्यरक्तयो: ॥॥ 
प्रकृष्पमाण: श्वृद्धारों मधुराज्भविचेष्टिते: ॥॥ 
वेलारामसरिच्छेलपुरराष्ट्राम्बुराशय: । 
कान्ताराश्रमह॒र्म्यादि्देशा: कविभिरीरिताः ॥ 


(३) जो राग क्षालित होते हुए भी हृदय से कभी जाता नही है तथा अत्यन्त 
मुशोभित होता है उसे कविजन “मड्जिष्ठा-राग” कहते है ।*” 
कविजन “मड्जिष्ठा राग को ज्येप्ठ, नीली-राग को मध्यम तथा कुसुम्भ-राग 
को अधम कहते है । 
राग का अनुगत (अनुवृत्त), अविच्छिन्न (अभिन्न) अनुराग” कहलाता है। या 
राग के अनुरूप ही अनुराग होता है।* बह अनुराग प्राय स्वसवेद्य तथा 
य्रुवक-युवती के बीच अन्योन्‍्य की अनुरक्ति से होता है। अन्यत्र यह गौणवृत्ति- 
सम्बन्ध से प्रयुक्त होता है। 
श्गारालम्बन के आश्वित ये प्रेमादि भाव आदरणीय अभिनवगुप्ताचार्य के ह्ठी 
अनुसार कहे है । अब उन्ही के अनुसार श्युगार रस को भी दिखाते है। 
(शृंगार-रस) 

परस्पर अनुरक्त युवक-युवती के बीच रमणीक देश, कला, काल, तथा वेष-भोग 
आदि के सेवन से आनन्दस्वरूप 'रति' उत्पन्न होती है। वही (रति) तायक- 
नायिका के अगो के मधुर-सचालन से एक-दूसरे के हृदय में परिपुष्ट (प्रक्ृष्ट) 
होकर “श्रृंगार-रस' कहलाती है।** 

(शरृंगारोचित देशादि) 
(१) समुद्र-तट (बेला), बगीचा, नदी, पर्व॑त, पुर, राष्ट्र, समुद्र, कान्तार 
हा ” आजस तथा महल आदि कवियों द्वारा “श्ग्ारोचित' देश कहे 
जाते है । 
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कला सजच्चीतविद्यादिः परस्तात्सापि वक्ष्यते । 
कालोप्यूतुदिवा रात्रिचन्द्रार्कास्तमसयादय:ः ॥ 
वेषोइलडूगरयुक्तिः स्थादहयोर्जातिकुलाशया । 
उद्यानयात्रामदिरावारिकेलिरतोत्सवाः ॥ 
विप्रलम्भो विवाहश्च चेष्टा बाह्याः प्रकीतिताः । 
आभ्यन्तराश्च वक्ष्यन्ते रक्तारक्तासमुत्थिताः ॥। 
सरितः पुलिन बेला कान्तारारामभूधराः: । 
लतागृहाणि चित्राणि शय्या: किसलयाचिता: ॥। 
दिवा विहारदेशाः स्युहेम्येप्रासादभूसयः । 
मण्टपो भवन गर्भगृहं वासगृहाणि च ॥ 
सद्भीतशाला वारान्तःपुरिका भवनानि च । 
निशाविहारदेशाः स्थुः सम्भोगग्रासमाश्रिताः ॥ 
उद्यानयात्र! सलिलक्रीडा पुष्पापचायिका । 
चतादयों दिवाचेष्टा निशासु मदिरादयः ॥! 


चेष्टाः स्युतविकादीनासशिसाराः प्रथकप्रथक्‌ । 
यदा विशेष्यते देश: कालतत्तद्गुणादिभिः ॥॥ 


(२) सगीत-विद्या आदि 'कला' है जिसे आगे कहेगे । 

(३) ऋतु, दिन, रात्रि तथा चन्द्र व सूर्य का अस्तोदय आदि 'काल' है । 

(४) जाति तथा कुल दोनो के आश्रित अलकारो का प्रयोग विप' होता है । 
उद्यान-यात्रा, मदिरा-पान, जल-क्रीडा, रतोत्सव, वियोग तथा विवाह--ये 
बाह्य चेष्टाएँ कही जाती हैं । 

रक्तारक्त से समुत्यित (उत्पन्न) आम्यन्तर चेप्टाएँ कहेंगे । 

नदी का किनारा, वेला (समुद्र-तठ), कान्तार (जगल), आराम (बगगीचा), 
पर्वत, चित्र-विचित्र लतागृह, किसलय (पत्लबो) से रचित शय्या, महल तथा 
प्रासाद-भूमि---दिवा-विहार-देश है । 

मण्डप, भवन, गर्भ-गृह, वासगृह, सगीतशाला, वारान्त पुर तथा भवन--ये 
सभोग के स्थान के आश्वित “निशा-विहार-देश' है । 

उद्यान-यात्रा, जनक्रीडा, पुष्पावचयन, छत (जूआ) आदि “दिवा-चेष्टाएँ है। 
मदिरापान आदि निशा-चेष्टाएँ है । 

नायक आदि की अभिसार-चेष्टाएँ पृथक्‌ू-प्थक्‌ होती है। जब देश (स्थान) 
काल के उन-उन गुण आदि से विशिष्टता को प्राप्त हो जाता है तो वहाँ 
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रसो5भिधीयते तत्न तन्नाम्ना रसकोबिदः । 
गुणव्रव्यक्रियाभेदात्सविशेषस्त्रिधा भवेत्‌ ॥। 


चन्द्रिका कोकिलालापो हंससारसनिस्वन:ः । 
अमदक्रमरिकागीतं गन्धा: सर्वसुखावहा: ।) 
केकाराबादयः कालगुणा: कविभिरोरिताः । 
न्दनानि सुगन्धोनि मृदुला च शिलातली ४ 
चम्पकाशोकपुन्नागचृताः कुरबकादयः । 
प्रवालपुष्पमरिता लतिका मल्लिकादय:ः ॥ 
भवनादीनि रम्याणि शयनानि सृदूनि च। 
हेमरत्नमयी भूषा पुष्णाणि सूरभीणि च ॥ 
मृदूनि च दुकूलानि स्वादूनि सलिलानिच । 
इत्यादयों विभाव्यन्ते द्रव्याणीति मनीषिभिः ॥ 
उद्यानयात्रा शक्रार्चा सदिरापानकेलयः । 
रतोत्सवोपहाराश्च व्यापाराश्चाप्यलडःकृतो ॥ 
चेष्टितान्येवसादीनि क्रियेति परिभाष्यते । 
गन्धा सुरभयों वातास्तरवः कुसुमाचिताः ॥ 
अ्रमराः कोकिला हम्ये मृद्दी शय्या सुरासवः । 
इत्यादयो विभावाः स्थुवेसन्ते रागदीपनाः ॥ 





रस-विज्ञो के द्वारा उसी नाम से रस” कहा जाता है। गुण, द्रव्य तथा क्रिया 
भेद से वह विशेष तीन प्रकार का होता है। 

चादनी, कोकिल-ध्वन्ति, हस तथा सारसो की ध्वनि, घूमती हुई प्रमरी का 
सगीत, सर्व सुखावह गनन्‍्ध तथा मयूर-ध्वनि आदि कवियों द्वारा 'काल-गुण” 
कहलाते है । 

सुगन्धित-चन्दन, कोमल शिलातली, चम्पक, अशोक, पुन्नाग, आम, कुरबक 
आदि, पत्र पुष्प से पूर्ण लता-मल्लिका आदि, रमणीय भवन, कोमल शब्या, 
स्वर्ण-रत्तमयी वेश-भूषा, सुगन्धित पुष्प, कोमल रेशमी वस्त्र, स्वादिप्ट जल 
इत्यादि विद्वानों द्वारा द्रव्य' जाने जाते है। 

उद्यान-यात्रा, इन्द्र पूजा, मदिरा-पान, केलि, रतोत्सव, उपहार, व्यापार तथा 
अलक्ृृति मे चेष्टाएँ आदि “क्रिया' कहलाती है। 

गन्ध से सुगन्धित वायु, पुष्पो से पूर्ण वृक्ष, अ्रमर, कोयल, महल, कोमल- 
स्‍ तथा मदिरा आदि विभाव वसन्‍्त-ऋतु” मे राग को उद्दीप्त करने 
वाले हैं । 
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५२ उद्यानसलिलक्ऩीडा च्छाया: किसलयास्तरा : । 
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एलालवड्भकप्रहिसाम्भश्चन्दबादयः ॥ 

लतागृहाणि चित्राणि पुराणाश्चेब शीथवः । 

धाराग॒हँ हिमगह मृणालमणिकुट्टिमे ॥ 

फुल्लकेसरकल्हारपाटलेन्दीवरादय: । 

मुक्तागुणवती भूषा वासों गेरिकरूषितम्‌ ॥ 

इत्यादयः स्यथुः संसुष्ठा ग्रोष्मे रागप्रदीपना: । 

कदम्बकेतकौलो ध्रकदलीकुटजादय: ।। 

शिखिनः शाहल शक्रगोपाश्च गिरिनिझराः । 

तटाकानि च॒ पूर्णानि वहन्त्यः सरितस्तथा ॥। 

वारिदा वारिधाराश्च तटदितो मेघगरजितम्‌ । 

माचन्मतद्भजक्रीडा नदद्गोवृषभध्वनिः ॥ 

पोप्लूयभानहरिणा: श्यामलानि बनानि च । 

शाल्मलोतूलशयन धूपाः कालागरूत्थिताः ॥ 

प्रचछदाच्छादनपटो मड्सजिष्ठारागरूषितः । 

पद्मरागसयी भूषा क्वचिच्च विरलेव सा ॥॥ 

इत्यादयः प्रावृषि स्युविभावा रागदीपनाः । 

चन्द्रिका मृदुला वाताः पश्चिन्य: समरालिकाः ॥ 
उद्यान, जल-क्रीडा, छाया, पलल्‍लव-शय्या, इलायची, लोग, कपूर, शीतल-जल, 
चन्दन आदि, चित्र-विचित्र लतागृह, पुराना शीथव, धारागृह, हिमगृह, मृणाल- 
मणि का फर्श, खिली हुई केसर, कल्हार-समूह, इन्दीवर (नीलकमल) आदि, 
मोतियो की गुणवती वेश-भूषा तथा गैरिक-पडा हुआ निवास इत्यादि विभाव 
मिलकर 'ग्रीष्म-ऋतु' मे राग को उद्दीप्त करने वाले है । 
कदम्ब, केतकी, लोध, कदली (केला), कुटज आदि, मोर, शाह्वल (नई घासो 
से भरा स्थान), इद्रगोप (लालकीडा), पव॑त से गिरते हुए झरने, जल से परि- 
पूर्ण तालाब, बहती हुई नदियाँ, मेघ-जल-धारा, घडघडाती हुईं मेघ-गर्जन, 
मद-मस्त हाथी की क्रीडा, आवाज करते हुए साडो की ध्वनि, उछलते हुए 
हिरण, श्यामल-वन, शाल्मली (सेमल) तथा तूल (शहतूत) के व॒क्षो के नीचे 
शयन, उठी हुई काला-अगरउ-धूप, मज्जिष्ठा-राग पडे हुए चादर तथा ओडने 
उडाने के वस्त्र, पदूम-राग-मणि जटित वेषभूषा तथा विरल (तरह-तरह की) 
भूषा इत्यादि विभाव वर्षा ऋतु” मे राग की उद्दीप्त करने वाले है। 
चाँदती, मृदुल-बायु (कोमल-वायु), मृणालयुक्त कमलिती, स्वच्छ-जल का 
किनारा, कमलिनी की शय्या, वेला, नदी-किनारे बगीचा, सूखी मिट्टी वाली 
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प्रसक्ष वारि पुलिन नलिनीतलिसानि च । 
बेला सरित्तटारामा भुवश्चाश्यानकर्दंमाः ॥। 
स्फ्जन्मगसदामोदों हंससारसनिस्वनः । 
पुण्डेक्षव: क्षरन्मुक्तामणयः पाकपाण्डरा: ॥ 
निष्पन्नानि च सस्यानि पन्थानश्च विकदेमाः । 
ललिता नातिशीतोष्णा शब्या केलिवसुन्धरा ॥ 
भूषा मरकताश्लिष्टवेद्येंमणिमालिनी । 
विमलानि दुकूलानि गन्धा घुगमदादय: ॥ 
विभावा: शरदि प्रायः संसृष्ठा रागदीपनाः । 
गन्धपुष्पाणि वासांसि भूषण शयानानि व १ 
सड्गेर्णान्यनुभयन्ते हेमन्ते शिशिरेषपि च । 
रसोत्कर्षो विभावस्य प्राधान्यद्वारतों भवेत्‌ ॥ 
एकस्य वा हयोर्वापि बहुनां वा स हृश्यते । 
सहशेश्च विभावाद्ये रसोत्कषें: कदाचन ॥ 
इतरेषाञच भावानासमेव॑ भावी रसोदय: । 
वियोगायोगसंभोगे: शृद्भारो भिद्वते त्रिथा ॥ 


भूमि, फेलती हुईं कस्तूरी की सुगन्ध, हस तथा सारस की ध्वनि, पुण्डईख 
(लाल-ईख), टपकती हुई मुक्तामणि, श्वेत-पाक, उगती हुईं खेती, कीचड रहित 
मार्ग, न अधिक शीतल न अधिक उष्ण सुन्दर शय्या, केलि वसुन्धरा, मरकत 
व वैदूर्य मणि से जठित वेश-भूषा, स्वच्छ, रेशमी वस्त्र तथा कस्तुरी आदि की 
गन्ध इत्यादि विभाव प्राय” मिलकर 'शरद-ऋतु' मे राग को उद्दीप्त करने 
वाले है । 

सुगन्धित पुष्प, वस्त्र, आभूषण तथा शय्या मिलकर हेसन्त' तथा 'शिशिर' 
ऋतु में अनुभव के योग्य बताये जाते है। 


(रसोत्कर्ष के कारण) 
'रसोत्कपे! विभाव की प्रधानता से होता है और वह एक या दो या बहुत 
विभावो की ग्रधानता से देखा जाता है। कभी एक जैसे विभावादि से रसो- 
त्कर्ष होता है। अन्य भावों का इसी प्रकार रसोदय होगा । 

(श्ृंगार-रस के भेद) 
श्रुगार-रस वियोग, आयोग तथा सम्भोग भेद से तीन प्रकार का होता है ।** 
यूवक-युवती के बीच उत्पन्न राग्र में परस्पर विभावादि से उत्पन्न असगति 
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परस्पर विभावाझेयूनोरुद्भुतरागयोः । 
असज्भतिरयोगो5स्मिन्दशावस्था हृथोरपि ॥। 
साक्षात्प्रतिकृतिस्वप्नच्छायामायागुणादिभिः । 
नायिकाया नायकस्य दर्शन स्थात्परस्परम्‌ ॥ 
दशावस्थत्वमाचायें: प्रायोव॒त्या तु दशितम्‌ । 
महाकविप्रबन्धेषु दृश्यन्ते तास्त्वनेकथा ॥। 
वियोगो विप्रकर्ष: स्थाद्यनो: सम्भोगमग्तयों: । 
वियोगो5पि द्विधा मानप्रवासकृतभेदतः ॥ 
तत्र प्रणयमानः स्थात्कोपोषहतयोद्व यो: । 
सत्रीणामीर्ष्याकृतों मानः कार्योग्न्यासड्िनि प्रिये ॥ 
सो5पि त्रिधाषनुमाध्यक्षश्रवणादवगम्धते । 
गोत्रस्वलनभोगाड्ोत्स्वप्नायितविभावितः ॥ 
त्रिधाउनुसानिकोध्ध्यक्ष: साक्षादिन्द्रियगोचर: । 





'अयोग' कहलाती है । इसमे (अयोग श्यगार मे) दोनो की (युवक-युवती की) 
दस अवस्थाएँ होती है। 
साक्षात्‌ रूप से, चित्र के द्वारा, स्वप्न के द्वारा, छाया या इन्द्रजाल आदि से, 
माया से, गरुणो आदि से नायक-नायिका का परस्पर दर्शन होता है । 
प्राय आचार्य लोग वृत्ति से (अयोग श्युगार मे) दश अवस्थाएँ ही बताते है। 
परन्तु महाकवियों के प्रबन्धो (रचनाओ) मे अनेक अवस्थाएँ देखी जाती है ।''* 
(वियोग ) 

सम्भोग-लीन युवक-युवती का अति दूरवर्ती होना 'वियोग' कहलाता है। वह 
वियोग मान तथा प्रवास भेद से दो प्रकार का होता है । 

(मान-वियोग ) 
युवक-युवती से एक के या दोनो के क्रुद्ध रहने पर 'प्रणय-मान' कहलाता है।** 
प्रिय की अन्य अगना (स्त्री) में आसक्ति होने पर स्त्रियो मे जो क्रोध होता है 
वह ईर्ष्या-मान” कहलाता है ।** वह ईष्यामान तीन प्रकार के अनुमान, अध्यक्ष 
(साक्षात्‌ इन्द्रियगोचर) तथा श्रवण से जाना जाता है। 
(१) गोत्र-स्खलन, भोग के चिह्न तथा स्वप्न से उठे हुए अर्थात्‌ स्वप्त मे अन्य 
नायिका के सम्बन्ध की बातें बडबड़ाना आदि तीन प्रकार का आनुमानिक- 
ईर्ष्यामान' जाना जाता है। 
(२) साक्षात्‌ अन्य स्त्री के प्रति प्रिय की आशक्ति देखने पर “अध्यक्ष-ईष्या- 
मान होता है! 
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दासीसख्यादिमुखतः श्रुतिः श्रवणसुच्यते ।। 
यथोत्तरों गुरुःषडिभरुपायस्तदुपाचरेत । 
सामना दानेन भेदेन नत्युपेक्षारसान्तर:ः ॥ 
तत्र प्रियवच: साम भेदः स्यात्सख्युपग्रहः । 
दानं व्याजेन भषादे: पादयो: पतन नतिः ॥ 
सामादो तु परिक्षौण स्यादुपेक्षाउवधी रणस्‌ । 
रभसत्रासहर्षायिः कोपभ्रंशों रसान्तरम्‌ ॥ 
प्रवासो भिन्नदेशत्वं तच्छापादुबुद्धिपुरबंतः । 
सम्भ्नमादपि तत्रेष बुद्धिपुर्वेस्त्रिधा सतः 0 
भावी भवन्‌ भरत इति कालबत्रितयसद्भतेः । 
स्वरूपाद्यन्यथाभावकरणं शाप ईरितः ॥ 
सम्श्रमः सहसोत्पन्नों दिव्यमानुषविप्लवः । 
वियोगभेदों मरणसिति केचिन्न तझ्धूवेत्‌ ॥ 
मृते त्वन्यत्र यत्रान्यः प्रलपेच्छोक एवं सः । 


(3) दासी, सखी आदि के मुह से सुनने पर “श्रवण से “उत्पन्न-मान' होता है।** 
(ईर्ष्यामान के निवारण के षद्‌-उपाय) 
नायिका के इस ईर्ष्या-मान को छै (६) तरह से हटाया जा सकता है--साम, 
दान, भेद, नीति (अवनति), उपेक्षा तथा रसान्तर (अन्य रसो के द्वारा) ।१* 
प्रिय-बोलना साम' कहालता है ।* नायिका के प्रति सखियो की निराशा 
उत्पन्न कराना अर्थात्‌ नायिका की सखियो को तोड लेना 'भेद*' है। किसी 
बहाने से आभूषण आदि के देने से 'दान' होता है ।*? पैरों मे गिरना 'नति' 
है। साम आदिक चारो उपायो के व्यर्थ (निष्फल) हो जाने पर उपाय छोड- 
कर बैठे रहना 'उपेक्षा' कहलाती है ।'' घबराहट, भय तथा हर्ष आदि के 
कारण कोप दूर हो जाना 'रसान्तर' कहलाता है ।** 
शापवश, बुद्धिपूर्वंक (कार्यवश) तथा सम्भ्रम (भय) वश नायक-नायिका का 
भिन्न-भिन्न देशों मे स्थित होना 'प्रवास' है। यह 'बुद्धि-पूर्व” (कार्यज) प्रवास 
तीन प्रकार का होता है--(१) भावी (२) भवन्‌ (३) तथा भूत अर्थात्‌ 
तीनो काल की सगति से होता है । शाप के कारण जहाँ नञायक-नायिका का 
स्वरूप आदि बदल दिया जाय वह 'शापज' प्रवास कहलाता है। सम्भ्रम 
(घबराहट) से होने वाला प्रवास दिव्य अथवा मनुष्य आदि के द्वारा किये 
गये विप्लव से सहसा उत्पन्न होता है । 
कोई “विद्वान मरण' को भी “वियोग-श्रुगार' का भेद कहते है लेकिन ऐसा 
नही होता क्योकि एक व्यक्ति के मर जाने पर जहाँ इसरा व्यक्ति रोता है, 
वह शोक ही होता है ।* 
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साधारणोष्यप्नभयोः प्रवास: शापसम्भव: ॥। 

सम्भ्रसे बुद्धिपूृर्वे च काश्येश्वासाश्रुनिर्गंसा: । 

लम्बालकादिका: स्त्रीर्णा वण्यन्ते कविपुड्भधवे ॥। 

साधारण्याद्विभावादेरनत्नायोगवियोगयो: । 

करुणस्पानुरूप्येषपि रतिस्थाय्यनुव॒त्तितः ॥ 

एतो श्रुद्धारभेदों स्‍त इति सत्कविनिर्णय: । 

अतः श्रृड्भारसंज्ञाउत्र ग्रामान्ते ग्रामशब्दवत्‌ ॥। 

मरणं यदि सापेक्ष प्रत्युज्जीवनकाडःक्षया । 

तद्ण्यंत्त वियोगोत्थदुःखसाधारणात्मकम्‌ ।॥। 

कामः स एब सम्भोग: स चतुर्धा विभज्यते । 

यूनो: परस्परस्पशविशेषविषयीक्षतः ॥। 

सौख्याभिमानसडद्धल्पफलवान्काम इष्यते । 

स मितः सड्धूरश्चेति सस्पन्नश्च समृद्धिमान्‌ ।। 

परस्परस्योपचारेयूनोयेत्‌ साध्वसादिभिः । 

मितं प्रयुज्यते भोगे प्रथमे स मितो भवेत्‌ ॥ 
शाप से उत्पन्न 'प्रवास-मान' युवक-युवती--दोनों के बीच साधारण ही होता 
है । सम्भ्रम तथा बुद्धिपूर्ण-प्रवास में स्त्रियों की क्ृशता, नि श्वास, ऑसुओ 
का निकलना तथा खुले हुए (बिखरे हुए) बाल आदि अनुभाव कविजन वर्णित 
करते हैं । 
विभावादि के साधारण्य (साधारणीकरण) से इस अयोग और वियोंग में 
करुण की अनुरूपता होने पर भी “'रति' स्थायी-भाव के अनुसरण से इन दोनो 
को श्गार का भेद कहा जाता है। ऐसा सत्कवियों का निर्णय है । और जिस 
प्रकार ग्राम की सीमा ग्राम कहलाती है उसी प्रकार अयोग और वियोग दोनो 
भी श्गार' ही कहलाते है । 
जीवन की अभिलापा से मरण यदि सापेक्ष होता है तो वियोग से उत्पन्न 
दुख साधारण-रूप वर्णित होता है। 

(सम्भोग-श्ूगार) 
काम सम्भोग होता है, वह चार प्रकार का होता है । 
युवक-युवती के बीच परस्पर स्पशे से किसी विशेष विषय को अधिकृत करके 
सुख के अभिमान से सकल्‍प (इच्छा) का फलवान होना 'काम” कहलाता है । 
(सम्भोग के भेद) 

(१) मित, (२) सकर, (३) सम्पन्न, तथा (४) समृद्धिमान । 
(१) युवक-युवती के बीच जो परस्पर के उपचार तथा भय आदि से प्रथम- 
भोग मे मनोभावों की अभिव्यक्ति सक्षिप्त होती है वह 'मित' सम्भोग होता है । 
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प्रसादेषपि व्यलीकादिस्मुते: कोपानुबतेनात्‌ । 
सड्ोयते यः सम्भोगस्तस्मात्सड्ू:र ईरितः ॥। 
संम्पन्नकामेरायातै: प्रोषितेरुपभज्यते । 
सम्पन्नसेव यत्तस्मात्सम्पन्न इंति कथ्यते ॥॥ 
प्रत्युज्जीवनहर्षादे: प्रवृद्धो मृतजीबतोः । 
दीपनातिशयेर्दोप्तः सम्भोग: स्थात्समद्धिमान ॥ 
चेष्टाविशेषा: सम्भोगे चुम्बनालिद्भनादय: । 
विकाराः स्तस्भरोमाञ्चस्वेदाः स्युः साध्वसादय:ः ॥ 
बियोगे शिशिराचारचिन्तानिश्वसितादयः । 
विकाराः स्तम्भवेस्वयकम्पाश्प्रलयादयः ॥। 
तैस्तैरुपक्रमेयनो रक्तयोश्चेदसड्भमे । 
दशधा मन्मथावस्था भवेद्द्ञादशधाइथ वा ॥ 
इच्छोत्कण्ठाभिलाषाश्च चिन्ता स्मृतिगुणस्तुती । 
उद्देगो5थ प्रलापः स्यादुन्मादों व्याधिरेव च्‌ ॥ 
जाड्थं मरणमित्यादि ह्वे केश्चिद्रजिते बुनेः । 
(२) प्रसन्न होने पर भी व्यलीक (त्रुटि) आदि के स्मरण से क्रोध के कारण 
जो सम्भोग सकीर्ण हो जाता है वह 'सकर' कहलाता है। 
(३) काम से सम्पन्न आये हुये प्रवासी के द्वारा खूब सम्पन्नता से उपभोग 
किया जाता है तो वह “सम्पन्न' कहा जाता है। 
(४) मरे और जीवित के पुनरुज्जीवन एवं हर्ष आदि से बढा हुआ और उद्दी- 
पन भाव के अतिशय से उद्दीप्त सम्भोग 'समृद्धिमान' कहलाता है ।** 
(सम्भोग की चेष्टाएँ) 
सम्भोग में चुम्बन, आलिगन आदि विशेष चेष्टाएँ होती है। स्तम्भ, रोमाच 
स्वेद तथा साध्वस' (भय) आदि विकार होते है ।** 
(वियोग को चेष्टाएं) 
वियोग मे शिशिर, आचार-चिन्ता तथा नि श्वास आदि चेष्ठाएँ होती है। 
स्तम्भ, स्वर-भग (वैस्वये), कम्प, अश्रु तथा प्रलय आदि विकार होते है । 
(काय की दश-बारह-अवस्थाएँ) 
अनुरक्त युवक-युवती के बीच उन-उत्र उपायो से न होने वाले सगम (अयोग- 
शुमार) मे काम अवस्थाएँ दश या बारह होती हैं। 
इच्छा, उत्कण्ठा, अभिलाष, चिन्ता, स्मृति, गुण-स्तुति, उद्देग, प्रलाप, उन्माद, 
व्याधि, जड़ता, मरण इत्यादि--ये काम-अवस्थाएँ हैं। इनमे से किन्‍्ही विद्वानों 
ने दो अवस्थाएँ छोड दी हैं।** 
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यदक्ष यत्र संसुष्ट तत्रत्यगुणसंपदा ॥ 
मनसः स्पन्दनेकाग्रयसिच्छेति परिभाष्यते । 
स्व न्द्रियसुखास्वादों यत्रास्तीत्यभिमन्यते ॥। 
तत्प्राप्तीच्छां ससद्धूल्पामुत्कण्ठां कबयो विद्रुः । 
अन्तस्सम्भोगसड्ूल्पः तत्कथाशाविलोकनम्‌ ॥ 
अज्भग्लानिममंनोरक्तिमनोरथविचिन्तनम्‌ । 
अधिजानुकरालसम्बिकपोलतलमाननस ॥। 
प्रसन्नसुखरागश्च स्वेदोष्मा गदगदा च बाक । 
उत्कण्ठानुभवा भावाः कथ्यन्ते भावकोविदे: ॥। 
सद्धूल्पेच्छासमुद्भतव्यवसायपुरस्सरः । 
यस्तत्समागमोपायः सोडइभिलाष: प्रकोतित: ॥ 
मुहरन्त: प्रविशति निर्गोच्छति मुहुःपथि । 
करोति भान्मथीं चेष्टां तद्हृष्टिपयबर्तिनी ॥ 
अलद्ूरोति चात्मानमास्ते चकाकिनी क्वचित्‌ । 
अभिलाषभवा भावाः कथ्यन्ते मान्मथा बुधे: ॥ 


(इच्छा) 
रति की गुण सम्पत्ति से आँखों का मिलना और मन के स्पन्दतन की एकाग्रता 
“इच्छा' कहलाती है। 

(उत्कण्ठा ) 
जहाँ सभी इन्द्रियों के सुख का आस्वाद माना जाता है। सकल्प सहित उसकी 
प्राप्ति की इच्छा को उत्कण्ठा' कहते है । मन में सम्भोग का सकल्प करना, 
नायक की राह देखना (प्रतीक्षा करना), अग-ग्लानि, मन की अनुरक्ति, मनो- 
रथ का चिन्तन, घुटने मोडकर हाथो पर कपोल रखना, प्रसन्न मुखराग, उष्ण 
स्वेद, गद-द वाणी--ये भावज्ञों द्वारा उत्कण्ठा के अनुभाव कहे जाते है । 

(अभिलाष ) 


सकलल्‍प तथा इच्छा से उत्पन्न व्यवसाय से पूर्व जो उनके समागम का उपाय है 
वह 'अभिलाष' कहा जाता है। 

बार-बार अन्दर प्रवेश करना, बार-बार मार्ग मे निकलना, उसकी (नायक 
की) दृष्टि के अनुसार काम-चेष्टाएँ करना, अपने को अलकुृत करना, कही 
अकेली बैठी रहना आदि अनुभाव हैं । विद्वान लोग इन्हे अभिलाष से उत्पन्न 
काम-भाव कहते है । 
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केनोपायेन तत्प्राप्तिमंमेव स भवेत्कथस्‌ । 

कि स वक्ष्यति कि वक्ष्ये दुतादि प्रेषयासि किस्‌ ॥ 
कि तेनेति वितर्कोष्यं हृदि चिन्तेति कथ्यते । 
बध्नाति मेखलादीनि परामुशति पाणिना ॥ 
स्पृशत्यूरुऊ्च नाभिज्च नीवीं विस्नस्थ नह्मति । 
अस्तर्बाष्पोद्गम चक्षुराकेकरकनौनिकम्‌ ॥ 
अन्तर्बहिः पुरः पश्चादनालम्बनवीक्षणम्‌ । 
चिन्तासमुत्यिता होते भावा: स्युमेन्मथाश्रया: ॥ 
सुखदुःखादिभावानां देशकालानुषड्धिणाम्‌ । 
अनुभयातिव॒त्तानां विमर्शों मनसा स्पृतिः ॥ 
ध्यायति श्वसिति हेष्टि कार्यमन्यच्च निन्‍्दति । 
न भुड क्ते नापि निद्राति न प्रोति लभते क्वचित्‌ ॥ 
एते ह्नुस्मृुतिभवा भावा मन्मथकल्पिताः । 
रूपोदायंगुणलीलाचेष्टाहसितविश्ञमेः ॥। 
सौन्दर्यालापमाधुयरनस्त्यन्यस्तत्समः पुमान्‌ । 

इति यत्रेहशी वाणी भवेत्सेव गुणस्तुति: ॥ 


(चिन्ता) 
किस उपाय से उसकी (नायक की) भ्राप्ति हो ? वह मेरा ही कैसे हो ” वह क्‍या 
कहेगा ? क्या कहे ? क्‍या दूतादि भेजू ? उससे क्‍या प्रयोजन ” आदि हृदय मे 
उठने वाले जो तक-वितक है---“चिन्ता' कहलाती है । 
मेखला आदि को बाँधना, हाथ से पकडना, उठ और नाभिका स्पर्श करना, 
खुली हुई नीवी को बाघना, अन्दर-अन्दर मिकले हुए ऑसुओ से युक्त नेत्र, 
अड्े निमीलित कनीनिका (पुतली), अन्‍्तर्बाह्य (अन्दर-बाहर), आगे पीछे 
निराश्ित देखना---आदि चिन्ता से उत्पन्न काम-भाव होते है । 

(स्मृति) 
देश तथा काल के अनुसार सुख-दु ख आदि भावों का तथा अनुभूय दुराचारों 
का मन से विचार-विमर्श करना ही 'स्मृति' कहलाती है। 
ध्यान करना, श्वास लेना, द्वेष करना अन्य कार्यो की निन्‍न्दा करना, अनशन 
करना, नही सोना, कही प्रेम नही प्राप्त करना--ये स्मृति से उत्पन्न काम-भाव 
कहलाते है । 





(गुण स्तुति) 
रूप, उदारता आदि गुणो से, लीला, चेष्टा, हसित विलास से, सौन्दर्य, मधुर- 
भाषण आदि से युक्त उसके (नायक के) समान अन्य पुरुष नहीं है--जहाँ ऐसी 
वाणी होती है वह गुण-स्तुति' कहलाती है । 
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गुणान्‌ गणयति स्वेर वीक्षते भावभन्थरम्‌ । 
रोमाञ्चों गदगदपदा वाक्स्वेदश्च कपोलयो: ॥॥ 
विस्रस्भकथन दृत्या तत्समागसचिन्तनम । 

एव ड्रणस्तुतिभवा भावा मदनसूचनाः: ॥ 
उद्देगो मनसः कम्प: कोधशोकभयादिज:ः । 
निश्वासोचन्निद्रताचिन्ताः स्तम्भो वेवण्येमश्र॒ च ॥। 
न शय्यासनयो: प्रीतिह ललेखों दीनतापि च । 
एवमुद्रेगजा भावाः कन्दपंपरिकल्पिताः ॥। 

इह दृष्टमिहाश्लिष्टमिहागतमिह स्थितस्‌ । 

इह निव॒ त्तमत्रेव शयितं चाप्यलडःकृतम ॥ 
एवसादीनि वाक्‍्यानि प्रलाप इति कथ्यते । 
अन्तबंहिः पुरः पश्चादद्रादारात्‌ समीपतः ॥ 
क्वचित्पश्यति यात्येव क्वचित्ववाप्यवतिष्ठते । 
आस्ते क्वचित्ववचिच्छेते क्वचितन्निन्दति नन्‍्दति ॥ 
इतश्चेतश्च रथ्यायां रोति श्राम्यति धावति । 
एवं विलापजा भावा सनोभववशानुगाः ॥ 


कल ऑऑऑजजि- जी दण्ड 
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९२ गुणों का आदर करना, भाव-मन्थर को इच्छानुसार देखना, रोमाच गद्‌-गद 


६३ 


श्ढद 


६५ 


वाणी बोलना, कपोल प्रदेश पर पसीने आना, दूती के द्वारा कहे गये विश्वस- 
नीय कथन, उसके (नायक के) समागम का चिन्तन--इस प्रकार गुण-स्तुति 
से होने वाले काम-भाव होते है । 

(उद्वेंग ) 
क्रोध, शोक तथा भय आदि से उत्पन्न मन का कम्पन 'उद्वेग' होता है । नि श्वास, 
नींद से जग जाना, चिन्ता, स्तम्भ, वैवण्यं, अश्वु, शय्या-आसन मे प्रेम नहीं 
होना अर्थात्‌ सोने बैठने मे मन न लगना, हललेख, दीनता---ये उद्वेंग से उत्पन्न 
काम-भाव है ! 

(प्रलाप) 
यहाँ देखा था, यहाँ आलिगन किया था, यहाँ आया,था, यहाँ रुका था, यहाँ 
निवृत्त हुआ था, यहाँ सोया था तथा यहाँ अलक्त किया था आदि इस प्रकार 
के वाक्य 'प्रलाप' कहे जाते हैं । 
नायिका अन्दर-बाहर, आगे-पीछे, दूरी से तथा समीप से कही देखती है, कही 
जाती है, कही रुक जाती है, कद्दी बैठ जाती है, कही सो जाती है, कही निन्‍दा 
करती है, प्रसन्न होती है, इधर से उधर गली मे चिल्लाती है, घूमती है, 
दौडती है---इस प्रकार विलाप से उत्पन्न ये काम-भाव हैं । 





१२६ 


५६ 
९७ 


श्द 


९९ 


१०० 


९६ 


९७ 


श्ष 


६६ 


भावप्रकाणशने 


उन्मादो विरहोत्थो यः सोः्तास्मस्तदग्रहाग्रह: । 
सर्वावस्थासु सर्वत्र स्वथा सबंदा सनः ॥ 
तद्गतं तत्कथाह्वादि प्रद्वेष्दीष्टानपीतरान्‌ । 
दीर्घ मुहुनिश्वसिति तिष्ठत्यनिमिषेक्षणम्‌ ॥ 
विहारकाले रुदति ऋन्‍्दति ध्यायति क्षणम्‌ । 
गायति स्वदते तस्सिन्‌ हसति स्तौति मुहायति ॥ 
इत्थमुन्मादजा भावाः कथिता नाट्यकोबिदेः । 
कार्मविलोभन द्रव्येः सामदानोपब हितेः ॥। 
प्रेषितिरपि केनापि हेतुना च निराकृते: । 
अभीष्टसड्भरमाभावाहराधि: समुपजायते ॥ 
मोहो$ड्भदाहः सन्‍्ताप: शिरश्शुलञ्च बेदना । 
मुमूर्षाजीबितोपेक्षा पतन यत्र कुत्नचित्‌ ॥ 
स्रस्ताक्षता निश्वसितं स्तम्भश्च परिदेवितम्‌ । 
एते व्याधिभवा भावाः प्रायः शद्भारयोनिजाः ७ 
जाड्मप्रतिपत्ति: स्थात्सवंकार्यषु सर्वदा । 


(उन्माद ) 
अन्य वस्तु में अन्य वस्तु को ग्रहण करना (अर्थात्‌ विवेक न रहना) विरह से 
उत्पन्न उन्माद' कहा जाता है । 
सभी अवस्थाओ मे सर्वत्र, सर्वथा, सवंदा, मन तद्गत उसके कथन की प्रसन्नता 
मे अपने इष्टजनो से तथा अन्य जनो से भी द्वेष करता है । नायिका बार-बार 
दीर्घश्वास लेती है, बहुत देर तक देखती रहती है, विहारकाल मे रोती है, 
चीखती है, क्षणभर ध्यान करती है, गाती है, स्वाद लेती है, उस पर हँसती 
हैं, स्तुति करती है, मोहित होती है--इस प्रकार नाद्यबविद उन्माद से उत्पन्न 
भाव कहते है। 

(व्याधि) 
काम से, लोभी-द्वव्य से, साम दान से उपबु हित (बढे हुए) होने से, सन्देश 
भेजने पर भी किसी कारण से निराकरण करने से, अभीष्ट भेंट के अभाव से 
व्याधि' उत्पन्न होती है | 
मोह, अगर-दाह, सताप, शिर-दर्द, वेदना(पीडा), मृत्यु की इच्छा, जीने की 
उपेक्षा, जहाँ कही गिरना, आँखों की शिथिलता, नि श्वास, स्तम्भ, विलाप 
करता आदि--से व्याधि से उत्पन्न काम-भाव है । 

(जड़ता) 

सभी कार्यों मे हमेशा अज्ञात (अप्रतिपत्ति) 'जडता' कहलाती है। 
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चतुर्थोईधिकार १२७ 


इष्टानिष्टान्न जानाति सुखदुःखे न वेत्ति च ॥ 
प्रश्ने न किड्चित्प्रननते न श्वणोति न पश्यति । 
हाहेति भाषणाकाण्डहुड्डार: शिथिलाड्भता ॥| 
काश्यवेवर्ण्यंनिश्वासाः स्तम्भ: स्पर्शानिभिज्ञता । 
एते जाड्यभवा भावा मीनकेतनमाश्चिताः ॥। 
आस्ववस्थासु विहितेः प्रतीकारे: समागसः । 

न भवेद्यदि कामाग्निदग्धयोमेरणं भवेत्‌ ॥। 
अमद्भलं स्यान्मरणमिति यूनोने कल्प्यते । 
समग्रवर्णनाधार: श्वृद्धभारो वृद्धिमश्नुते ॥ 
उत्कर्ष: पुष्टिसम्पच्चेत्येतेषां क्वापि सम्भव: । 
पात्रादीनां गुण: पृर्णरसवृद्धिविभाव्यते ॥ 
रसोत्कर्षों भवेद्ृश्येगुंणेः सत्र पुष्कलः । 
परिपृर्णगुणात्कालाइ्रससम्पद्दिभाव्यते ॥ 
देशकालानुक्लाभिश्चेष्टाभिः पुष्टिमश्नुते । 
देशकालगुणाश्चोक्ताश्चेष्टा: काश्चिच्च दशिताः ॥॥ 
पात्राणि तद्गुणान्‌ सर्वान्कथयामि यथाथ्थंत:ः । 





नायिका इष्ट तथा अनिष्ट को नही जानती है, सुख-दुख नही जानती है, 
प्रश्न करने पर कुछ भी नहीं बोलती है, न सुनती है, त देखती है, हा ! हा ' 
कहती है, असमय ही हुकारती है, अगो। की शिथिलता, कृशता, विवर्णता 
(मुँह का फीका पडना) नि श्वास, स्तम्भ तथा स्पर्श की अनभिज्ञता--ये सभी 
'जडता' से उत्पन्न काम-भाव है। 

(सरण) 
इन (उपर्यक्त) सभी अवस्थाओं मे उपलब्ध प्रतीकारों से भी समागम नही 
होता है तो कामाग्नि मे जलकर मरना 'मरण' होता है ।*” 
'मरण' अशुभ होता है, अत युवक-युवती के बीच नही कहा जाता है। 
समस्त वर्णन का आधार श्ृगार' वृद्धि को प्राप्त होता है। कही इन सभी 
की (श्रगार की) उत्कर्षता, पुष्टि तथा सम्पत्ति सम्भव होती है। पात्र आदि 
के गुणो से पूर्ण होने से रस की बुद्धि जानी जाती है। सर्वत्र देशनत अनेक 
गुणो से “रस” उत्कर्ष को प्राप्त होता है। कालगत सभी गुणों से परिपूर्ण होने 
से रस-सम्पत्ति विभावित होती है। देश तथा काल के अनुकूल चेष्टाओ से रस 
पुष्टि को प्राप्त होता है। देश तथा काल के गुण कह दिये तथा कुछ चेष्टाएँ 
कह दी । अब पात्रों कों तथा उनके सभी ग्रुणो को यथार्थत कहता हूँ। 
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भावप्रकाशने 


नायको नायिका सख्यो विटादिसचिवा अपि। 
दृत्यश्च दूताश्चेत्येतत्पात्र नाट्यस्थ कथ्यते । 
ज्येष्ठो मध्य: कनिष्ठश्च त्रिधा नायक उच्यते ॥। 
उत्तसवबंगुणोपेतों ज्येष्ठ इत्यभिधीयते । 

द्वित्रर्वा पञचर्षर्वापि गुणहीनोइथ सध्यमः ॥ 

हीनो गुणेश्व बहुभिरधमः परिकोतितः । 

चतुर्धा धीरललितशान्तोदात्तोद़्ताः ऋमात्‌ ॥| 
चतुर्धाभिदभिन्नस्थ तस्य साधारणा गुणाः । 
सर्वोष्षि वस्तुललितस्तस्येते ह्याभिगासिकाः ॥ 
साइःग्रामिका गुणाः सर्वे तस्येतेभ्योडईभिगासिका: । 
साडःग्रामिकाः स्युरुभयोरुद्धतोदात्तयो: स्वतः ॥ 
शान्तस्य ललितस्यापि हयोसस्‍्ते हाभिगामिका: । 
इति केचिद्ददन्त्यन्ये सबे साधारणा इति ॥ 
गुणान्‌ साड ग्रासिकान्वक्ष्ये परस्तादाभिगासिकान्‌ । 


(पात्र) 
नायक, नायिका, सखी, विटादि, मन्त्री (सचिव), दूती, दूत--ये नाट्य के पात्र 
कहे जाते है । 

(नायक ) 
नायक ज्येष्ठ, मध्यम तथा कनिष्ठ तीन प्रकार का होता है । 
उक्त समस्त गुणों से युक्त ज्येष्ठ नायक' कहलाता है। दो, तीन, पाँच या 
छ ग्रुणो से हीन 'मध्यम' नायक कहलाता है। बहुत गरुणो से हीन 'अधम' 
नायक कहलाता है | 

(नायक के भेद ) 

धीर-ललित, धीर-प्रशान्त, धीरोबात्त तथा धीरोद्धत--ये नायक के क्रमश 
चार भेद है। इन चारो भेदो से भिन्न---उसके (नायक के) साधारण ग्रुण 
होते हैं । 
सभी वस्तु ललित, उसके वे आभिगामिक ग्रुण होते है, इनके लिए उसके सभी 
साग्रामिक गुण आभिगामिक होते हैं । 
कोई कहते है कि धीरोद्धत तथा धीरोदात्त-- दोनों वायकों के स्वत 'स्ाग्रा- 
मिक' गुण होते है तथा धीर-ललित एवं धीर-प्रशान्त--दोनो नायकी के वे 
आभिगाभिक' गुण होते है। 
अन्य कहते हैं कि सभी साधारण गुण नायक के होते है। यहाँ हम नायक के 
साग्रासिक' गुणी को कहते हैं और 'आभिगामिक' गुणों को आगे कहेगे । 
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चतुर्थोधिकार १२६ 


राजभोगेष्वनिश्चिन्तो यौवनाभोगभूषितः 0 
बिलासी भोगरसिको ललित: स्याद्वतिप्रियः । 
कलासक्तः क्षमायुक्तो गम्भीरश्च क्वचित्ववचित्‌ ॥। 
धीरशान्तो भवेत्ववापि ललितादिगुणयुत:ः । 
महासत््वो5तिगम्भी र: क्षमावानविकत्थनः ॥ 
स्थिरो निगृढाहड्भारों धोरोदत्तो हृढबव्नतः । 
विकत्थनश्चलश्चण्डो मायाच्छद्परायण: ।। 
समत्सरश्चाहड्ूगरी धीरोद्धत इतीरित: । 
विशेषलक्षणेष्वेषु ये सामान्यगुणाः स्पृताः ॥ 
ते तन्‍तायकभेदेषु कल्पनीयाः क्वचित्ववचित्‌ । 
समानानां गणानां ये मायाच्छझादयो गुणा: ॥ 
विरोधिनस्तेष्सामान्या गुणाः स्थुर्नायकेष तु । 
सद्भीतान्तःपुरासक्तो युद्धाविष्वतिनाहतः ॥ 
अमात्यायत्तसिद्धिः स्थात्‌ श्ूद्भारो ललितः स्मृतः। 
(धीरललित-नायक ) 
'घीरललित' वह नायक है जो सर्वथा राज-भोगो मे अनिश्चिन्त रहता है, 
यौवन के आभोग से सुशोभित होता है, जो विलासी, भोंगों में रस लेने वाला 
तथा रति-प्रिय है । 
(धीर-प्रशान्त ) 
'घीर-प्रशान्त” वह नायक है जो कलाओ (नृत्यादवि) मे आसक्त रहता है, जो 
क्षमाशील, कभी-कभी गम्भीर तथा कभी ललित आदि गुणो से युक्त होता है । 
(धीरोदात्त ) 
'धीरोदात्त” नायक महासत्त्व, अत्यन्त गम्भीर, क्षमाशील, अविकत्थन, स्थिर, 
निगूढ अहकार वाला तथा दृढब्त होता है। ' 
(धीरोद्धत) 
'ध्रोद्धत्त' नायक विकत्थन (आत्मश्लाधी), चचल, क्रोधी माया और कपट 
से युक्त, ईर्ष्या से भरा हुआ तथा अहकारी (घमण्डी) होता है । 
इन विशेष लक्षणों मे जो सामान्य गुण कहे गये है, वे (गुण) उन चायकों के 
भेदों में कही-कही कल्पित कर लेने चाहिए । समान गुणो मे जो माया, कपट 
आदि विरोधी गुण है, वे तो नायको मे असामान्य गुण है। 
(अमात्य-सिद्धि 
जो स्रगीत तथा अन्त.पुर मे आसक्त हो तथा युद्ध आदि में जिसका अधिक 
आदर न हो वह (नायक) 'श्षगारी-ललित' कहा जाता है अत. उसके राज्य 
का भार मत्री पर ही आयत्त रहता है । इस प्रकार अमात्य-आयत्त-सिद्धिट 


होती है । 
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शमप्रधान:ः क्लेशादिसहिष्णुश्च विवेचकः ॥ 
धोरशान्तो भवेदेषा धर्य साधारणो गण: । 
उदात्तो विजिगोषुः स्थादुभयायत्तसिद्धिकः ॥ 
अक्ृत्यकारी स्वायत्तसिद्धिर्धोरोद्धतो भवेत्‌ । 
श्यूद्धारापेक्षया तेषां नायिकासु च वृत्तिभिः ॥ 
अनुकूलादिभेदेन चातुविध्यं प्रसिद्डधति । 
8808 दक्षिणश्च॒ शठो धृष्ट उदीयेते॥ 

एवं षोडशधा भिन्‍ना ज्येष्ठादिन्नयसंयुताः । 
एते5ष्टचत्वा रिशत्‌ स्युर्नायकाः कविकल्पिताः: ॥ 
स्वरूपमनुकलादेः परस्तादभिधास्यते । 
पताकानायकस्तेषामुपनायक उच्यते ॥ 
तस्थेवानुचरों भक्त: किडज्चिन्य्यूनश्व तदगणेः । 
शुद्धारापेक्षया तेषपि कथ्यन्ते बहुधा पुनः ॥॥ 
यत्रेव विनियुज्यन्ते वक्ष्यन्ते तन्न तन्न ते । 





जिसमे शम प्रधान होता है तथा क्लेश आदि को सहन करने की शरक्ति होती 
है और जो विवेचक होता है वह 'धीर-प्रशान्त' नायक होता है, इनमे घैये 
साधारण गुण होता है । 

'वीरोदात्त' नायक मे विजय की इच्छा रहती है अत उसके राज्य का भार 
दोनो (राजा तथा मनत्री) पर ही आयत्त रहता है अत उभयायत्त-सिद्धि 
होती है । 

धीरोद्धत कुकृत्य करने वाला होता है अत उसकी स्वायत्तसिद्धि होती है। 
श्रुगार की उपेक्षा से और नायिकाओ के प्रति उन (नायको) के व्यवहारों 
(वृत्तियो) से अनुकूल आदि भेद से (नायको के) चार भेद प्रसिद्ध होते है। 
वे चार भेद इस प्रकार हैं--(१) अनुकूल (२) दक्षिण (३) शठ (४) धुष्ट । 
इस प्रकार--१६ भेद होते हैं, जो ज्येष्ठादि तीन भेदो से युक्त होते है। अत 
हे नायक के ४८ भेद कहते है। अनुकूल आदि नायक का स्वरूप आगे 
कहेगे । 

पताका का नायक उन (नायको) का 'उपनायक' कहलाता है। यह आधि- 
कारिक-वस्तु के नायक का साथी होता है अत. नायक का ही अनुचर (सेवक) 
तथा भक्त होता है और नायक से ग्रुणो मे कुछ ही न्यून होता है।*' श्ुगार 
क्री अपेक्षा से वे (उपनायक) भी बहुत प्रकार के कहे जाते है। जहाँ आवब- 
श्यकता होगी वहाँ वहाँ उनको कहेगे । 
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एतेषां नर्मंसचिवा ऋत्विज: सपुरोहिताः ॥ 
तपस्विनों वेदविदो ब्राह्मणा ब्रतिनोषपि च । 
अन्ये चाश्रमिण: सर्वे धर्मस्य सचिवाः समता: ॥। 
मन्त्रिण: सेन्यपालाश्च कुमारा: सुहृदोषपि च । 
अ्थंस्यथ सचिवा: प्रोक्तास्तत्तदर्थानषड्धिण' ॥ 
एते स्थुः कामसचिवा. पीठमर्दों बिटस्तथा । 
विदृषकश्च सख्यादिपरिवारेण संयुतः ॥ 
श्रृद्धारापेक्षया तेषां स्वरूपं कथ्यतेष्धुना । 
एकविद्यो विटस्तस्थ कामतन्त्रेष कौशलम ॥ 
विकृता ड्भवचोवेषेहस्यकृत्स्यादिद्षक: । 
पीठमध्यास्य पुरतः प्रयोक्ता नायकादिषु ॥। 

स पीठमर्दों विश्वास्यः कुपितस्न्नीप्रसादकः । 
कथिनी लिड्रिनी दासी कुमारी कारुशिल्पिनी ॥। 


इन नायको के नम सचिव (सहायक) ऋत्विग, पुरोहित, तपस्वी, वेदवेत्ता, 
ब्राह्मण तथा ब्रती होते है तथा अन्य सभी आश्रमवासी धर्म-सचिव (सहा- 
यक) होते है । 
मन्त्री, सेनापति, कुमार तथा मित्र उस-उस प्रसग के अनुसार अर्थ-सचिव 
(सहायक ) कहे गये है । 
सखी आदि के परिवार से युक्त पीठमदं, बिट तथा विदृषक काम-सचिव (सहा- 
यक) होते है । 
श्ुगार की अपेक्षा से अब उन (काम-सचिवों (सहायको) ) का स्वरूप कहते है । 
(बिट ) 
नृत्य-गीतादि कलाओ के एक अश को जानने वाला “विठ' कहलाता है। उसकी 
कामतन्‍्त्रों में कुशलता होती है अर्थात्‌ कामतन्त्रों मे बह कुशल होता है। 
(विदृषक) 
अपने विक्ृत अगर, विक्ृत-वाणी और विक्वृत-वेप आदि से हँसाने वाला “विदृ- 
पका कहा जाता है। 
(पीठमर्द ) 
नायकादि में 'पीठमर्द' का प्रयोग पहले हो चुका है। वह पीठमर्द विश्वास- 
योग्य (पात्र) होता है तथा कुपित स्त्री को प्रसन्न करने वाला होता है । 
(दूत-दृती का स्वरूप) । 
कथिनी (बातचीत कराने वाली), लिगनी (सन्यासिनी), दासी, कुमारी, कार 
(धोबिन), शिल्पिकी (तस्वीर बनाने वाली आदि), पाखण्डिनी, पडोसिन, 
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पाषण्डिनी प्रातिवेश्या सखी रज्भगेपजीविनी । 
धात्रेथिका प्रेक्षणिका दृत्यः स्त्रीपुंसपोमिथः ॥ 

ने दीन नाथंवन्तं च न चातिचतुरं जडम्‌। 

दूतं वापि हि दृतीं वा कदाचन च सन्दिशेत्‌ ॥। 
देशकालज्ञता भाषामध्‌रत्वं विदग्धता । 
प्रोत्साहनेष प्रोढत्वं तथा संबृतसन्त्रता ॥ 
यथोक्तकथन चेति गुणा दोत्य॑ प्रपस्स्यताम्‌ । 
नवानुरागे मानादिविरहे वा समागमः ॥ 
नानोपायेविधेय: स्थाददृतीभिः पुरुषाश्रयः । 
उत्सदे राजिसज्चार उद्याने ज्ञातिवेश्मनि ॥ 
धात्रीगृहे च सख्याश्व तथा चेव निमनत्रणे । 
व्याध्यादिव्यपदेशेन शुन्याग(रनिवेशने ॥ 
नवान्रागे कतंव्यो नृर्णां प्रथमसद्भमः । 
स्वाधन्या साधारणा चेति त्रिविधा नायिका मता। 
मुग्धा भध्या प्रगल्भेति त्रेधा स्वीया विभज्यते । 
मध्या त्वधीरा धीरा च धीराधीरेति भिद्वते ॥ 





सखी, रगरेजिन, धाई की लडकी तथा प्रेक्षणिका स्त्री-पुरुष को परस्पर 
दूतियाँ हैं । 
दीन, अर्थंवान, अतिचतुर और जड दूत या दूती को सन्देश कभी नही देना 
चाहिए। 
देश तथा काल को समझता, भाषा में मधुरता, चतुराई, प्रोत्साहन मे प्रौढता, 
ग्ुप्तमन्त्रता तथा यथोक्तकथन दूत के गुण कहे जाते है । 
टूतियों द्वारा नवीन अनुराग में या मानादि से उत्पन्न विरह मे अनेक उपायों 
से पुरुष के आश्चित समागम कराया जाता है । 
उत्सव मे, रात्रि सचार मे, उद्यान मे, परिचित के गृह मे, धाई के घर मे, 
सखी के घर मे, नियन्त्रण मे, रोग आदि की सूचना से, शुन्य-गृह के प्रवेश मे 
तथा नवीन अनुराग में पुरुषों का प्रथम-सगम कराना चाहिए। 

(नायिका-मभेद ) 
नायिका तीन प्रकार की होती है--स्वकीया (अपनी स्त्री), परकीया (अन्य 
की स्‍त्री) तथा साधारण स्त्री अर्थात्‌ वेश्या । 

(स्वकीया) 

'स्वीया या 'स्वकीया' नायिका तीन प्रकार की होती है--मुस्धा, मध्या, 


प्रगल्भा । भध्या' के अधीरा, धीरा तथा धीराधीरा तीन भेद होते है। ज्येष्ठा 
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भिन्‍ने ज्येष्ठाकनिष्ठेति प्रगल्भा सध्यमापि चल । 
तयोरुदात्तललितशान्तिभेदस्त्रिधा भिदा ॥ 
ऊढा च कन्यका चेति द्विघेवान्याद्भना भवेत्‌ । 
साधारणस्त्री गणिका साप्येकेव न भिश्वते ॥। 
त्रयोदशविधा स्वीया द्विविधान्याड्भरना सता । 
एका वेश्या पुनश्चाष्टाववस्थाभेदतो5पिताः ॥ 
पुनश्च ता: त्रिधा सर्वा उत्तमाधमसध्यमाः । 
दृत्थ शतन्नयं तासामशीतिश्चतुरुत्तरा ॥ 
सड्डचेयं रुद्रटाचायरुपभोगाय दशिता । 

अन्या त्यवस्थबेत्येके कथयन्ति मनीषिण:ः ॥ 
प्रथमायामवस्थायामन्या स्याहिरहोन्सना: । 
ततो5भिसारिका भृत्वा सड्भेते पश्यति प्रियम ॥ 
सड्न्‍ताच्चेत्परिध्नमष्टा विप्रलब्धा भवेत्पुनः । 
पराधीनतया तस्या नान्‍्या5वस्था विलोक्यते ॥। 


तथा कनिष्ठा के भेद से प्रगल्भा तथा मध्यमा के दो-दो भेद होते है। उन 
दोनो के (मध्यसा तथा प्रगह्भा के) उदात्त, ललित तथा शान्ति भेद से तीन 
भेद होते हैं । 
(अच्या या परकीया) 
'परकीया' नायिका दो प्रकार की होती है--ऊढा (विवाहिता), कन्यका 
(अविवाहिता) । 
(साधारण-स्त्नी या वेश्या) 

साधारण-स्त्री वेश्या' होती है, वह एक ही प्रकार की होती है उसके भेद 
नही होते हैं । 
इस प्रकार 'स्वकीया' नायिका के १३ भेद, 'परकीया” के २ भेद तथा वेश्याका 
एक प्रकार अर्थात्‌ १६ प्रकार की नायिकाएँ होती है--पुन वे नायिकाएँ आठ 
अवस्थाओ के भेद से १२८ प्रकार की होती है। पुन वे नायिकाएँ उत्तम, 
मध्यम तथा अधम के भेद से तीन प्रकार की और होती हैं । इस प्रकार ३८४ 
प्रकार की नायिकाएँ होती हैं, नायिकाओ की यह संख्या आचाय॑ रुद्रट' से 
उपभोग के लिए कही है। 
एक विद्वान” 'परकीया' नायिका की तीन अवस्थाये कहते है 
(१) प्रथम अवस्था मे 'परकीया' नायिका प्रिय के वियोग मे उत्कण्ठित मन 

से उसकी प्रतीक्षा करती है, वह 'विरहोन्मना' होती है। 
(२) तदतन्तर वह 'अभिसारिका' होकर सकेत-स्थान पर प्रिय को देखती है। 
(३) पुन सकेत-स्थान से परिभ्रष्ट होकर, वह 'विप्रलब्धा' हो जाती है । 

पराधीनता से उसकी (परकीया की) अन्य अवस्था दिखायी नही देती है। 
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स्वीयं सुवत्तमुल्लड्धाय य्येकेन चिर बसेत्‌ । 
साधन्या स्थादगणिकाष्प्येवं भवोत्साइन्या भविष्यति ॥ 
साधारणस्त्री गणिका सा वित्त परमिच्छति । 
निर्गुणेषपि न विद्वेषो न रागो5स्या गुणिन्यपि 0 
श्रृद्धाराभास एव स्यान्न शृद्भारः कदाचन । 

इति ह्िषन्तमुहिश्य प्राह श्रीरुद्रद:ः कविः 0 
रागशूड्भारनिर्मुक्ता यदि स्युगंणिकाः स्वतः । 
योषित्सामान्यतों जात: समर: कि भक्षितः श्वभिः ॥॥ 
किन्तु तासां कलाकेलिकुशलानां मनोरसस्‌ । 
विस्मारितापरस्त्रीकं सुरतं जायते नुणाम्‌ ॥ 
कुप्यत्पिनाकिनेत्राग्निज्वालाभस्मीकृतः पुरा । 
उज्जीवितः पुनः कामो मन्ये वेश्याविलोकितः ॥ 
कलाविलासवेदग्ध्यवसतिगं णिकाजन: । 

पुंसां सोभाग्यवेदग्ध्यनिकषःकेन निर्मित: ॥ 





१४१ 


(परकीया तथा वेश्या के भेद) 
जो अपने सच्चरित्र का उललघन कर यदि किसी एक के साथ बहुत समय तक 
वास करे तो वह 'परकीया' होती है, वेश्या भी इसी प्रकार की हो अर्थात्‌ 
किसी एक के साथ बहुत समय तक वास करे तो वह भी 'परकीया' होगी । 
साधारण-स्त्री वेश्या' होती है, वह धन अधिक चाहती है अत न किसी 
निर्गुण (मूर्ख) व्यक्ति से उसका द्वेष होता है और न गुणी से उसका प्रेम । 
वहाँ 'शुगाराभास' ही होता है, न कि कभी झूगार । इस प्रकार रुद्रट कवि 
ने उस द् प को उद्देश्य करके कहा है। 
यदि वेश्याएँ स्वत प्रेम (राग) तथा श्गार से निर्मुक्त होती है तो क्या उन 
स्त्री-सामान्य से उत्पन्न कामदेव कुत्तो के द्वारा खा लिया जाता है अर्थात्‌ नही । 
किन्तु नृत्य-गीतादि-६४ कलाओ' मे तथा केलि मे निपुण उन वेश्याओ का सुन्दर 
विस्मारित पर-स्त्री बाला सुरत भनुष्यों मे उत्पन्न हो जाता है। ऐसा लगता 
है कि प्राचीन काल में क्रोध करते हुए शकर की नेत्राग्नि की ज्वाला से जो 
कामदेव भस्म कर दिया गया था, वही काम मातो पुन वेश्याओं की विलोकन 
से जीवित कर दिया गया है। कला, विलास तथा विदग्धता (चतुराई) 
का स्थान तथा पुरुषों के सौभाग्य व वेदर्ध्य की कसौटो ये वेश्याएँ किसने 
बनायी । 
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चतुर्थो 5घिकार १३५ 


ईर्ष्या कुलस्त्रीष न नायकस्य 

निश्शड्भकेलिन पराज्धनासु । 
वेश्यासु चेतद्द्वितयं प्ररूढ 

सबस्वमेतास्तदहो स्मरस्य । 
समानकुलशोलेन येनोढा बह्लिसाक्षिकम्‌ । 
सा स्वीया तस्य सेवान्या भवेज्धूत व्यतिकमे ॥। 
व्यतिक्रमे तु कन्यायाः साप्यन्या न कुलाड्ना । 
भोगेप्सव:ः स्थुः स्वीयाश्चेदन्या भोगधनेप्सबः ॥ 
अर्थेप्सवः स्युगंणिकास्तास्तथा वर्णयेत्कविः । 
न मुझचति प्रियं स्वीया सम्पत्स्वपि विपत्स्वषि ॥ 
शीलसत्याजेबोपेता रहःसम्भोगलालसा । 
सुग्धा नववयःकामा रतो वामा मृदुः ऋधि ॥। 
यतते रतिचेष्टासु पत्युत्नीलामनोहरम्‌ । 
अपराधे रुदत्येव न वदत्यप्रियं प्रिये ॥ 





स्वकीया नायिकाओ में नायक की ईर्ष्या नही होती, परकीया नायिकाओ मे 


१४५ 


१४६ 


१४७ 


नि सकोच केलि-क्रीडा नही होती, और वेश्याओ में ये दोनो (ईर्ष्या व केलि) 
विकसित होती है। अहो ' ये वेश्याएँ तो कामदेव की सर्वेस्व हैं । 
(स्वकीया और परकीया का स्वरूप) 


जो समान कुल तथा शील वाला पुरुष किसी स्त्री के साथ अग्नि को साक्षी 
कर विवाह करता है उस पुरुष की वह स्त्री स्वकीया' होती है । 
वही स्त्री पति की अवहेलना करने पर परकीया हो जाती है और कन्या के 
उललघन पर भी वह 'परकीया' होती है न कि कुलागना । 
कविजन ऐसा कहते है कि 'स्वकीया' भोग की इच्छुक होती है, 'परकीया' भोग 
तथा धन दोनो की इच्छुक होती है तथा विश्या' धन की इच्छुक होती है । 
(रतौ घुरधा) 
'स्वकीया' नायिका दुख तथा सुख दोनो मे कभी भी अपने प्रिय को नहीं 
छोडती है, वह शील, सत्य तथा लज्जा से युक्त होती है, एकान्त मे सम्भोग 
की लालमसा करती है। भुस्धा-नायिका अवस्था (आयु) तथा कामवासना दोनों 
मे नई रहती है, रति से वह वाम रहती है अर्थात्‌ रति से कतराती है तथा 
नायक से मानादि मे क्रोध करने मे कोमल होती है । पति के साथ रति- 
चेष्टाओ मे लज्जा से सुन्दर प्रयत्न करती है। प्रिय के अपराध करने पर 
रोती है, अप्रिय नहीं बोलती है । 


१३६ 
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१५१ 


भावप्रकाशने 


प्रियं प्रार्थथते मध्या रतिव्यायामकेलिषु। 
स्वयं पुनः प्रवर्तेत सहते सुरतश्रमम्‌ ॥ 
सोपालम्भं बचो वक्ति सापराधे प्रिये रुषा । 
प्रगल्भा55रभते स्वर बाह्य चाभ्यन्तरे रते ॥ 
अपराधे प्रियं रोषात्‌ भाषते परुषं सुहुः । 
धीरा रतिपरिश्रान्ता मृच्छिता$पि पुनःपुनः ॥ 
प्रोत्साहयति वा स्वर यतते पुरुषायिते । 
उपचारें: सविनयेरथवा5क्रमभाषितेः ॥। 
खेदयत्येव नेक्षेत्र सापराध॑ प्रियं रुषा । 
अधीरा दयिताश्लिष्टा रतिचेष्टा न बुद्धधति ॥ 
मोदते मुह्यति मुहुः स्वेदरोमाञचमन्थरस । 
अपराधे सति भुह॒ह हुमित्येव भाषते ॥ 
सखीसमक्ष कुरुते केशाकर्षणताडनस । 
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(रतों मध्या) 
मध्या-तायिका प्रिय से रति के लिए प्रार्थना करती है, पुन रति-व्यायाम तथा 
केलि-क्रीडाओ मे वह स्वय प्रवृत्त होती है तथा सुरत ऋ्रीडा से उत्पन्न श्रम 
(थकान) को सहती है तथा प्रिय के अपराध किये जाने पर क्रोध के साथ 
नायिका उलाहना के वाक्य बोलती है अर्थात्‌ प्रिय के अन्य स्त्री मे आसक्त 
होने से अपराध किये जाने से 'भध्या' नायिका प्रिय को क्रोधपूर्वक उलाहना 
देती है। 
(रतौ प्रगल्भा) 
प्रगल्भा नायिका बाह्य तथा आसभ्यन्तर रति मे इच्छा से रमण करती है। प्रिय 
के अपराध करने पर क्रोध के कारण प्रिय से बार-बार कठोर वचन बोलती है। 
(रतो धीरा) 
'धीरा' नायिका रति-क्रीडा मे थक जाती है तथा बार-बार मूछित भी हो जाती 
है फिर भी उत्साह रखती है अथवा इच्छानुसार प्रयत्न करती है तथा पुरुष 
जैसा साहस करती है। उपचार, विनय अथवा निरन्तर बोलने से प्रिय के 
अपराध करने पर प्रिय को दु ख देती है और क्रोध से प्रिय को नही देखती है। 
(रतो अधीरा) 
'अवीरा' नायिका रति-क्रीडा मे प्रिय से चिपक जाती है, रति चेष्ठा को नही 
समझती है । वह प्रसन्न होती है, बार-बार मृच्छित हो जाती है, स्वेद (पसीने 
आने) तथा रोमाच होने से शिथिल हो जाती है । प्रिय के अपराध करने पर 
प्रिय को बार-बार 'हु हु! करके हुकारती है। सखियों के सामने बालों को 
खीचकर पीटती है । 
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चतुर्थोइधिकार १३७ 


धीराधीरा तदुभये व्यनक्ति रतिचेष्टितम्‌ ॥॥ 
उद्वत्तादिभिदाः केचित्सर्वासामिति जानते । 
तेषपि प्रायेण दृश्यच्ते सर्वासामपि कार्यतः ॥ 
कन्योदाचेष्टितं सुग्धाचेष्टितेष प्रवक्ष्यते । 
वेश्याउन्यदीयाचेष्टाश्च रक्तारक्तादिलक्षणे ॥ 
वरक्ष्यासस्तत्र तत्रेव विद्ृदृभिर्व॒लोक्यताम्‌ । 
अल्पान्तरत्वादन्यासामवस्थानां स्वभावत:ः ॥ 
अल्पवेषस्यतो5वस्थाभिदा न प्रथगीरिताः । 
उदात्ता केशवासो5द्भमाल्यभृषासु सादरा ॥ 
शय्याभरणसंस्का रपरिबहँससेधिनी । 
स्थिरस्नेहा कृतज्ञ” च ददात्याश्रितवत्सला ॥। 
मानयन्ती च मानाहॉन्नित्योत्सवरता5ईपि च॑ । 
बन्धुसम्बाधसुदिता कृतज्ञा प्रियवादिनी ॥ 
एवमादिगुणयुक्तामुदात्तां परिचक्षते । 


(रतौ-धीराधीर। ) 


धीराधीरा' नायिका (धीर तथा अधीर) दोनो रूप मे रति-चेष्टाओ को व्यक्त 
करती है । कोई उदात्त आदि के भेद से सभी नायिकाओ को जानते है, वे 
प्राय कार्य से सभी नायिकाओ का वर्णन करते है। 

कन्या तथा ऊढा की चेष्टाएँ 'मुग्धा' नायिका की चेष्टाओं मे कहेंगे। वेश्या 
तथा परकीया की चेष्टाएँ रक्तारक्त आदि के लक्षण मे कहेंगे अत विद्वान वही 
देखे । अन्य अवस्थाएँ थोडी है अत स्वाभाविक है विषमता भी थोडी है अत 
उन अवस्थाओ के भेद अलग नही कहे गये है । 


(उदात्ता नायिका) 


उदात्ता नायिका केश, वास, अगराग, माला तथा आभूषण आदि का आदर 
करती है । शय्या, आभरण (वस्त्र), सस्कार (सजावट की सामग्री चन्दनादि), 
परिबह (अनुचर वर्ग) को बढाने वाली होती है । स्थिर प्रेम वाली तथा क्ृतज्ञ 
होती है। आश्रित जनो पर वत्सल-भाव रखती है। मान वाली होती है। 
सम्मान के योग्य होने से नित्य उत्सवों मे रत रहती है। बन्धु-बान्धवों की 
बाधा से भी प्रसन्न, कृतज्ञ तथा प्रिय बोलने वाली होती है आदि इस प्रकार 
के गुणों से युक्त 'उदात्ता' नायिका कहलाती है । 
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श्श्प 


भावप्रकाशने 


सौन्दर्यश्वयंसो भाग्यविद्या भोगरहडः कृता ॥। 
विद्याभिजनसम्पन्नान्बन्ध्‌नप्यवमसन्यते । 
गर्वाभिमानभरिता मायाच्छझपरायणा ॥। 
आत्मकुक्षिम्भरा घोरा सोद्धता परिकौतिता । 
सुखिनी नित्यसन्तुष्टा सत्संभानावमानयों: ॥। 
अनसुयुरहंभानहीना विगतमत्सरा । 
उपकारपरा नित्यमपकारपरेष्वपि ॥ 
उपाचरति बन्धून या सा शान्तेति च कथ्यते । 
रूपयौवनसम्पन्ना सीकेलिकृतोद्यममा ॥। 
वासो5ड्भरागमाल्यतुवेलाशलसरित्प्रिया । 
संभोगरसिका हेलाभावहावसमेधिता ॥॥ 
कलाशिल्पविशालाइ्चा ललिता परिकोतिता । 
खण्डिता विप्रलब्धा च तथा वासकसज्जिका ॥ 
स्वाधीनभर्त का चेव कलहान्तरितापि च । 


(उद्धता) 
जो सौन्दर्य, ऐश्वर्य, सौभाग्य, विद्या तथा भोगों से अहकार करती है । विद्या, 
कुलीन तथा धनादि से सम्पन्न बन्धूजनो का अपमान करती है। गर्व तथा 
अभिमान से भरी हुई होती है । माया (छल), कपट से युक्त होती है। अपने 
ही पेट को भरने वाली होती है अर्थात्‌ घोर स्वार्थी होती है वह उद्धता' 
कहलाती है । 

(शान्ता) 
जो सुखी, नित्य-सन्तुष्ट रहने वाली तथा मान-अपमान मे एकसी रहने वाली 
होती है । असूया से रहित तथा अहमान (अहकार) हीन होती है । मात्सयें से 
रहित होती है । दूसरो के द्वारा अपकार किये जाने पर भी दूसरों का नित्य 
उपकार करती है, और जो बन्धुजनों की सेवा करती है वह 'शान्ता' 
तायिका कहलाती है ! 

(ललिता) 
जो रूप तथा यौवन से सम्पन्न होती है तथा जो सखियो के साथ केलि-क्रीडा 
करने के लिए तत्पर रहती है। वास, अगराग, माला, ऋतु, बेला (समुद्र-तठ), 
पवत तथा नदी जिसको प्रिय होती हैं। जो सभोग मे रस लेने वाली होती 
है | हेला, भाव तथा हाव से बढी हुई होती है। जो कला (नृत्य, गीतादि) 
तथा शिल्प-विद्या मे बढी हुईं होती है बह 'ललिता' नायिका कहलाती है । 

(नायिकाशिता अध्दावस्था) 

ख़ण्डिता, विप्रलब्धा, वासकसज्जिका, स्वाधीनभतृ का, कलहान्तरिता, विर- 
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विरहोत्कण्ठिता चेब तथा प्रोषित॒भतु का ॥ 
तथाउभिसारिकेत्यष्टाववस्था नायिकाश्रिताः: । 
अतीत्य समय॑ यस्या व्यासज्भादन्‍्यतः पति: ॥ 
भोगाडूलक्षितः प्रातरेति चेत्सा हि खण्डिता । 
बिभेति चिनन्‍्तयति च तृष्णी ध्यायति ताम्यति ॥ 
खिद्यति भ्रास्यति मुहुर्दीर्ध श्वसिति रोदिति । 
मुहुविलपतोत्येते विकाराः खण्डितागताः ॥ 
प्रागुक्ता एव भावाः स्य॒ुस्सापराधप्रियागसे । 
समय चापि सड्धेत दत्त्वा प्रेष्य च दृतिकाम ॥ 
अनागतश्चेह्चयासड्भाद्विप्रलब्धा तु सा स्मृता । 
चिन्तानिश्वासखेदाश्च हुत्तापो मुच्छेन सुहुः ॥। 
प्रलापो जागरः काश्य विप्रलब्धासु विक्रियाः । 
भोगोपक रण: सर्व: सज्जिते वासवेश्मनि ॥ 
आस्तीयें भोगशयन शयन केलिनिद्रयो: । 
प्रतीक्षते या पर्यद्टी प्रियागममलडःकृता ॥ 


होत्कण्ठिता, प्रोषितभतृं का तथा अभिसारिका--ये आठ नायिका के आश्रित 
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अवस्थाएँ है अर्थात्‌ इन्ही अवस्था-मेद से नायिकाएँ आठ तरह की होती है । 
(खण्डिता नायिका) 
जिसका पति किसी दूसरी स्त्री से सम्भोग करते के कारण समय (रात्रि) को 
बिताकर, भोग के चिह्नों से अकित सुबह (घर) आता है, वह खण्डिता' 
नायिका कहलाती है | वह नायिका डरती है, चिन्ता करती है, चुप रहती है, 
ध्यान करती है, चिन्तित होती है, खेद करती है, भ्रमण करती है, बार-बार 
दीर्घ श्वास लेती है, रोती है, बार-बार विलाप करती है--ये सभी खण्डिता 
नायिकागत विकार है। प्रिय के अपराध करने पर नायिका के जो भाव होते 
है वह पहले ही कह दिये गये है। 
(बिप्रलब्धा ) 
जिसका प्रिय समय और सकेत देकर तथा दृती को भेजकर किसी दूसरी स्त्री 
से सम्भोग करने के कारण दत्त सकेत तथा समय पर नहीं आता है वह 
“विप्रलब्धा' कहलाती है। चिन्ता, नि.श्वास, खेद, हृदय में सन्‍्ताप, बार-बार 
मूच्छा आना, प्रलाप, जागरण, कृशता आदि 'बिप्रलब्धा' के विक्रार होते है ।** 
(वासकसज्जा ) 
भोगों के सभी उपकरणों से सजाये हुए सुगधित महल में भोग-शय्या, केलि 
तथा निद्रा की शय्या बिछाकर जो स्वय अपने को सजाकर पलग पर प्रिय के 
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सेयं बासकसज्जेति कथिता कविपुड्भवः । 
सखीविनोदः सम्भोगसनोरथविचिन्तनम्‌ ॥। 
हल्लेखः श्वसितं दूतीप्रत्यागमनचिन्तनम्‌ । 
इति वासकसज्जाया विक्रिया: कथिता बुधेः ॥ 
यस्या रतिरसास्वादमुदितों दयितः सदा । 
सदेवास्ते तया साकसमेषा स्वाधीनभत्‌ का ॥ 
उद्यानसलिलक्रीडाकुसुमापचयक्रिया । 
आपानकेलि: शक्कार्चा वसनन्‍्तसदनोत्सवाः ॥॥ 
स्वाधीनभत्‌ काया: स्युविलासाश्वेवसादयः । 
कृतापराध॑ प्रेयांस प्रसाधनपर॑ मुहुः ॥ 
सखीसमक्ष प्रणतमीर्ष्याक्रोधादपास्य या । 
पश्चात्तापेन तपति कलहान्तरिता तु सा ॥ 
हृद्महः सम्ध्रामों मोहः सज्ञा निश्वसितं ज्वरः । 
मुहुमुंहुविलापो5पि हेषः सर्वेन्न वस्तुषु । 
कलहान्तरिताया: स्युरेवमाद्याश्व विक्रियाः । 
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आममन की प्रतीक्षा करती है उसे कविजन वासकसज्जा' नायिका कहते हैं । 
सखियो के साथ विनोद तथा सम्भोगरूप मनोरथ का चिन्तन, हल्लेख, श्वाँस, 
दूृती के लौटने की चिन्ता--ये विद्वानों द्वारा वासकसज्जा' नायिका के विकार 
कहे जाते है । 

(स्वाधीनभत का ) 
जिस नायिका का प्रिय सदा रति के रसास्वाद से प्रसक्ष रहता है तथा वह 
सदैव उस नायिका के साथ रहता है वह 'स्वाधीनभतृ का” तायिका कह- 
लाती है। 
उद्यान-क्रीडा, जल-क्रोडा, पृष्पाववयन, आपान-केलि, इन्द्रपुजा, वसन्तोत्सव 
तथा मदनोत्सव आदि इस प्रकार के विलास 'स्वाधीनभतृ का' नाय्रिका के 
होते हैं। 

(कलहान्तरित) 
जो ईर्ष्या तथा ऋघध के कारण पहले तो सखियो के सामने प्रणाम करते हुए, 
बार-बार श्गार में तत्पर अपराधी प्रियतम का तिरस्कार करती है और फिर 
अपने व्यवहार के विषय में पश्चाताप करती है बह 'कलहान्तरिता” नायिका 
कहलाती है। हृदय मे जलन, सम्भ्रस (घबराहट), मोह (मूर्च्छा), सज्ञा 
(चेतना), नि.श्वास, ज्वर, बार-बार विलाप तथा सर्वत्र वस्तुओ के प्रति द्वेष 
आदि--इस प्रकार के विकार 'कलहान्तरिता' नायिका के है ।* 
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उचिते वा स्वयं दत्ते समये प्रोषितः पतिः ॥ 
नेति व्यासज्भतो थस्याः सा तु प्रोषिवभत्‌ का । 
मालिन्यं जागरः कार्श्य निमित्तादिपरीक्षणम्‌ ॥। 
अद्भासादश्च चिन्ता च जाडचं शय्यारतिस्सदा । 
एवं प्रोषितनाथाया विक्रियाः: कथिता बुघेः ॥ 
उचिते5हनि सम्प्राप्ते नेति केनापि हेतुना । 
यस्याः पति: सा विदग्वेविरहोत्कण्ठिता स्घृता ॥ 
विषयस्थापरिच्छित्तिरड्रसादश्च वेषथः । 
अनुभूतस्मृतिह्देषोी हत्तापो बाष्पनि्गंमः ॥ 
दृतीसख्यादिविस्रस्भ: स्वीयावस्थाप्रदर्शनम्‌ । 
विरहोत्कण्ठिताया: स्थ॒ुरेवं भावा विकारजाः ॥ 
रूपयोवनसम्पन्ना कुलभोगधनाधिका । 
वासो5ड्भरागमाल्यतुबन्दनेन्द्दयादिभि: ॥ 
उद्योप्पमानपञचेष॒प०चबाणव्रणादिता । 
याउइभिसारयते कान्‍्तं सा भवेदभिसारिका ॥ 


(प्रोषितभत का ) 
जिस नायिका का दूर देश में गया हुआ पति स्वयं उचित समय देकर किसी 
दूसरी स्त्री से सम्भोग करने के कारण स्वयं दिये हुए समय पर या उचित 
समय पर नही आता है वह 'प्रोषित-भत्‌ का नायिका” कहलाती है। मलिनता, 
जागरण, कृशता, निमित्त (शकुन आदि) की परीक्षा, अग॒तनुता, चिन्ता, जडता 
तथा सदा शब्या पर पड़े रहना आदि इस प्रकार के--ये विकार विद्वानों 
द्वारा प्रोषितभतृ का' नायिका के कहे जाते हैं। 

(विरहोत्कण्ठिता) 

जिसका पति किसी भी कारण से उचित दिन आ जाने पर भी नही आता हैं 
तो विद्वान उसे “विरहोत्कण्ठिता' नायिका कहते है। विषय की अपरिमितता, 
अगतनुता, वेषथु (कम्पन), अनुभूत स्मृति के प्रति द्वेष, हृदय में सताप, आँसू 
निकलना, दूती तथा सखी आदि का विश्वास तथा अपनी अवस्था दिखाना 
आदि इस प्रकार के विकारों से उत्पन्न भाव 'विरहोत्कण्ठिता' नायिका के हैं। 

(अभिसारिका ) 
रूप तथा यौवन से सम्पन्न, कुलीन, भोग तथा घन से युक्त, तथा वास, 
अगराग, माला, ऋतु, वन्दना, चन्द्रोदय आदि से उद्दीप्त,, और कामदेव के 
पाँचो बाणों से घायल, जो नायिका किसी सकेत स्थान पर नायक को बुलाये 
वह अभिसारिका' नायिका कहलाती है। ' 
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विलीना स्वेषु गात्रेष निश्शब्दपदसञचरा । 
पश्चान्निवतितपदा शद्भमाना पदे पदे ॥ 
प्रभूतववेषथुमती स्वेदोदस्नपिताड्भका । 
शादलदशेनत्रस्तहरिणीशाबबीक्षणा ॥ 
ज्योत्स्नीतमस्विनीयानयोग्यवेषविभूषिता । 
नीलीकुसुम्भमण्जिष्ठारागः पटटोत्तरीयके: ॥॥ 
अवकुण्ठितसर्वाड्भी शनेर्याति पराजड्भना । 
आविस्स्मरस्मितसुखी मदारुणविलोचना ॥ 
स्तातानुलिप्तसर्वाद्भी नानाभरणभषिता । 
हर्षोदैझिचितरोमाञचव्याजाडः कृरितसन्मथा ॥ 
वत्ता परिजन: स्फीतभोगोपकरणोज्ज्वलेः । 
नितम्बालस्बिरशनास्वनोद्भूतमनोभवा ॥ 
चरणाम्भोरुहरणन्मणिमज्जोी रमन्थरा । 

एवं प्रीताइभिसरति वेश्या वेशिकनायकम्‌ ॥ 
विस्नस्तबाहुविक्षेपत्र सद्धम्मिल्लमालिका । 


(परागना--अभिसरण प्रकार) 
जब परागना (दूसरे की स्त्री) नायिका अभिसरण करती है तो वह अपना 
शरीर कपडो से ढक लेती है, चलने पर पैरों की आवाज नही होने देती 
अर्थात्‌ दबे पैरो से चलती है। कदम-कदम पर शका करती हुई पीछे की 
ओर लौटती है, बेहद कॉपती है, पसीने से नहा जाती है अर्थात्‌ पसीने से 
समस्त अग तरोवतर हो जाते है। सिंह के दर्शन से डरे हुए मृगशावक की 
दृष्टि के समान दृष्टि वाली हो जाती है। चाँदनी तथा अन्धकार मे जाने योग्य 
वस्त्रों को धारण करती है। नीली, कुसुम्भ तथा मजिष्ठा राग के अनुसार 
उत्तरीय (दुपट्टे) से अवकुण्ठित (सकुचित या ढके हुए) अगवाली वह नायिका 
धीरे-धीरे चलती है। 
(वेश्याभिसरण प्रकार) 
आनत्द से मुस्कराते हुए मुख वाली, नशे के कारण लाल नेत्रों वाली, स्नान 
के कारण अनुलिप्त (रजित) अगो वाली, अनेक आभूषणों को धारण करती 
हुई, हप॑ से उठे हुए रोमांच के बहाने काम को अकुरित करती हुई, अनेक 
भोग के उपकरणो से उज्ज्वल सेवको से घिरी हुईं, नितम्बो पर लटकी हुई 
कधनी के शब्द से काम को प्रकट करती हुईं, चरण कमलो से पहने हुए मणि- 
नूपरो को धीरे-धीरे झनझनाती हुई---वेश्या' नायिका वेशिक-नायक के पास 
प्रेमपूर्वक अभिसरण करती है। 
(प्रेष्याभिसारिका अभिसरण प्रकार) 

बाहु विक्षेप को शिधिल करती हुईं, धम्मिल पुष्प की माला को धारण करती 
हुई, लडखडाती हुई गति से चलती हुई, रेशली-अचल को हिलाती हुई, 
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व्याविद्धनतिसञचारश्लथमभानांशुकाउ-चला ॥। 
प्रस्फरद्र््नविलासश्री:विश्वमोत्फुल्ललोचना । 
अविरामादराभ्यासमदस्खलितजल्पिता ॥। 
प्रेष्पाभियाति चेटीमिः प्रियसत्यन्तगविता । 


सुप्ते पराड्भना तस्मसिन्‌ पाश्वें तिष्ठति निश्चला ॥ 
अलडूरोति निभृतं शीतेमाल्यानुलेपने: । 

प्रबोधयति भावज्ञा भावांस्तस्य प्रतीक्षते ॥ 
वेश्याउतिमृदु्िः स्पशें: तत्केशोल्लेलनादिभिः । 
प्रबोधयति तद्बोधे प्रणयात्कुप्यति क्षणम्‌ ॥ 
प्रेष्याक्ष्युन्मीलनेवंस्त्रव्यजने: पादमदनेः । 

प्रबोध्य निर्भत्संयति नासाभज्भपुरस्सरम्‌ ॥ 
चेष्टितान्येबमादीनि भवन्त्यासां पृथक्पृथक्‌ । 


स्नेहोत्सिक्त :कुलीनेश्च गुणिभि: काम्यते च या ॥ 
गह्लाति कारणाद्रोषमनुनीता प्रसीदति । 


भ्रू-विलास की शोभा को दिखाती हुईं, विलास से विकसित नेत्रो वाली, बिना 
विश्राम के आदर का अभ्यास करने वाली, नशे मे अटपटी बातें करती हुईं, 
अत्यन्त गविता प्रेष्या (दासी) चेटीओ के साथ प्रिय के पास अभिसरण 
करती है। 

(परागना-सुप्तवायक-प्रवोधनक्रस ) 
नायक के सो जाने पर निश्चला परागना नायक के पास खडी हो जाती है, 
और चूपचाप शीतल माला तथा लेप से अलक्ृत करती है, फिर वह॒भावज्ञा 
नायक को जगाती है, उसके भावों की प्रतीक्षा करती है । 
वेश्या अत्यन्त कोमल स्पर्श तथा नायक के केशों मे हाथ फेरकर आदि उपायो 
से सोते हुए नायक को जगाती है, फिर उसके जग जाने पर प्रणगय के कारण 
क्षण-भर के लिए क्रोध करती है । 
प्रेष्या (दासी) नेत्रोन्मीलन, वस्त्र-व्यजन (अर्थात्‌ कपडे से हवा करने) तथा 
पाद-मर्दन (अर्थात्‌ पैरो को दबाने) से सोते हुए नायक को जगाकर उसके सामने 
ताक सिकोड कर (तोडकर) उसकी भत्संना करती है अर्थात्‌ तायक झिड़कती है। 
इस प्रकार इन सभी नायिकाओ की अलग-अलग चेष्टाएँ होती हैं । ' 

(उत्तस नाथिका के गण) 

स्तेह-सिचन करने वाली, कुलीन तथा गुणी होने से जिस नायिका को नायक 
चाहता है, ग्रहण करता है, जो प्रिय के अपराध करने के कारण रोष करती 
है, क्रोध को शानन्‍्त करके प्रसन्न होती है, पति के अप्रिय करने पर भी जो 
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१७७ 


पद 


भावप्रकाशने 


कुबंतोष्प्यप्रियं भतुं: प्रियमेव करोति च ॥॥ 
ईष्यावित्यपराधे5पि तृष्णीं वा सोत्तमा भवेत्‌ । 
स्वयं कामयते पुंसः पुरुषेर्या च काम्यते 
अपराद्धाष्पराधे स्थादनृतेष्नृुतभाषिणी । 
स्निहान्ती स्निह्मति परमुपकत्यंपकतेरि ॥ 
एवमादिगुणयक्ता मध्यमा सा स्मृता बुचे: । 
कुप्यत्यकारणे कोपं न नियच्छति याचिता ॥ 
अरूप॑ रूपवन्तं वा गुणिनं निर्गुणं च वा। 
जीर्ण वापि युवानं वा या वा कामयते मुहुः ॥ 
रोषे््याकलहाकरान्ता साधमा कथ्यते बुधे: । 
सर्वासामेव नारीणासेते साधारणा गुणाः ॥ 
स्वीयासु निभृतास्ते स्युरन्यदीयास्‌ मध्यमाः । 
साधारणासु प्रथिता बुधेरूद्मा यथारसम्‌ ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 
श्युड्धारालम्बननायकनाथिकादिस्वरूप- 
निर्णयो नाम चतुर्थोष्धिकारः ॥। 


पति का प्रिय ही करती है। ईर्ष्या करने वाली जो नायिका प्रिय के अपराध 
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श्छ्८ 


करने पर भी चुप रहती है वह “उत्तमा' नायिका होती है । 

(मध्यसा) 
जो पुरुष को स्वय चाहती है और पुरुष जिसको चाहता है, प्रिय के अपराध 
करने पर अपराध करती है, प्रिय के असत्य बोलने पर जो असत्य बोलती है, प्रेम 
किये जाने पर प्रेम करती है, उपकार किये जाने पर उपकार करती है आदि 
गुणों से युक्त ही विद्वानों द्वारा 'मध्यमा' नायिका कहलाती है। 

(अधमा) 
जो अकारण ही क्रोध करती है, प्रियतम के प्रार्थना करने पर भी क्रोध को 
शान्त नहीं करती है, जो रूपवात या कुरूप, गुणी या निर्गुणी (मूर्ख), युवक 
या वुद्ध किसी को भी बार-बार चाहती है तथा रोष, ईर्ष्या तथा कलह करने 
वाली नागिका विद्वानों द्वारा अधम' कहलाती है। 
सभी स्त्रियों के ये साधारण गुण है। 'स्वकीयाओ' मे वे गुप्त रहते है, पर- 
क्रीयाओ में मध्यम स्थिति में रहते हैं तथा साधारण स्त्रियो में प्रसिद्ध ही 
है । विद्वानों को रस के अनुसार (यथारस) समझ लेने चाहिए । 


श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन मे श्युगारालम्बननायक- 
नायिकादिस्वरूपनिर्णय नामक चतुर्थ अधिकार समाप्त हुआ | 


श्रीः 
अथ पंचसोएधिकार: 
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१ उक्ताश्च नायकाः सर्वे नायिकाश्च प्रथवपृ॒थक्‌ । 
अवस्था नायिकादीनां सहायाश्च ततस्ततः ॥ 
इदानी कथ्यतेःस्माभिः सर्वासामेव योफषिताम । 
यौवन तस्य भेदाश्च तदवस्था विचेष्टितम ।। 
नायकावान्तरभिदाः श्ुद्धारेकरसाश्रयाः । 
नायिकावान्तरभिदास्तत्तत्सत्त्वगुणेयुता: ॥। 
तासां विरक्ति रक्तिञच गस्यागम्पेषु भावतः । 
अन्येडपि ये प्रवक्ष्यन्ते तत्तत्कार्योपयोगिनः ॥ 
तन्न तत्रव विज्ञेयास्तत्तदर्थानुषड्िण: । 

२ सत्रोणां प्रायेण सर्वासां योवर्न च चतुविधम ॥ 
प्रतियोवनमेतासां भवेख्ून्न विचेष्टितम । 

३ आरूढरागं नयनससमग्रारुणो5धरः ॥। 
स्मरस्मेर॑ च बदन गण्डयोगर्ेंज रजः । 

१ सभी नायक, नायिकाएँ, नायिका आदि की पृथक्‌-पृथक अवस्थाएँ तथा सहायक 
कह दिये । अब हम सभी स्त्ियो का यौवन उसके भेद, उसकी अवस्थाएँ, 
चेष्टाएँ, एक श्गार-रस के आश्रित नायक के अवान्तर (अन्य) भेद, उन-उन्त 
सत्त्वगुणों से युक्त नायिका के अवान्तर (अन्य) भेद, गम्यागम्य पुरुषों के प्रति 
उन नायिकाओ की स्वभावत विरक्ति तथा रक्ति कहते है और उस कार्य मे 
उपयोगी अन्य जो भी कहेगे, वह सब उस-उस प्रसंग के अनुसार विद्वानो को 
वहा-वहाँ जान लेता चाहिए । 

(यौबन ) 

२ प्राय सभी स्त्रियों का यौवन चार प्रकार का होता हे, इनके प्रत्येक यौवन की 

भिन्न-भिन्न चेष्टाएँ होती है । 
(प्रथम योवन ) 
३ स्त्रियों के प्रथम यौवन में राग से चढे हुए लाल-लाल नेत्र, कुछ-कुछ लाल 


भाव प्रकाशने 


अद्भमुद्धिन्नलावण्यमाविवेदनसौरभम्‌ | 
उदभेद: स्तनयो: किडिचिदविभकताड्भसन्धिता । 
आभिरूप्पमकाठिन्यमद्भानमतिमादवम्‌ ॥ 
एवमादिगुणावस्था प्रथम योवने भवेत्‌ । 
रतिक्लेशं न सहते मृदुस्पर्शाभिलाषिणी ॥ 
कृतादरा5ड्भरसंस्कारे सख्ीकेलिषु लालसा । 

न हषेश्व न शोकश्च सपत्नीदर्शनादिषु । 
सद्भमे वललभस्यापि न विरज्यति रज्यति । 
पौवने प्रथमे स्त्रीणामेवमादिविचेष्टितम्‌ ॥ 
पीनो पयोधरों गात्र॑ पूर्णावयवसन्थरम्‌ । 
आयतं जघन मध्यं कृश श्रेणी ससुन्नता ॥ 
रोमराजिः स्फुटा निम्ना नाभिव्यंक्तं बलित्रयम्‌ । 
ऊरू करिकराकारो रक्तिमा पाणिपादयो: ॥॥ 
स्निग्धत्वमद्भकेशेष नयने दन्तपडिःक्तषु । 
एवमादिगुणावस्था द्वितीये योवने भवेत्‌ ॥ 
अपराध न सहते नानुनीता प्रसोदति । 

ईष्येति प्रणयक्र॒द्धा प्रतिपक्षाभ्यसूयिनी ॥ 


ओष्ठ, काम से प्रसन्न मुख, कपोल-प्रदेश पर गये से उत्पन्न रज, अगो मे उत्पन्न 
लावण्य, प्रकट मुख-सौरभ, स्तनों का किचित्‌ आविर्भाव, गरुथी हुईं अगर सन्धियाँ, 
रूप के अनुकूल अकठोरता तथा अग्रो की अति-मृदुता आदि गरुणो की अवस्था 
होती है तथा इस प्रथम यौवन में नायिका रति से उत्पन्न कष्ट को सहन 
नही कर पाती है, कोमल स्पर्श की अभिलाषा करती है, अगो पर आदर से 
सस्कारो (चन्दतादि) को धारण करती है, सखियो के साथ केलि करने की 
लालसा रखती है, सपत्नी के दर्शन आदि से न हर्ष करती है और न शोक 
करती है। पति के समागम के समय विरक्त नही होती है बल्कि अनुरक्त होती 
है आदि स्त्रियों की चेष्टाएँ होती हैं । 
(द्वितीय यौवन) 

स्त्रियों के द्वितीय यौवन में पीन पयोधर, शिथिल अवयवो से पूर्ण शरीर, 
विशाल जघन-स्थल, पतला कटि-भाग, उन्नत श्रोणि (नितम्ब), स्पष्ट रोमावलि, 
गहरी नाभि, व्यक्त त्रिवलि, हाथी की सूढ के आकार वाली जघाएँ, हाथ-पैरो 
में लालिमा तथा अगर, केश, नेन्न तथा दल्त-पक्तियो मे स्निग्धता आदि गुणों 
की अवस्था होती है | तथा इस द्वितीय यौवन मे प्राय नायिका प्रिय के अपराध 
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साभिश्राया: सखीः स्निह्यत्याप्तान्‌ ऋषध्यति बान्धवान्‌ । 

गृक्लाति मान सुटढमिच्छत्यनुनयानपि ॥॥ 

रतिकेलिष्वनिभता गविता चेष्टते रहः । 

द्वितीये योवने प्रायः स्त्रीणासमेतद्विचेष्टितम्‌ ॥॥ 

अधरे रागंमासृण्यमस्निग्धत्वं च चल्लुषि । 

छायावेगुण्यमड्भानां खरस्पशित्वमेव च॑ ॥ 

श्लथावयवता चापि कान्तिस्लानि. कपोलयो: । 

एवमादिगुणावस्था तृतीये योवने भवेत्‌ ॥ 

कामतन्‍्त्रेषु बेदग्ध्यं कान्ताभीष्टानुकूलता । 

अनादरो5पराधेष प्रतिपक्षेष्वमत्सरः ॥ 

कान्तस्थ चापरित्यागस्तदाकर्षणकौशलम्‌ । 

तृतीये यौवने स्त्नरीणामेबसादिविचेष्टितम्‌ ॥। 

श्रोण्योश्च स्तनयोरूवों: जघनेडधरगण्डयो: । 

निर्मासता जजरता विलम्बितकपोलता ॥। 

एवमादिगुणावस्था चतुर्थे योवने भवेत्‌ । 
को सहन नही करती है, मनाये जाने पर प्रसन्न नही होती है, ईर्ष्या करती 
है, प्रणण के कारण क्रोध करती है, प्रतिपक्षी के प्रति असूया करती है, अभि- 
प्राय से सखियो से प्रेम करती है, प्राप्त बान्धवों पर क्रोध करती है । मान-ग्रहण 
करती है, प्रार्थना करने वालों को अच्छी तरह से चाहती है, रति-केलि मे 
अविनीत होती है, गवित होती है, एकान्त में चेप्टा करती है आदि स्त्रियो की 
चेष्टाएँ है । 

(तृतीय यौवन ) 

स्त्रियों के तृतीय योवन में अधरो पर राग व कोमलता, आँखों में अस्निग्धता, 
छाया के समान अगो की विद्युणता (न्यूनता), कठोर स्पर्श, शिथिल अवयब 
तथा कपोल-प्रदेश की कान्ति की मत्रिनता आदि गुणों की अवस्था होती है 
तथा इस तृतीय यौवन में कामतन्त्र मे चतुराई (विदग्घता), प्रिय की अभिलाषा 
के अनुकूल रहना, प्रिय के अपराध करने पर उसका अनादर करना, प्रतिपक्षी 


के प्रति मत्सर-भाव रखना, पति का अपरित्याग तथा उसको (पति को) 
आकपित करने को कुशलता आदि स्त्रियों की चेष्टाएँ है । 

(चतुर्थ यौवन) 
स्त्रियों के चतुर्थ यौवन में श्रोणि (नितम्ब), स्तन, ऊरु (जघा-स्थल), जधन- 
भाग, कपोल-प्रदेश मास रहित हो जाते है तथा जजरित हो जाते है, और 
कपोल लटक जाते है आदि गुणो की अवस्था होती है तथा इस चतुर्थ यौवन 


भावप्रकाशने 


अशक्तता चानुत्साहों रतिव्यायामकेलिषु ॥ 
प्रतिपक्षानुक॒ल्यञच कानन्‍्तेरपि सहासनम्‌ । 
चतुर्थे बौचने स्त्रीणामेवमादिविचेष्टितम्‌ ॥ 
आरभ्य षोडशाहर्षादह्वात्रिशद्वत्सरावधि । 
यौवन पुरुषाणां तु तथा योवनचेष्टितस्‌ ॥। 
साधारण्येन सर्वेबासकरूपमिति स्मृतस्‌ । 
तदेव सम्पत्प्रकृतिगुणादिपरिवर्धितम्‌ ॥ 
तत्तद्विशिषतस्तेष विशिष्टमिव दृश्यते । 
महोदयों महाभागः कृतज्ञों रूपवान्युवा ॥ 
मानी सुशोलः सुभगो विदग्धो वंशवानभीः । 
अल्पनिद्रों मधुरवागभिगस्यों भवेत्स्त्रिया ॥। 
विज्ञानरूपसम्पन्ना रूपयोवनशालिनी । 
देशकालविभागज्ञा कलाशिल्पविचक्षणा 0 
कार्याकायविशेषज्ञा भावज्ञा विनयान्विता । 
त्रीडावती क्षमायुक्ता लोकयात्रानुवतिनी ॥ 
एवमादिगणयुक्ता पुंसां गम्येव नायिका । 





में रति-व्यायाम तथा रति-केलि में अशक्तता हो जाती है तथा उत्साह नष्ट 
हो जाता है। प्रतिपक्षी के प्रति अनुकूलता रहती है तथा प्रिय के साथ 
बैठती है आदि स्त्रियो की चेष्टाएँ है ।* 

१६ वर्ष की अवस्था से लेकर ३२ वर्ष की अवस्था तक पुरुषों का यौवन तथा 
योवन की चेष्टाएँ साधारणतया सभी मे एकरूप ही कही जाती हैं। वही 
(यौवन) सम्पत्ति, प्रकृति (स्वभाव), तथा भुणादि से बढ जाता है और उन 
पुरुषी मे उस-उस विशेषता से विशिष्ट-सा दिखाई देता है। 

महोदय, महाभाग, क्ृतज्ञ, रूपवान युवक, मानी, सुशील, सौभाग्यशाली, चतुर, 
कुलीन, अल्प-निद्रा वाला तथा मधुरभाषी पुरुष स्त्री के साथ अभिगमन के 
योग्य होता है । 

जान-रूप से सम्पन्न, रूपवती, यौवनशीला, देश तथा काल के विभाग को 
जानते वाली, (नृत्य-गीतादि) कलाओ तथा शिल्पविद्या मे निपुण, कार्याकार्य 
को जानने वाली, भावों को जानने वाली, विनयशीला, लज्जावती, क्षमाशीला 
तथा लोकाचार का पालन करने वाली आदि गुणों वाली नायिका पुरुष के 
साथ अभिगमन के योग्य होती है । 
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शास्त्रविच्छीलसम्पन्नों रूपवान्प्रियदर्शेन: ॥। 
विकानतो धृतिसांश्चेव वयोवेषकुलान्वितः । 
सुरभिसंधुरस्त्यागी सहिष्णरविकत्थनः ॥ 
अशड्ितः प्रियाभाषी चतुरः सुभगश्शुतिः । 
कामोपचारकुशलो दक्षिणो देशकालबित ॥ 
अदीनवाक्य:ः प्रियवाग्वाग्मी दक्ष: प्रियंवदः । 
अलुब्धः सुखभोगी च श्रहधानों हृढब्तः ॥॥ 
गस्यासु चाप्यविस्रम्भी सानी चेति हि वेशिकः । 
विशेषयेत्कलाः सर्वाः यस्मात्तस्मात्त वैशिकः ॥ 
वेश्योपचारतों वापि बैशिकः परिकोर्तितः । 
उत्तसों सध्यमश्चेति कनिष्ठश्चेति स त्रिधा ॥ 


अवशोष्पषि हि कामस्य वशं यातीब दृश्यते । 
असज्भगेषपि स्वभावेन सक्तवच्चेष्टते सुहुः ॥ 
त्यागी स्वभावमधुरः समदुःखसुखः शुत्तिः । 
कामतन्‍्ठत्रेष निपुणः कऋुद्धानुनयकोबिदः ॥ 





(बेशिक-नायक) 
शास्त्रवेत्ता, शील-सस्पन्न (सुशील), रूपवान, प्रियदर्शनवाला, शूर-वीर, धैय्य- 
वान, आयु, वेष तथा कुल से अन्वित, सुरभि (सुन्दर), मधुर, त्यागी, सहिष्ण, 
अविकत्थन, अशकित, मधुरभाषी, चतुर, सौभाग्यशाली, पवित्र, कामोपचार मे 
कुशल, चतुर (दक्षिण), देश-काल को जानने वाला, अदीन वाक्य बोलने 
वाला, प्रिय वाक्य बोलने वाला, दक्ष, प्रिय बोलने वाला, अलोभी, सुखो को 
भोगने वाला, श्रद्धालु, दृढत्नत वाला, गम्य नायिका के प्रति अविश्वासी तथा 
मानी वेशिक' नायक होता है ।* 

(बेशिक-निर्वंचल ) 
जिससे सभी कलाएँ विशेष हो जती है उसे वैशिक' कहते है। वेश्याओ को - 
आनन्द प्रदान करने से भी 'वैशिक' होता है ।' ये बैशिक उत्तम, मध्यम तथा 
कनिष्ठ भेद से तीन प्रकार का होता है। 

(उत्तम वेशिक ) 


जो काम के अवश होते हुए भी काम के वश से रहने वाला सा दिखायी देता 
है, जो स्वभाव से अनासक्त होते हुए भी आसक्तवत्‌ बार-बार चेष्टा करता 
है, जो त्यागी, मधुर-स्वभाव वाला, दु ख-सुख मे समान, पवित्र, कामतन्त्र से 
निपुण, क्रोध तथा अनुनय (विनय) का ज्ञाता होता है, जो स्त्री के किचित 
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स्फुरितेषनादरेकिडिचिह्यिताया विरज्यति । 

उपचारपरोष्प्येष उत्तम: कथ्यते बुचे: ॥ 

व्यलोकमात्रे दृष्टेडस्या न कुप्यति न रज्यति। 

ददाति काले काले च वसनादीनि भावतः ॥ 

सर्वार्थरपि मध्यस्थतयेवोपचरन्पुनः । 

हृष्टे दोषे विरज्येत स भवेन्समध्यमः पुमान्‌ ॥। 

कामतन्त्रेष नि्लेज्ज:ः कर्कशो रतिकेलिषु । 

अविज्ञातभयामष: कृत्याकृत्यविघुढधीः ॥ 

मुख: प्रसक्तभावश्च विरक्तायामपि स्त्रियाम्‌ । 

सिनत्रेनिवायंमाण$पि पारुष्यं प्रापितोषषि चर ॥ 

अन्यस्नेहपराव्‌त्तां संयुक्तरमणासपि । 

स्त्रियं कामयते यस्तु सो5धमः परिकीरतितः ॥। 

प्रणयो दयितः कानन्‍्तो नाथः स्वासो प्रियः सुहृत्‌ । 
नन्‍्दनों जीवितेशश्च सुभगो रुचिरस्तथा ॥ 

इत्थं नायकरसंज्ञाः स्य॒ः स्त्नीभिः प्रीतिप्रयोजिता: । 





अनादर कर देने से विरक्त हो जाता है तथा जो उपचारो से दूर रहता है वह 
विद्वानों द्वारा उत्तम वैशिक' नायक कहलाता है । 

(मध्यम वेशिक) 
जो नायिका के झूठ-मात्र देखने पर न तो क्रोध करता है और न अनुरक्त होता 
है । समय-समय पर भाव से वस्त्रादि देता है, पुत जो नायिका के दोष-दृष्टि 
से देखते पर सभी अर्थो में मध्यस्थता से ही उपचार कर्म करता हुआ विरक्त 
हो जाता है वह पुरुष “मध्यम” वैशिक नायक कहलाता है। 

(अधम वेशिक) 
जो काम-तन्त्रों मे निलेज्ज होता है, जो रति-क्रीडा मे ककेश (कठोर) होता 
है, जो अज्ञात भय से क्रोध करने वाला, क्ृत्याकृत्य के विषय में जड बुढद्धि 
वाला, मूर्ख, विरक्त स्त्रियों मे भी आसक्त-भाव वाला होता है, मित्र के द्वारा रोके 
जाता हुआ भी जो कठोर वचन बोलता है, स्नेह प्राप्त होने पर भी जो दूसरे से 
स्नेह करता है तथा सयुक्त रमण करते हुए भी अन्य स्त्रियों की कामना करता 
है वह 'अधम-वैशिक' नायक कहा जाता है । 

(नायक के नाम) 
स्त्रियाँ नायक को प्रणयी, दयित, कान्त, नाथ, स्वामी, प्रिय, सुहृत, नन्दन, 
जीवितेश, सुभग तश्ना रुचिर नाम से प्रेम में पुकारती हैं। 
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प्रसादयन्सखीसध्ये शेलोद्यानवनादिषु ॥॥ 

मिथ्यारुषा कलुषितां प्रणयी स निगद्यते । 

वासो5ज्भ रागमाल्यादे: ह॒चेयेः प्रेयसीं रहः ।। 

प्रसादयन्धी णयति दयितः सोषइभिधीयते । 

कथाभिः कमनीयाशिः कास्येभेगिश्च्र सबवंदा ॥ 

उपचारेश्च रमयन्यः स कान्‍त इतीरितः । 

सामदानाथ्थसम्भोग:ः लालयन्प्रीणयन सदा ॥ 

भजते रहसि प्रीतः स नाथ इति कथ्यते । 

निवारयज्नकृत्येभ्यः कतेव्येम्यः प्ररोचयन ॥ 

स्वभावे स्थापयति यः स स्वामीति निगदराते । 

सत्यवागाजवरतिरुपकुवेन्धप्रियं बदन्‌ ॥ 

भजते यः स्वयं प्रीतः प्रियः स भवति स्त्रियाः । 

दुःखे विपदि सम्मोहे कार्यकालात्ययेडपि च॑ ॥ 

हितान्वेषी च हितकृच्स्सुहृत्सोडभिधीयते । 

श्लाघनीयः सखीम५्ये गुण: सोजन्यजन्मभिः ।। 

श्लाघयन्नन्दयति यः प्रियां नन्‍्दन ईरितः । 
जो पव॑त, उद्यान तथा वन आदि मे सखियो के बीच मे प्रेयसी को प्रसन्न 
करता हुआ झूठे क्रोध से कलुषित हो जाता है वह 'प्रणयी' कहा जाता है। 
जो वास, अगराग तथा माला आदि प्रसाधनो से प्रेयसी को एकान्त मे प्रसन्न 
करता हुआ प्रसन्न होता है वह 'दयित' कहलाता है । 
जो सर्वेंदा सुन्दर कथाओं को कहकर, इच्छुक भोगों तथा उपचारो से नायिका 
मे रमण करता है वह कान्त' कहलाता है । 
जो नायक सदा साम (प्रिय वचन), दान (भूषण आदि का दान) रूप सम्भोग 
से प्रेयसी को लाड-प्यार करता हुआ एकान्त से उसका सेवन करता है वह 
ताथ' कहलाता है। 
जो नायक प्रेयसी को अक्ृत्य से रोकता हुआ, कतेंव्य के प्रति रुचि उत्पन्न 
करता हुआ, स्वभाव मे स्थापित करता है वह स्वामी” कहा जाता है । 
जो नायक सत्यवाणी तथा सरल रति से उपकार करता हुआ तथा प्रिय 
बोलता हुआ स्वय प्रेमपूर्वंक नायिका का सेवा करता है वह स्त्रियों का प्रिय 
होता है । 
जो हितान्वेषी नायक दु ख, विपत्ति तथा मूर्च्छा (सम्मोह) मे और कार्यकाल 
के निकल जाने पर भी नायिका का हित करता है वह 'सुहृत' कहलाता है। 


जो नायक सौजन्य से उत्पन्न गुणो से सखियो के मध्य प्र्शंसनीय होता है, तथा 
जो प्रिया की प्रशसा करता हुआ आनन्द लेता है वह ननन्‍्दन' कहलाता है। 
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भजते य: प्रियामिष्टे: शयनासनभोजन: ॥ 
अभीष्टाभिश्च लीलाभिर्जी वितेश इतोरित: । 
सपत्नीनखदन्तादिचिह्नं यस्य न हृश्यते ॥ 
विस्मयंमाणमानेष्यें: सुभगः सोडइभिधीयते । 
भोग्येषु यत्नाभिरुचिः तदानेरभिरोचयन्‌ ॥ 
रुच्या प्रियां रसयति रुचिरः सो5भिधीयते । 
वासो विरूपो दुश्शीलो निलेज्जो निष्ठुरः शठः ॥ 
धष्टो दुराचार इति व्याहाराः कोपसम्भवाः । 
वायेते यत्र विषये यत्र चेव नियुज्यते ॥ 

तत्र तन्न विपयेंति स वासः परिकीतितः ॥ 
नखदन्तत्रणैरज्रे: सरसेः शिथिलीकृतः । 
विपरीतकथो$मानी विरूप इति संज्ञितः । 
असहिष्णुतया कुद्धो वाच्यावाच्यं न वेत्ति यः 0 
न वेत्ति देशकालौ च स दुश्शील इति स्मृतः । 


जो नायक अभीष्ट लीलाओ और अभीष्ट शयन, आसन तथा भोजन से प्रिया 
का सेवन करता है वह 'जीवितेश' कहा जाता है। 

जिस नायक के सपत्नी के द्वारा किये गये नख तथा दन्‍्त आदि के चिह्न 
दिखायी नही देते है तथा जो नायिका के ईर्ष्यामान को भूलने वाला है, वह 
'सुभग' कहलाता है। 

जिस नायक की भोगो मे अभिरुचि होती है, वह (भूषण आदि के) दान से 
प्रिया मे रुचि उत्पन्न करता हुआ रुचि से प्रिया मे रमण करता है वह 'रूचिर 
कहलाता है । 

वाम, विरूप, दुश्शील, निर्लेज्ज, निष्ठुर, शठ, घृष्ट तथा दुराचारी--ये 
तायक के नाम नायिकाओ के द्वारा कोप मे व्यवहृत होते हैं । 

जहाँ नायक को किसी विषय में रोका जाता है और किसी विषय मे नियुक्त 
किया जाता है वहाँ-वहाँ वह विपरीत जाता है अर्थात्‌ जिसमे रोका जाता है 
वहाँ नियुक्त होता है और जहाँ नियुक्त किया जाता है, वहाँ हट जाता है वह 
वाम' कहलाता है। 

जो सरस अगो को नख तथा दन्‍्त से घाव करके शिथिल कर देता है तथा 
उस-उस प्रसंग के विपरीत कथा के श्रवण से मान नही करता है वह 'विरूप' 
कहलाता है । 

जो कामोद्वेग की असहिष्णुता के कारण क्रोध करता है, वाच्यावाच्य को नहीं 
जानता है तथा देश तथा काल को भी नहीं जानता है वह 'दुश्शील' कहा 
जाता हैं | 
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परुषेरवमानेश्च वारयमाणो मुहुमुहुः ।। 
सापराधो5डपि यो गच्छेत्स निलेज्ज इतीरितः । , 
कृतापराधो5पि मुहुः प्रसादनपराडःसुखः ॥ 
रिरंसति बलात्कारे: स निष्ठर इतीरित:। 

पुरः प्रियं बदन्‌ सम्यगपरत्राप्रियं बदन ॥॥ 
अर्थान्विनाशयन्‌ गूढ॑ स॒ शठः परिपठ्चते । 
दृष्टप्पराधे शयथे: नास्तीति बहुशों बदन ॥ 
सचिह्लः सन्निधत्ते यः स धृष्ठ इति कथ्यते । 
दोषेत्वविद्यमाने5षपि यो5विम्श्य समाचरन्‌ ॥ 
ताडन॑ बन्धनं वाषि दुराचार इतीरितः । 

इत्थं नायकभेदास्तु भरतेन प्रदर्शिता: ॥ 
नाथिकानां च सर्वासां सत्त्वमज्ञाभिधीयते । 
धर्मादर्थोष्थेत: काम: कामात्सुखफलोदय: ॥ 
सुखस्य मूल प्रमदास्तासु सम्भोग इष्यते । 
नानाशीलाश्च ताः सर्वाः स्व॑ स्व॑ सत्वं समाश्चिताः ॥| 


जो नायक परुष (कठोर) वचन तथा अपमान से बार-बार रोका जाता हुआ 
तथा अपराध करने पर भी ग्रिया के साथ गमन करता है वह “'निर्लेज्ज” कहा 
जाता है । 

जो नायक बार-बार अपराध करने पर भी नायिका की प्रसन्नता से पराड मुख 
होता हुआ बलात्कार से उसमे रमण करने की इच्छा करता है वह “निष्ठुर' 
कहा जाता है । 

जो सामने मीठा तथा सत्य बोलता हे, पीछे अप्रिय बोलता है तथा रहस्य का 
उद्घाटन करता है वह 'शठ' होता है । 

जो अन्य स्त्री से सम्भोग करने के कारण अपराध किये जाने पर भी शपथ 
खाकर अपने किये गये अपराध को स्वीकार नहीं करता हैं ओर बार-बार 
कहता है कि मै शपथ खाकर कहता हूँ कि मैने ऐसा नही किया है' तथा जो 
अन्य-स्त्री-सम्भोग के चिहक्ठ धारण करता है, वह '“बरष्ट' कहलाता है । 

जो नायक दोष के विद्यमान न रहने पर भी अविश्वास का आचरण करता 
हुआ नायिका को पीठता है तथा बॉध देता है वह 'दुराचार' कहलाता है । 
इस प्रकार आचार्य भरत के अनुसार नायक के भेद कह दिये । अब सभी 
नायिकाओ के सत्त्व का कहते है। धर्म से अर्थ, अर्थ से काम, काम से सुख- 
रूपी फल का उदय होता है। सुख का समृल प्रमदाये (स्त्रियाँ) होती है, उनमे 
सम्भोग की कामना की जाती है। अपने-अपने सत्त्व के आश्रित वे सभी 
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उपसुप्ता यथाशोल तृप्ता विदधते रतिम्‌ 
देवदानवगन्धर्वयक्षरक्ष:पतत्रिणाम्‌ । 
पिशाचनागव्यालानां नरवानरहस्तिनास्‌ । 
मृगमीनोष्टूसकरखरसुकरवाजिनाम्‌ ॥ 
महिषाजगवादीनां तुल्यशीलाः स्त्रियः स्मृता: । 
प्रत्यद्भोपाड्योरज्र स्नेग्ध्यमारोग्यमाजवम्‌ । 
चिराज्निमेषो दानेच्छा सद्भोताभिरतिमुंहुः ॥ 
स्वेदाल्पत्व॑ रतेस्साम्यं भावज्ञानं कृतज्ञता । 
पस्या: स्थिराणि सा योषिहेवशीलेति कथ्यते ॥ 
स्थिरक्रोधा शठा5धर्मरता निष्ठरभाषिणी । 
मच्मांसप्रिया लुब्धा चपला कलह॒प्रिया । 
ईए्यावती चलस्नेहा देत्यशीलेति कथ्यते ॥ 
स्निग्धत्वककेशनयना नखदन्तक्षतिप्रिया । 
आरामभोग्या मुद्दी च॒ स्मितपुर्वाभिभाषिणी ॥ 
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स्त्रियाँ भिन्न-भिन्न शील वाली होती है | नायक के निकट गयी हुईं नायिका 
यथाशीन तृप्त होती हुई रति को धारण करती है । देव, दानव, गन्धर्व, यक्ष, 
राक्षस, पक्षी, पिशाच, नाग, व्याल (सर्प), नर, वानर, हाथी, मृग, मीन 
(मछली), ऊंट, मगर, खर (गधा), सूकर, घोडा, भेस, बकरी तथा गाय के 
तुल्य शील वाली स्त्रियाँ होती हैं । 

(दिव-शीला) 
जिसके प्रत्यय, उपाग तथा अग्र मे स्निर्घता, तीरोगता, सरलता होती है तथा 
बहुत देर तक एकटक देखना, दान की इच्छा, सगीत के प्रति बार-बार प्रेम, 
स्वेद (पसीने) की अल्पता, रति की समता, भावों का ज्ञान तथा क्ृतज्ञता 
आदि गुण जिसमे रहते हैं, वह देव-शीला' कहलाती है । 

(देत्य-शीला) 
जो स्थायी क्रोध-वाली होती है, तथा जो शठ, अधर्म-रत्ता, निष्ठुर बोलने 
वाली होती है तथा जिसको मद्य तथा मास प्रिय होते हैं, जो लोभी, चपला, 
कलह॒प्रिया, ईर्ष्यावती तथा चंचल स्नेह वाली होती है, वह *दैत्य-शीला' 
कहलाती है । 





(गन्धवें-शीला) 
जो स्तिग्8 (चिकती) त्वचा, केश तथा नेत्र वाली होती है तथा जिसको नख- 
क्षति तथा दन्त-क्षति प्रिय होती है, जो आराम (बगीचा) में भोग करने योग्य 
होती है, जो मृदुल व मुस्कराती हुई बोलने वाली होती है, जो ऋ्ृशागी, 
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तन्‍्वी सजद्भीतससृष्टा सन्दापत्या रतिप्रिया । 
गन्धवेशोला विज्ञेया पुष्पशय्याभिलाषिणी ॥। 
स्वल्पविस्वेदकणिका सद्यगस्धासिषप्रिया । 
चिरविस्मृतहृष्टेष कृतज्ञत्वात्प्रियंबदा ॥| 
अदोघेशायिनी मेधाविनी यक्षाद्भना स्मृता । 
बहदायतसर्वाड्भी रुक्षविस्तीणंलोचना ॥॥ 
खररोमा दिवास्वष्ननियताउत्युच्चभाषिणी । 
नखदन्तक्षतकरी क्रोधेष्याकलह॒प्रिया ॥। 
निशाविहारशीला च या सा राक्षसशीलिनी । 
व्यावत्तास्था शीक्षगतिः क्षीरोद्यानफलप्रिया ॥ 
नेकत्र नियता तीक्ष्ण चपला बहुभाषिणी । 
पतत्रिशोलाविज्ञेया प्रतिपत्तिपराडःमुखी ॥॥ 
न्यूनाधिकाक्षिदन्तोष्ठकर्णस्तननखांगुलि: । 
रोमशाड्भी महारावा सुरते कुत्सितक्तिया ॥ 


सगीत से युक्त, सन्तान के प्रति मन्द, रति-प्रिया होती हे तथा जो पुष्पो की 
शय्या की अभिलापा करती है, वह गन्धवें-शीला' जानी जाती है । 
(यक्ष-शीला ) 
जिसके थोडी-थोडी पसीने की बूँदें निकलती रहती हैं तथा जिसको मद्य, सुगन्ध 
तथा मास प्रिय होता है, चिर-विस्मृत प्रिय को देखने पर जो छ्ृतज्ञ होने के 
कारण प्रिय बोलती है, जो अधिक संमय तक नही सोती है तथा जो बुद्धिमती 
होती है, वह “यक्ष-शीला' स्त्री कहलाती है । 
(राक्षसशीला ) 

जिसके बड़े तथा चोडे शरीरावयव, लाल-लाल बडी आँखे तथा कठोर बाल 
होते है तथा जिसका दिन में सोना निश्चित होता है, जो जोरो से बोलती है 
जो नाखून तथा दाँतों से प्रिय को घायल करने वाली होती हे, जिसको क्रोध, 
ईर्ष्या तथा कलह प्रिय होते हैं तथा जो रात्रि मे बिहार करना पसन्द करती 
है, वह “राक्षस-शीला' कहलाती है । 

(पतत्रि-शीला ) 
जिसका बहुत बडा मुँह होता है, जो शीघक्ष चलती है, जिसको दूध, उद्यान, 
तथा फल प्रिय होते है, जो एक स्थान पर नही रहती है, जो तीक्ष, चचल, 
बहुभाषिणी तथा ज्ञान से पराड मुख होती है, वह पतत्रि-शीला जानी जाती है । 

(पिशाच-शीला ) 
जिसके कम या अधिक आँखे, दाँत, ओष्ठ, कान, स्तन, नाखून या अग्ुलियाँ 
होती हैं जिसके शरौर पर बाल होते है, जिसकी तेज आवाज होती है, जो 
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बालोहेगकरी रात्रिचारिण्यनृतभाषिणी । 
पिशाचशीला विज्ञेया सद्यम्ांसबलिप्रिया ॥ 
मानावसानरहिता रूक्षत्वक्कट्कस्वना । 
विशालाक्षी शठा धष्ठा व्यालशोलेति कथ्यते ॥ 


निद्वालुः कोपना तियग्गतिस्ताम्नविलोचना । 
गन्धाभिलाषिणी तीक#णनासोग्रदशना चला ।। 
नागशीलेति विज्ञेया सदा श्वसनशालिनी । 


ऋणज्वी सुहृत्प्रिया देवगुरुभक्ता क्षमान्विता ॥ 
उपचारपरा नित्यमहड्भ।रविवर्जिता । 

सुशीला मत्यंशीला स्यथादगन्धमाल्यरतिप्रिया । 
अल्पगात्रा फलारासप्रिया पिड्भजलरोमहक । 
प्रसह्ा फलशील! च तीक्ष्णा च चपला तथा ॥ 
शीघ्रकोपप्रसादा च कपिशीलेति कथ्यते । 


रति-क्रीडा मे घृणित कर्म करती है, जो बच्चो को डराने वाली, रात्रि में 
विचरण करने वाली तथा असत्य-भाषिणी होती है तथा जिसको मद्य, मास 
तथा बलि-प्रिय होती है, वह 'पिशाच-शीला' जानी जाती है । 
(व्याल-शीला ) 
जो मानापमान से रहित, रूखी-रूखी त्वचा वाली, तीखे स्वर वाली, विशाल 
आऑखो वाली तथा गठ और धृष्ट होती है, वह व्याल-शीला कही जाती है । 
(नाग-शीला ) 
जो निद्रालु (सोने वाली), क्रोध करने वाली, तियक॑ गति वाली, रक्त नेत्रो 
वाली, गन्धाभिलाषिणी, नुकीली नाक तथा तीक्ष्ण दाँतों वाली, चचला तथा 
निरन्तर वायु का सेवन करने वाली होती है, वह 'नाग-शीला' जानी जाती है। 
(सरत्ये-शीला ) 
जो सरल, सुहुत्पिय, देव तथा गुर की भक्त, क्षमाशीला, परीपकारी, नित्य 
अहकार से रहित तथा सुशीला होती है, जिसको गन्ध, माला तथा रति- 
प्रिय होती है, वह 'भत्य-शीला' होती हैं। 
(कपि-शीला ) 
जो हल्के शरीर वाली होती हे, जिसको फल तथा बगीचे प्रिय होते है, जो 
पीले-भूरे बालो वाली होती है, जो बलपूर्वक रति क्रीड़ा करती है, जो तीखी, 


चचल तथा शीघ्र क्रोध करने वाली और शीत्र प्रसन्न होने वाली होती है, वह 
कृपि-शीला' कहलाती है। 
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मन्दायतगतिमंन्दचेष्टाइत्यशनलालसा ॥ 
दीघेरोषप्रसादा च हस्तिशीलेति कथ्यते । 
शीघक्रगा चपला भीरुगीतवाह्यरतिप्रिया ॥ 
चलविस्तीणंनयना कोपना विरहासहा । 
म॒गशीलेति विज्ञेपा वनशय्यासनप्रिया ॥ 
बहुभुत्यवती दूरगासिनी सलिलप्रिया । 
दीघंगात्री दुराचारा मत्स्यशोीलाउनिसेषिणोी ॥ 
दीर्घोन्नततरग्रीवा लम्बोष्ठी निष्ठरस्वना । 
कट्वम्ललवणप्रीता भवेदुष्ट्री बनप्रिया ॥। 
स्थुलशोर्षाडि्चितग्रीवा दारितास्या महास्वना । 
जेया मकरसत्त्वेति सकमेत्स्यगुणयता ।। 





(हस्ति-शीला ) 
जिसकी मन्द तथा आयत (लम्बी) गति, मन्द चेष्टा तथा अधिक खाने को 
लालसा होती है, तथा जो बहुत क्रोध करती है और बहुत प्रसन्न होती है, वह 
“हस्ति-शीला' कही जाती है । 

(मृग-शीला) 

जो शीघ्र चलने वाली, चचल तथा डरपोक होती है, जिसको गीत-वाद्य तथा 
रति प्रिय हीती है, जो चचल तथा विशाल नेत्रों वाली, क्रोध करने वाली 
तथा विरह को सहन न करने वाली होती है तथा जिसको वत में सोना-बैठना 
अच्छा लगता है, वह 'मृग-शीला' जानी जाती है । 

(सत्स्य-शीला ) 
जो बहु सेवक वाली तथा दूरगामिनी होती है, जिसको जल प्रिय होता है 
तथा जो लम्बे शरीर वाली, दुराचारिणी तथा अपलक-दृष्टि वाली होती है, 
वह “मत्स्य-शीला' होती है । 

(अष्ट्री ) 

जो लम्बी तथा ऊँची गर्देन वाली, लम्बे (लटके हुए) ओठो वाली, निष्ठुर शब्द 
वाली होती है तथा जिसको कटु (कड़वे), अम्ल (खट्टे) तथा लवण (नमकीन) 
पदार्थ प्रिय होते हैं और बन (जगल) प्रिय होते हैं वह 'ऊष्ट्री' कहलाती है। 

(सकर-सत्त्वा) 
जिसका स्थल (बडा) शिर, स्थिर (मजबूत)---गर्दन, अधिक खुला हुआ मुँह 
तथा तेज स्वर (आवाज) होता है और जो मत्स्य (मकर) के सभी गुणों से 
युक्त होती है, वह 'मकर-सत्त्वा' जानी जाती है । 
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स्थुलजिद्वोष्ठदशना रूक्षत्वक्कटुभाषिणी । 
रतिप्रिया सदा हृष्टा खरशीलेति कथ्यते ॥ 
सपत्नीद्वेषिणी रुष्टा बह्लपत्या दरीरता । 
दीर्घास्था पिद्धहग्रोमा सौकरं शीलमाश्निता ॥ 
विभक्तपाश्वोर्कटीस्तनश्रोणिशिरोधरा । 
दानशीला ऋजुस्थलकेशा सधुरभाषिणी ।। 
कोपना रतिलोला च हयशीलेति कथ्यते । 
स्थलदन्ता पृथुश्रोणि: खररोमारुणेक्षणा ॥ 
अभीरुण्च्रतास्या च लोकद्विष्टा रतिप्रिया। 
सलिलारण्यरसिका माहिषं शोलमाश्चिता 0 
कृशा तरलद्वसुक्ष्मरोमा तनुभुजान्तरा । 
शीतभीरुजलोदिग्ना बह्तपत्या वनप्रिया॥ 
ऊष्मलाड़ी सजञ्चरिष्णरजशीलेति कथ्यते । 
(खर-शीला ) 
जिसकी स्थूल (मोटी) जीभ, मोटे होठ तथा बडे दाँत होते है, जो रूखा 
तथा कटु (कड़वा) बोलती है जिसको रति-प्रिय होती हे तथा जो सदा प्रसन्न 
रहती है, वह खर-शीला' कहलाती है । 
(सौकर-शीला ) 
जो सपत्नी से द्वेष करने वाली, क्रोधी, बहुसन्तान वाली, दरी-रता (गढ़ढे 
प्रिय), लम्बे मुँह वाली तथा पीली आँख तथा बाल वाली होती है, वह 'सौकर- 
शीला' कहलाती है। 
(हय-शीला ) 
जिसके पाश्वे-भाग, ऊरू, कटि-भाग, स्तन श्रोणि (नितम्ब) तथा गर्दन 
आदि अवयबव सुडौल होते हैं, जो दानशीला, सीधे तथा मोटे बालो वाली, 
मधुर-भाषिणी, क्रोधी, तथा रति-क्रीडा मे काँपने वाली होती है, वह हय- 
शीला' कही जाती है । 
(माहिष-शीला ) 
जिसके बडे दाँत, पृथु-शोणि (चौडे नितम्ब), कठोर-बाल, लाल आँखे होती 
हैं, जो निर्भीक, उठे हुए मुँह वाली, लोक द्वेषी, रति-प्रिया तथा जल व जगल 
में आनन्द लेने वाली होती है, वह 'माहिष-शीला' कहलाती है । 
(अजा-शीला) 
जो कृश (पतली), तरल नेत्रो वाली, कोमल (सूक्ष्म) बालो वाली, तनु (छोटी ) 
भुजाओ वाली होती है, जो शीत से डरती है, जल से डरती है, बहु-सन्तान 
वाली होती है जिसको वन-प्रिय होता है तथा जो गर्म अग वाली और सच- 
रण की इच्छा करने वाली होती हैं, वह 'अजा-शीला' कही जाती है । 
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पृथुपीनोन्नतश्रोणिस्तनुजड्ा सुहृत्प्रिया ॥ 
पितृदेवाचनरता हढारम्भा प्रजाहिता । 
स्थिरा परिक्‍लेशसहा गयां सत्त्वं समाश्रिता ॥। 
एवं प्रदाशितं शील स्त्नीणां भरतवत्मंना । 
विज्ञाय च यथासत्त्वमुपसर्पेत्ततों बुध: ॥ 
उपचारो यथसत्त्वं स्त्रीणामल्पोषपि हषेदः । 
महानप्यतथायुक्तो नव तुष्टिकरों भवेत्‌ ॥ 
वासो5ड्भरागाभरणमालाशय्यासनादिष । 
यत्र यत्र स्पृह्ट तत्तदेशकालानुकूलतः ॥ 
अत्यादरेण सत्कार उपचार इतीरितः । 
अतो रतिविवृद्धचथ स्त्रीषु शीलानुकलतः ॥ 
यथानुकलं पुरुषरुषपचारों विधीयताम्‌ । 
उपचारस्त्रिधा वेश्याकुलजाउन्याविभागतः ॥ 


(गवासत्तवमाश्िता ) 
जिसके चौडे, मोटे तथा उठे हुए नितम्ब होते हैं तथा जिसकी पतली जघाएँ 
होती है । जो सुहृत्प्िय, पितृ तथा देवताओं की पूजा मे रत, दृढी, बच्चों पर 
प्यार करने वाली, वफादार तथा कष्टो को सहन करने वाली होती है, वह 
गवासत्त्वमाश्विता' कहलाती है। 
इस प्रकार भरत के अनुसार स्त्रियों के शील कह दिये । किसी भी समझदार 
व्यक्ति को स्त्री के सत्त्त को समझकर ही उसके सत्त्व के अनुसार उसके पास 
जाना चाहिए ।' 
(उपचार) 
यद्यपि सत्त्व के अनुसार स्त्रियों का 'उपचार' बहुत कम है, फिर भी वह उन्हें 
हर्ष प्रदान करता है | जबकि सत्त्व के स्वंथा अनुपयुक्त उनके महान्‌ कर्म भी 
उन्हे सन्तोष प्रदान नहीं करते है। वास, अगराग, आभरण (वस्त्र), माला, 
शय्या तथा आसन आदि मे जहाँ-जहाँ इच्छा (स्पृह्ह) होती है, उस-उस देश 
तथा काल की अनुकूलता से होती है । 
(उपचार-लक्षण ) 
अधिक आदर के साथ किया गया सत्कार-कर्म उपचार” कहलाता है । अत 
शील की अनुकूलता से स्त्रियों मे रति की वृद्धि के लिए यथानुकूल पुरुषी को 
उपचार का विधान करना चाहिए । 
(उपचार के भेद) 
'उपचार' वेश्या, कुलजा तथा अन्या (परकीया) के भेद से तीन प्रकार का 
होता है। विभिन्न कारणो से उत्पन्न काम युवक-युवती के बीच सत्र देखा 
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नानाबीजोज्धूवः कामो यूनोः सर्वत्र दृश्यते । 
तत्तदालम्ब॒नगुणरुत्तमो मध्यमो5्धम: ॥ 
वासो5ड्भ रागाभरणमालाशय्यासनादय: । 
साधारण।: कुलीनानां वेश्यादीनाऊच योषिताम्‌ ॥ 
कुलाड्नोपचारस्तु सत्याज॑वपुरस्सरः । 
अवस्थादेशकालादिपध्रधानोडन्यासु दृश्यते ॥ 
अथितानपराधादिध्रधानों गणिकाश्रय: । 

यत्र कामसमुत्पत्तिस्तन्न रक्ति विरक्तताम्‌ ॥ 
लक्षयेल्लक्षणस्तस्तरन्योन्यं स्त्री पुमानपि । 

रक्ता चेत्यथर्मं योषिदनुरक्तो भवेत्पुसान ॥ 

एघ स्वभावसुभगः सम्भोग: स्यात्स उत्तम: । 
अथ चेदेककालीना यूनोरन्योन्यरक्तिसा १ 

एथ सम्भोगलीला स्यथात्स कामों मध्यमः स्मृतः । 
एकत्रवानरक्तिश्चेद्नोहस्थ: स चाधम:ः ॥ 
रागापरागचिह्नानि योषितां लक्षयेदतः । 


जाता है। उस-उस आलम्बन के गुणों के अनुसार वह उत्तम, मध्यम तथा अधम--- 
तीन प्रकार का होता है । कुलीन तथा वेश्या आदि स्त्रियों के वास, अगराग, 
आभरण (वस्त्र), माला, शय्या तथा आसन आदि साधारण उपचार होते है ! 
कुलागनाओ का उपचार सत्य तथा सरलतापूर्वक होता है। 'परकीया' नायिकाओ 
में उपचार अवस्था, देश तथा काल आदि की प्रधानता से रहता है । विश्या' 
के आश्रित उपचार प्रार्थना तथा अनपराध आदि की प्रधानता से होता है । 
जहाँ काम को उत्पत्ति होती है वहाँ विरक्तो का राग उत्पन्न होता है। स्त्री- 
पुरुष दोनों अन्योन्य (एक-दूसरे से) उन-उन लक्षणों से उसको जानें । 

(उत्तम) 
जब पहले स्त्री पुरुष के प्रति अनुरक्त होती है और बाद मे पुरुष उसके प्रति 
अनुरक्त होता है तो यह स्वभाव से सुन्दर सम्भोग होता है और वह “उत्तम! 
काम कहलाता है। 

(भध्यम) 
जब युवक-युवती के बीच एक ही समय में परस्पर अनुरक्ति होती है तो यह 
'सम्भोग-लीला' होती है और वह मध्यम” काम कहलाता है । 

(अधम) 
जब युवक-युवती के बीच एक साथ ही अनुरक्ति होती है और हास्यास्पद 
होती है तो वह 'अधम” काम कहलाता है । 
अत स्त्रियों के रागापराग चिह्नो को कहते है। 
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स्त्रियों जातानुरागाया नायके लक्षणन्विते ॥ 

कुलीनायाः प्रथमतो दूरे रोमोदगमों भवेत्‌ । 

स्निग्धवुच मसृर्ण चक्षरधर:ः स्पन्दते स्फुटम ।) 

स्मितोत्तरञच बचनं स्वेदोदश्च कपोलयो: । 

ऊर्वोः सम्पीडन चाजड़े बाहुस्वस्तिकबन्धनस्‌ 0 

आलिड्ून मुहुः सख्यास्तदज्ेंडड्रसमपंणम्‌ । 

नोवी विस्नस्थ नह॒न वेषथुस्तत्पथस्थिति: ॥ 

बचने वचन तृष्णों वीक्षणेष्वनवेक्षणस्‌ । 

इत्यादिभावर्भावज्ञों रक्तां विद्यात्कुलाडुनाम्‌ ।॥। 

कर्णकण्ड्यनं नाभोरूरवों: किडिचत्प्रकाशनम्‌ । 

विमदनञच स्तनयोरनॉवीविस्न सन॑ सुहुः ॥ 

अन्यापदेशकथनभन्ये: सस्सितभाषणम्‌ । 

विलोकनञच सन्रोलमडःगुष्ठाग्रविलिखनम्‌ ॥ 

नखनिस्तोदनं केलिः सखोनिर्भत्सेन मृषा । 

पदान्तरे स्थितिव्याजादअजलिदेंबताच्छलात ॥ 

भावरित्यादिभिवश्यामनुरक्ताों विभावयेत्‌ । 

(कुलजा) 
सर्वप्रथम दूर से ही लक्षणान्वित तायक को देखकर अनुरागिणी कुलीन नायिका 
के रोमाच होता है, आँखें प्रेम से भर जाती है और कोमल हो जाती है, अधर 
फडकने लगते है | बात पूछे जाने पर कुलागना मुस्कराकर उत्तर देती है, 
कपोल-प्रदेश पर पसीने की बूदे निकल आती है। जघाओ को आपस में 
रगडती है, अगर को भुजाओ की स्वस्तिक' मुद्रा मे बाँधती है। बार-बार सखी 
का आलिगन करती है, उसके शरीर पर अपने शरीर को गिरा देती है। 
खुली हुई नीवी को बॉधती है, उसके मार्गे मे रुकने पर कॉपती हैं, बोलने पर 
चुप हो जाती है, देखने पर दृष्टि हटा लेती है इत्यादि भावों से भावज कुला- 
गना के राग को जानते है । 
(वेश्या ) 

वेश्या नायिका कान खूजाती है, नाभि तथा जघाओ को थोडा-थोडा दिखाती 
है । स्तनों को दबाती है, नीवी को बार-बार खोलती है, अन्य बात का बहाना 
कर अन्य के साथ मुस्कराकर बोलती है। लज्जा के साथ देखती है, 
अँगठे से लिखती है, नाखूनो को साफ करती है। केलि करने पर सखियों से 
झूठ ही भत्सना करती है। कुछ कदम चलकर बहाने से रुक जाती है। देवता 
के बहाने से हाथ जोडती है इत्यादि विभावों से वेश्या' का अनुराग जाना 
जाता है । 
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भायप्रकाशने 


दृष्टे दुशोविकासश्च साधुयं भाषणेडन्यतः ॥ 
प्रसादों बदने हे: सम्श्रमस्तस्थ दशने । 
अदश ने च मूर्च्छा व तत्सत्कारेष कोतुकम्‌ ॥। 
स्वभतु: प्रमुखे तस्य स्मरण सुरतादिषु। 
प्रेषणं भोग्यवस्तृ्नां समाजे तस्य गहँणम्‌ ॥ 
सर्वत्र तस्य वाक्यस्य प्रीतिपूर्ष परिग्रहः । 
मदम्ब नाथ मन्नायेत्येवं बालोपलालनम्‌ ।। 
भावेरेवंविधे रन्यां लक्षयेत्मदनातुराम्‌ । 

ये भावा रागचिह्नानि स्त्रीणासुक्ताः प्रथवपृथक्‌ ॥। 
साधारणास्ते सर्वासां स्त्रीणामित्याह मारुति: । 
एवं भावान्परीक्ष्येत रक्ताश्चेदनुरञ्जयेत्‌ ॥ 
नायकेष्वनुरक्तेषु रते पुष्पन्ति योषितः। 
आभ्यन्तरोपचारस्तु रक्तायाः कथ्यतेष्धुना ॥॥ 
रक्ता विविक्तवर्सात प्रियेण सह वाउछति । 
गुणान्‌ सख्लीनामाख्याति स्वधरन प्रददाति च॑ ॥॥ 


(परकीया ) 

प्रिय के देखने पर जिसकी आँखें खिल जाती है, बोलने पर मधुर बोलती है, 
मुख प्रसन्न हो जाता है। उसके (प्रिय के) दर्शन पर हुँ और घबराहट 
होती है, न देखने पर मृच्छित हो जाती है। उसके (प्रिय के) द्वारा सत्कार 
किये जाने पर कोतुक (कौतृहल) उत्पन्न हो जाता है, सुरत-क्रीडा आदि मे 
अपने पति के सामने आने पर उस (प्रिय) का स्मरण करती है, प्रिय के द्वारा 
भोग्य वस्तुओं के भेजे जाने पर समाज मे उसकी (प्रिय की) निन्‍दा करती 
हे। सर्वत्र प्रिय के बाक्यों को प्रेमपृ्वक ग्रहण करती है, मेरी मा | नाथ ! 
मेरे नाथ ! ऐसा कहकर बच्चे को लाड़ करती है--इस प्रकार के भावों से 
कामातुरा' परकीया का लक्षण जाना जाता है।" 
स्त्रियों के जो राग के चिह्न-स्वरूप भाव है वह पृथक्‌-पुथकर्‌ कह दिये। वे 
सभी स्त्रियों मे साधारण (सामान्य) ही होते है, ऐसा मारुति ने कहा है। 
इस प्रकार के भावों की परीक्षा करके ही रागी पुरुष को अनुराग करना 
चाहिए, नायक के अनुरक्त होने पर स्त्रियाँ रति की पुष्ट करती है। अब रक्ता 
के आभ्यन्तर-उपचार' को कहते है। 

(आभ्यन्तर-उपचार ) 
प्रिया प्रिय के साथ एकान्त में रहना चाहती है, सखियो के गुणी को कहती 
है, अपने धन को देती है, मित्रों की पुजा करती है, शत्रुओ से द्वेष करती है, 


छढ 
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सम्पूजयति भिन्राणि द्वेष्ठि शतन्रुजन तथा । 
समागमं प्रार्थथते दृष्ट्वा हृष्पति चाधिकस्‌ ॥ 
तुष्यत्यस्थ वचोभड्भया सस्नेहब्च निरोक्षते । 
सुप्ले च पश्चात्स्वपिति चुम्बत्यनभिचुम्बिता ॥| 
प्रियेणालिद्धयत्यड्धं गाढमालिड्भति प्रियम्‌ । 
स्वयमारभते स्वेरं स्नानादिषु च कमंसु ॥ 
प्रथम चेष्टते स्वर बाह्य चाभ्यन्तरे रते । 

ने विश्लेषयते गात्रमाश्लिष्टा च कदाचन ॥। 
तेनेव भोग्यवस्तूनि भडःक्तेष्न्यत्राहुतान्यपि । 
रतिकेलिष्वनिभुता स्वदते स्विद्यति क्षणम्‌ ॥ 

न दृष्टिसन्यतो धत्ते न श्वणोति बहिः क्वचित्‌ । 
न चिन्तयत्यात्मनीन किडिचदन्यत्प्रियं बिना ॥ 
रोमाञ-चति प्रियस्पर्श मुह्यति स्विद्यति श्वसेत्‌ । 
एवं रक्ताससमुत्थाः स्युरुपचाराः प्रियं प्रति ॥ 
विरक्तानां तु लिंज्भानि कथ्यन्ते यानि कानिचित्‌ । 


७५ निष्ठीवन दृष्टमात्रे सद्यो वक्‍त्रावकुण्ठनम्‌ ॥। 


9४ 


७५ 


प्रिय को देखकर समागम के लिए प्रार्थना करती है, अधिक प्रसन्न होती है, इस 
(प्रिय) की बातचीत से सन्तुष्ट होती है, स्नेह के साथ देखती है, प्रिय के सोने 
पर पीछे सोती है, चुम्बन न किये जाने पर चुम्बन करती है, प्रिय के द्वारा अगो का 
आलिगन किया जाता है तो बह भी प्रिय का गाढ़ आलिगन करती है, स्तानादि 
कर्म स्वय ही स्वेच्छानुसार प्रारम्भ करती है। बाह्य और आभ्यन्तर रति में पहले 
वही स्वेच्छानुसार चेष्टा करती है, शरीर के आश्लिष्ट होने पर कभी अलग 
नही होती है, उसी के द्वारा दूसरे स्थान पर लायी गयी भी भोग्य-बस्तुओ 
का उपभोग करती है, रति-क्रीडाओ मे वह अनिभृत (अशान्त) रूप से आस्वाद 
लेती है, क्षण-मर में पसीना आ जाता है, न अन्य ओर देखती है, न कही 
बाहर सुनती है, प्रिय के बिना अपनी किसी वस्तु की भी चिन्ता नहीं करती 
है, प्रिय के स्पर्श करने पर रोमाचित हो जाती है, मूच्छित हो जाती है, 
पसीने आ जाते है, श्वास लेने लगती है । 

इस प्रकार प्रिय के प्रति अनुरक्त नायिका से उत्पन्न ये उपचार है। जब अप- 
रागियो (विरक्तो) के जो कुछ चिह्न है कहते है । 

(विरक्त के चिह्न) 

उसके (प्रिय) के देखने मात्र से ही थूक देती है, शी प्र ही मुंह को ढक लेती है, गुप्त 
स्थान पर चली जाती है (छिप जाती है), दूसरे कार्य मे परतन्त्र हो जाती है, 


९६४ 
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भावप्रकाशने 


गृढावस्थानसन्याथेपारवश्यमनादर: । 
अदेशकालगमनभाह्वाने कालयापनम्‌ ॥॥ 
प्रेषितस्थाप्यतादानं गन्धमाल्यादिवस्तुनः । 
आतंस्पानादरः क्षेपो भूमो व दातसन्यतः ।। 
अद्भसादप्रकथन दूतादीनामनुत्तरम । 
एवमादोनि चिह्नानि दूरस्थानां तु योषिताम्‌ ॥ 
आसनच्ना दूरमध्यास्ते कथामन्यां ब्रवीति च । 
पृष्ठा बथायथ्थ बूते चुम्बिता$5स्यं प्रमाजति ॥ 
अनिष्टाञ्च कर्थां बते प्रियम क्ता5पि कुप्यति । 
न च चक्षुदंदात्यस्य न चेनमभिननन्‍्दति ॥ 
शेते पुर: शाययति पुनरनिद्राति तत्क्षणम्‌ । 
प्रबोधिता यापयति काल रन्तुं न वाजछति 0 
स्पृष्ठा सड़भेचयत्यड्र' निमीलयति लोचने । 
न सस्‍्नाति नालडःकुरुते न भोगे कुरुते स्पृहाम्‌ ॥। 
विमरदयति हस्ताभ्यां नेन्ने व्याजुम्भते मुहुः । 
विजुम्भते परावुत्य निष्ठीवति मुहुस्सदा ॥ 
प्रद्ेष्टि तस्थ मिन्राणि ब्रवीति कृतशासना । 
रुष्टा परिवदत्येन स्वात्मन्यड्भानि गूहते ॥ 
अनादर करती है, उस स्थान और समय पर नही जाती है, बुलाने पर समय 
बिता देती है, गन्ध, माला आदि वस्तुओ को भेजने पर भी नही लेती है। इस 
प्रकार उस दु खी (प्रिय) का अनादर करती है, या वस्तुओ को भूमि पर फेक 
देती है, अन्य को दे देती है, अग-पीडा को कहती है, दृतियो को उत्तर नहीं 
देती है आदि इस प्रकार के ये चिह्न दूर रहने वाली स्त्रियों के है । 
पास होते हुए भी दूर बैठती है, अन्य कथा को कहती है, पूछने पर जैसा का 
तैसा बताती है, चुम्बन किये हुए मुँह को पोछती है, अनिष्ट कथा को कहती 
हे, प्रिय बोलने पर भी क्रोध करती है, न उसकी (प्रिय की) ओर देखती है, 
न उसका (प्रिय का) अभिनन्‍्दन करती है, सो जाती है, सुला देती है, पुन 
तत्क्षण नींद ले लेती है, जगती हुई समय को बिता देती है, रमण करने की 
इच्छा नही करती है, छूने पर अगो को सिकोड लेती है, आँखो को बन्द कर 
लेती है, न स्नान करती है, न अलकार धारण करती है, न भोगो मे इच्छा 
रखती है, हाथो से आँखों को रगडती है, बार-बार जभाई लेती है, लौट-लौट 


कर जभाई लेती है, हमेशा बार-बार थुकती रहती है, उस (प्रिय) के मित्रो 
पे देंघ करती है, शासन करती हुई बोलती है, क्रोध करती हुई गाली देती 


हि 


जिद 
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कथाप्रसद्भोनानयेत सुरते भावविस्मृतिः । 
गृहकृत्यापदेशिन कुरुते च गतागतम्‌ ॥। 
नीवीस्पशें सहल्लेखमपक्षिपति तत्करम्‌ । 
पराइःसुखी वा शयिता व्याध्यादिव्यपदेशतः ॥॥ 
एवं विरक्ताचिह्नानि हृष्ट्वा तां तत्क्षणात्‌ त्यजेत । 
विरक्तिचिह्लेनेकेन विरज्येतोत्तमः पुमान्‌ ॥। 
रागापरागचिह्वानां सड्धरे तामुपाचरेत । 
चिह्नानि गन्तुकामानां कथ्यन्ते हानुषड्डधिकस्‌ ॥ 
अनासनलव्च प्रथम चालनं चासनस्थ च। 
अर्धासनेनावस्थान पार्श्वात्पाश्वेंडड्रचालनम्‌ ॥। 
विजुस्भणञ्च बहुशो मुहर रिनिरीक्षणस्‌ । 
प्रसार्याकुज्चनं पादबाह्वोरुत्तटिकासनम्‌ ॥॥ 
गात्रभद्भगेष्डः गुलिस्फोटो बहिर्वातिविकर्णनम्‌ । 
एतानि गन्तुकामानां चिह्नानोत्युपलक्षयेत ॥ 
विरक्तिहेतवों यूनोबंहवः स्युः परस्परम । 


है, अपने अगो को छिपाती है, सुरत-क्रीडा मे अन्य कथा के प्रसंग से भाव 
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को भुला देती है, घर के काम के बहाने से चली जाती है और आ जाती 
है, नीवी के स्पर्श करने पर वक्ष-स्थल को खरोचती हुई उसके हाथो को हठा 
देती है, व्याधि (रोग) आदि के बहाने से सो जाती है या विपय में पराड मुख 
हो जाती है। इस प्रकार के विरक्तो के चिह्नो को देखकर उस नायिका को 
उसी समय छोड देना चाहिए । उत्तम-पुरुष को विरक्ति के एक भी चिह्न को 
देखने से ही उसको छोड देना चाहिए। राग तथा अपराग के चिद्नो के 
मिश्रण मे उसको ग्रहण करना चाहिए अर्थात्‌ उसका सेवन करना चाहिए । 
(गन्तुकामा के चिह्न) 
अब प्रसंगानुसार गमन करने की इच्छा वाली स्त्रियों के चिह्न कहते है। 
बैठती नही है, पहले चल देती है, आसन के आधे आसन पर बैठती है, पास 
से पास अगो को चलाती है, बहुत बार जभाई लेती है, बार-बार दर- 
वाजे को देखती है, हाथ-पैरों को फैलाकर सिकोडती है, स्वस्तिकासन से 
बैठती है (पालथी लगाकर बैठती है), शरीर को तोडती है, अगुलियाँ चटकाती 
है, बाहर की बातो को सुनाती है--ये सब गमन करने की इच्छा वाली 
स्त्रियों के चिह्न जानने चाहिए । 
(बिरक्ति के हेतु) 

युवक-युवती के बीच परस्पर विरक्ति के बहुत से हेतु (कारण) होते है। 
कृशता, रोग, शोक, परुषता, रूप-क्षति, दोष तथा निन्‍दा के श्रवण से बुद्धि का 
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काश्य व्याधिश्च शोकश्च पारुष्यं रूपसंक्षयः ॥ 
दोषापवादश्रवणान्मतिलोपो व्यतिक्रम: । 
अदेशकालागमनमपकारो बहिमुहुः 0 
इत्यादिभिविरक्तानां ने कदाचन सद्भति: । 
मानादिजा विरक्तियाँ हयानुनयसंश्रया ॥ 
अन्योन्यरक्ततां भूयः पुष्यत्येव रात शुभाम । 
उक्तानां रागचिह्नानां कथ्यन्तेडञ्न विभावनाः ॥ 
कर्णकण्ड्यनव्याजादुणद्धचस्य शुभाड्ि रम्‌ । 
केशसंयसनाउूतुं: शिरोल।लनसूचनम्‌ ॥ 
नाभिप्रदर्शनादात्मसौभाग्यप्रकटी क्रियो । 
स्तनसंमदनेनेव गाढालिड्भनसूचनम्‌ ॥। 
अधरस्पशनेनेव चुम्बनाद्यभिलाषितम्‌ । 
कठाक्ष्हठसिगर्भेश्व सम्भोगोत्सुक्यभावनस्‌ ॥ 
न पुरध्वननः स्वस्थ पुरुषाथितसूचनम्‌ । 
विजु स्भितेन सर्वाद्धे स्वसर्वाद्भसमपेंणम्‌ ॥। 
अन्यापदेशकथनेस्तस्य भावपरीक्षणम्‌ । 

अन्येः सस्मितजल्पेन तजद्भाषामेलनादरः ।॥ 
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नाश तथा बुद्धि की विपरीतता, बिना देश तथा काल के गमन, बार-बार 
अपकार करना इत्यादि कारणों से विरक्तो की कभी भेट नही होती है । 

मान आदि से उत्पन्न जो विरक्ति है वह हृदय से मना लेने पर अर्थात्‌ विनय 
कर लेने पर ठीक हो जाती है, और पुन युवक-युवती के बीच अनुराग हो 
जाता है और शुभ रति की पुष्टि हो जाती है। 

अब उपर्युक्त राग-चिहक्नों की 'विभावना' (व्यग्याथ्थ) कहते है । कान खुजाने के 
बहाने से प्रिय-वाणी का अवरोध करती है। केशो को इकट्ठा करने से पति के 
सिर का लालन सूचित होता है। नाभि को दिखाने से अपने सौभाग्य को प्रकट 
करती है। स्तनो के मर्दन से गाढ-आलिगन के लिए सूचना देती है। अधरो 
के स्पर्श से चुम्बन आदि की अभिलाषा प्रकट करती है। हँसते हुए कटाक्षो से 
सम्भोग की उत्सुकता प्रकट होती है। नूपुरों की ध्वनि से अपने पौरुष की 
सूचना देती है। जभाई से प्रिय के अगो पर अपने अग्रो का समपंण बताती 
है। अन्य कथाओं के कहने के बहाने से प्रिय के भावों की परीक्षा लेती है। 
अन्य के साथ मुस्कराकर बोलने से उसकी भाषा का आदर करती है । लज्जा 
के साथ देखने से अपनी अनुकूलता प्रकट करती है। उत्तर न देने से अपनी 
स्वतत्त्रता प्रकट करती है। सखी की भर्तसंना करने से शीघ्र सगम की 
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सत्रील लोकनेनेव स्वानुक्ल्यप्रकाशनम्‌ । 

अनुत्तरप्रदानेन स्वस्वातन्त्यप्रकाशनम्‌ ॥। 

सखी निभेत्सनेनेब शी प्रसद्भमनादर: । 

ऊरुसम्पीडनादेव ह॒द्याज्भस्पन्दसुचनस्‌ ।। 

पदान्तरे स्थितेव्याजान्मनोविनिमयाथिता । 

साचीकृतेनेक्षणेन सद्धृतगमनाथिता ॥ 

तद्गाढालिदड्भनाशव बाहुस्वस्तिकबन्धनात्‌ । 

वि्नस्य नोवीनहनाद्वास:शलथनसुचनम्‌ ॥। 

एवमाद्यासु चेष्टासु भावा ग्राह्मा मसनीषिभिः । 

हशोविकारा बहवः शृद्धारस्योपयोगिनः ॥ 

भावाश्रयाः कदाचित्स्युः कदाचिद्रससं श्रयाः । 

विक्णितं विहसितं कुड्चचितं न्‍्यज्चिताड्चिते ।। 

स्निग्धं सुग्धलच निष्पन्द विस्तारि च विकासि च । 

स्तिसितं मस॒र्ण वक्त मधुरं चाभिलाषि च ॥ 

स्थिर प्रसन्नमलसं वलितं मदमन्थरम । 

स्मेरमानन्दि साकृतं विदग्धं विहछ्ल तथा ॥ 

निहज्चितञ्च निभृतमुत्कण्ठितमुदड्चितम । 

सोत्सुक सोत्कमुत्कम्पसुल्लासि च समनन्‍्मथम्‌ ॥ 
अभिलाषा बताती है। जघाओ के सपीडन से हृदय तथा अगरो के स्पन्दन की 
सूचना देती है । कुछ कदम पर रुकने के बहाने से मत के विनिमय (बदलने) की 
प्राथंना करती है। तिरछे (साची)* देखने से सकेत स्थान पर जाने के लिए 
प्रार्थना करती है। भुजाओ के स्वस्तिक बन्धन से उसके गाढ आलिगन की 


आशा प्रकट करती है। खुली हुई नीवी को बॉघने से वस्त्र की शिथिलता की 
सूचना देती है । 


इस प्रकार इन चेष्टाओ से विद्वानों को स्त्रियों के भावों को ग्रहण करना 
चाहिए । 
(दृष्टि-विकार ) 

दृष्टि के अनेक विकार श्गार (रस) के उपयोगी होते है। कभी भाव के 
आगश्वित होते हैं, कभी रस के आश्वित होते हैं । 

(दृष्टट-विकार-भेद ) 
दृष्टि के आश्चित विकार ६४ (चौंसठ) होते है--विकूृणित, विहसित, कूचित 
न्‍न्यचित, अड्चित, स्निग्ध, मुग्ध, निष्पन्द, विस्तारि, विकासि, स्तिमित, 
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महि व्याक्षेपि विक्षेपि त्रिभद्धि व्यश्षमेव च । 

विक्ृष्ट बिनत॑ं स्फोतं व्यासड्धि च विसंस्थुलम्‌ ॥ 

विस्फारितं बिलुलितं ललितञ्च तरद्ितम । 

कठोर कलुषं रुक्ष कातरं चकितं चलम्‌ ॥ 

कोमल तरल तातनि प्रणयि प्रेमगर्भि च॑ । 

सोत्प्रासं ससपहं क्लादि प्रेड्डोल लोलमेव च॑ ॥ 

एवमुक्ताश्चतुष्षष्टिविकारा दृष्टिसंश्रया: । 

उद्वतितमथोद्व त्तं बिवृत्त च विवरतितम्‌ ॥ 

स्तब्धमुत्फुल्लमुल्लोलमुध्दुरं बिधुरं तथा । 

विश्लिष्टं निष्ठुरं शुष्क कुटिलं चहल तथा ॥ 

एते प्रायेण कथिता रोद्रस्येवोपयोगिन: । 

ससस्श्यर्सं जडज्चेव सव्यग्रं सव्यथं तथा ॥ 

तान्‍्तसारतें परिम्लानं तप्तं मलिनसेव च । 

एते प्रायेण शोकस्य विकारा दृष्टिसंश्रया: ॥ 

सन्‍्थर बन्धुरं धीरमविक्रियमक्ृत्रिमम्‌ । 

अनुल्बणससम्ध्रान्तमव्याजमनुपस्कृति ॥ 

सहषे>च सगवंज्च वीरस्यैते प्रकीतिताः । 
मसृण, वक्त, मधुर, अभिलाषि, स्थिर, प्रसन्न, अलस, वलित, मदमन्थर, स्मेर, 
आनन्दि, साकूत, विदग्ध, विद्चल, निहज्च्चित, निभृत, उत्कण्ठित, उदडिनचत, 
सोत्सुक, सोत्क, उत्कम्प, उललासि, समन्‍्मथ, महि, व्याक्षेपि, विक्षेपि, त्रिभगि, 
यश्न, विक्रृष्ट, विनत, स्फीत, व्यासगि, विसस्थुल, विस्फारित, विलुलित, 


ललित, तरग्रित, कठोर, कलुष, रुक्ष, कातर, चकित, चल, कोमल, तरल, 
तानि, प्रणयि, प्रेमगर्भि, सोत्पास, सस्पृह, 'ह्वादि, प्रेखोल, लोल । 

उद्गतित, उद्वृत, विवुत, विवर्तित, स्तब्ध, उत्फुल्ल, उल्लोल, उद्धर, विधुर, 
विश्लिष्ट, निष्टुर, शुष्क, कुदिल, जटुल--ये विकार प्राय '“सैद्र-रस” के उप- 
योगी कहे जाते है । 

ससऊभ्रम, जड़, सब्यग्र, सव्यथ, तान्त, आते, परिम्लान, तप्त, मलिन---ये 
प्राय 'शोक' के दृष्टि-विकार होते है । 

मन्थर, बन्वुर, घीर, अविक्रिय, अक्नत्रिम, अनुल्बण, असम्भ्रान्त, अव्याज 

अनुपस्क्ृति, सहु्ष, सगव--ये विकार 'वीर-रस'” के कहे जाते हैं । 
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अरोचकमनुत्सेकमाविद्धं विद्धमेव च॑ ॥। 
विकृष्ट>च विनिष्कान्तं विनिगीर्ण विलोहितस्‌ । 
एते प्रायेण कथिता बीभत्से च भयानके ॥ 
केचित्साधारणास्तेष भवन्त्यद्भतहास्ययोः । 
एते श्तं समाख्याताश्चत्वारश्च ततो5धिकम्‌ ॥। 
भागत्रयस्य सद्भधोचो विकासश्चरमस्य च । 
यस्या दुष्टेविलक्षेण तद्दिकूृणितसुच्यते ॥ 
अनिमेषस्फुरत्तारं सम॑ं विहसितं बिदुः । 
पुरस्त्रिभागसड्धगेचे प्रेम्णा तत्कुश्चितं भवेत्‌ ॥ 
पर्यायेण चलत्तारं मन्दं मन्दमथाड्चितम्‌ । 
स्निग्धं तथ्स्य विषयस्तत्प्रभामिलितो भवेत्‌ ॥। 
स्वभावालोकितं मुग्धं भावगर्भेभपि च्छलात्‌ । 
निष्पन्दं तद्यदन्यत्र दृष्टिन स्पन्दते बबचित्‌ ।॥ 
अश्लिष्टो येन विषयस्तदिस्तारीति कथ्यते । 
विकासि तथ्यद्विषयविशेषमवगाहते ॥ 


अरोचक, अनुत्सेक, आविद्ध, विद्ध, विक्रृष्ट, विनिष्क्रान्त, विनिगीणं, विलो- 
हित--ये विकार प्राय बीभत्स तथा भयानक-रस के कहे जाते है। 

इन विकारों में से कुछ साधारण विकार 'अदुभूत तथा हास्य” रस के होते है । 
ये विकार १०४ (एक सौ चार) से अधिक कह दिये, जिसमे तिहाई भाग तो 
दृष्टि के सकोच से प्रकट होता है, और शेष भाग दृष्टि के विकास से प्रकट 
होता है । 

जिस दृष्टि के आश्चर्यान्वित हो जाने से जो विकार होता है वह “विकूणित' 
कहलाता है । 

जिसमे अपलक रूप से फडकती हुई समतारो वाली दृष्टि होती है उसे 'विह- 
सित' कहते हैं। प्रेम के कारण पलको के तिहाई हिस्से के सिकुडने पर 'कुचित' 
विकार कहलाता है जिसमे क्रमपूर्वक मन्द-मन्द चलते हुए तारो"” वाली दृष्टि 
होती हैउ से” 'अ|ज्यचचित' कहते है। 'स्निग्ध---विकार वह होता है जिसका विषय 
दृष्टि की प्रभा से मिला हुआ होता है । जिसमे छल के कारण भावों से भरी 
हुई भी स्वाभाविक दृष्टि” होती है, वह 'मुग्ध' कहलाती है। “निष्पन्द' वह 
है जिसमे दृष्टि अन्यत्र कही स्पन्दन नहीं करती है अर्थात्‌ जिसमे दृष्टि अन्यत्र 
कही नही चलती है, वह 'निष्पन्द' कहलाता है । 

जिस दृष्टि के विकार से विषय अश्लिष्ट रहता है उसे 'विस्तार' कहते है। 
“वविकासि' दृष्टि का बह विकार हैं जो कि विषय-विशेष का अवगाहन करता 
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स्वगोचराज्नचात्येति यत्तत्स्तिमितमुच्यते । 
मसृणं तदिति ख्यातमनुरागकषायितस्‌ ॥॥ 
ऊर्ध्वाधो5पाज्धसअ्चारो यत्र तहऋमुच्यते । 
शीतलीकियते येन तापस्तन्मधुर स्मृतः ॥ 
अभिलाषि तदेव स्थाद्याचमानभिवेक्षते । 
तत्स्थिरं यत्तु विषये दूरेध्प्यन्तहिते स्थिरम्‌ ॥॥ 
तत्प्रसन्न भवेत्सश्रविलासं सस्मितञ्च यत्‌ । 
अलसं तदभीष्टार्थादब्ीलादेय चिवतंनम ॥ 
वलितं तन्निव॒त्तस्य भूयस्त्यश्रावलोकनम्‌ । 
व्याधुणमानमरुणं समुहुरामीलदन्तरा ॥ 
अपरिच्छिन्नविषयं मदसमन्थरमीरितस्‌ । 
स्फुरद्स्रूपक्ष्मतारं यत्तस्मेरमिति कथ्यते ॥ 
तदानन्दि सुखोन्मीलदामीलत्तारमुच्यते । 
साकत॑ तथ्त्र भावः कोउप्यभीष्टो विभाव्यते ॥ 


है। जो स्वगोंचर होने के कारण नही चलता हैं वह 'स्तिमित' कहलाता है। 
जो कपैले अनुराग को कहता है बह मसृण” होता है। जिसमे अपाग 
(कटाक्ष) ऊपर-नीचे चलते है वह 'वक़' कहलाता है। जिस दृष्टि-विकार 
से ताप भी शीतल किया जाता है वह 'मधुर' कहा जाता है। अभिलाषि' 
दृष्टिविकार वह है जिसमे दृष्टि प्रार्थना करती हुई-सी दिखाई देती है अर्थात्‌ 
'अभिलापि' दृष्टि विकार वह है जिसमे मानो दृष्टि कोई प्रार्थना कर रही हो। 
'स्थिर' विकार वह है जिसमे दृष्टि विषय के दूर तथा छुपे रहने पर भी 
स्थिर रहती है। 'प्रसन्न” विकार वह है जिसमे दृष्टि भश्रकुटियो के विलास के 
साथ मुस्कराती हुई रहती है । 

ब्रीडा (लज्जा) आदि के कारण अभीष्ट अर्थ से लौट आने वाला दृष्टि-विकार 
आलस' कहलाता है। 

अर्थ से लौटी हुई दृष्टि का पुन अर्थ पर तिरछी दृष्टि से देखे जाना वाला 
विकार 'बलित' कहलाता है। 

बार-बार घूरता हुआ लाल दृष्टि वाला, बीच-बीच मे आँखों को बन्द करता 
हुआ तथा अपरिमित विषय वाला विकार 'मन्द-मन्थर' कहलाता है। 

फडकते हुए भ्रकुटी, बरौनी तथा तारो वाला दृष्टि विकार 'स्मेर' कहा जाता 
है । आनन्द के कारण खुलते तथा बन्द होते हुए तारो वाला दृष्टि विकार 
आनन्दि कहा जाता है । 

जहाँ कोई अभीष्ट-माव (अभिप्राय) जाता जाता है तो वह साकृत' दृष्टि- 
विकार कहलाता है । 
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विदग्धं तद्चदालोके विवशा: सर्वजन्तवः । 
अनबस्थिततार  यत्तद्विद्ललमुदाहतम्‌ 
नासापुटस्फुरत्तारं निहज्चितसुदाहुतम्‌ । 
निभृतं तद्यदाश्लिष्यत्पुटमन्तर धोमुखम्‌ ।। 
रागारुणं स्फुरद्बाष्पापाड्डमुत्कण्ठितं बिदुः। 
अपाड्धयोरू ध्वंभावादालोकनमुदण््चितम्‌ ॥१ 
सोत्सुक॑ तद्यदालोक्य भूयों भूयोध्वलोकयेत्‌ । 
दूरं॑ धावति यत्प्रेमणा तत्सोत्कमिति कथ्यते ॥ 
उत्कम्पं तद्यदुल्लोल ताराश्षुपक्ष्म स्वतः । 


यत्रोल्लसत्यभिप्रायस्तदुल्लासीति कथ्यते ॥ 
यहशने विरक्तो5पि क्षुभ्यते तत्समन्मथम्‌ । 


यहशनान्महो जन्तोः स्वस्थ महि तझ्भवेत ॥ 


जब किसी के देखने पर सभी प्राणी विवश हो जाते है तो वह “विदस्ध 
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विकार कहलाता है । 

अस्थिर तारो वाला 'विह्नुल' दृष्टि-विकार कहलाता है। 

नथुनों की तरह फडकते हुए तारो वाला विकार “निहड्चित' कहा जाता है। 
चिपकते हुए पलको वाला तथा बीच-बीच मे नीचे की ओर दृष्टि बाला 
विकार 'निभुत' कहलाता है। 

राग के कारण लाल, फडकते हुए, ऑसुओ से युक्त कोरो वाला दृष्टि विकार 
'उत्कण्ठित' जाना जाता है । 

ऊपर उठे हुए बरोनियो से भाव के कारण दृष्टिपात करना 'उदचित' कहा 
जाता है अर्थात्‌ भाव के कारण बरौनियो के ऊपर उठे हुए होने से दृष्टिपात 
करना 'उदचित' कहा जाता है । 

एक बार देखकर बार-बार देखना सोत्सुक' कहलाता है । 

प्रेम के कारण जो दृष्टि-विकार दूर दौडता है--वह 'सोत्क' कहा जाता है । 
स्वत काँपते हुए तारो, भ्रकुटी तथा बरौनियो वाला दृष्टि विकार 'उत्कम्प' 
कहलाता है । 

जहाँ किसी अभिप्राय से दृष्टि प्रसन्न होती है तो वह दृष्टि-विकार “उल्लासि' 
कहा जाता है। जिसके देखने पर विरक्त भी क्षब्ध हो जाता है तो वह दृष्टि- 
विकार 'समन्वय' कहा जाता है । 

जिसके देखने पर समस्त प्राणियों का उत्सव होता है तो वह दृष्टि-विकार 
'महि' कहा जाता है | 
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१०७ पश्चादाक्षिप्यते दूर यदपाड्भरस्य सबञ्चरः । 


१०८ 


१०६ 


तद्॒य्याक्षेपि स पाश्वें स्थाद्विल्षेपीति विभाव्यते ॥ 
मूलमध्याप्रभागेषु भड्भया यदि षयग्रह: । 
तत्त्रिभड्जीति कथितं व्यश्र॑ तियंगुदलिचितस्‌ ॥। 
विक्ृष्टं तदधो वक्रापाद्भभागापसपंणम्‌ । 
विनतंतदिति ख्यातमुज्वायतमधोगतम्‌ ॥ 
उल्लसत्पक्ष्मताराध्यु स्फीतमित्यभिधीयते । 
अन्यत्र सोत्कमन्यत्र स्थितं व्यासड्धि कथ्यते ॥॥ 
विक्षेपर्ण यद्च्रूतारापक्ष्मणां तद्विसंस्थुलभ्‌ । 
आयतं विस्फुरत्तारं विस्फारितमुदाहृतम्‌ ॥॥ 
परिक्लिष्टपुर्ट म्लायत्तारं बिलुलितं भवेत्‌ । 
प्रेमा् मन्दविकसत्तारं ललितसीरितम्‌ ॥॥ 
कल्लोल इब यत्कान्तिविच्छेदस्तत्तरड्धितम्‌ । 
कठोरं तद्यदुद्बाष्पसपि निर्बाष्पवद्दृढम ॥ 
वर्णाविभागो निद्रादेयंस्थ तत्कलुषं बिदुः । 
तत्तद्वर्णप्रभाहीन यत्तद्र॒क्षमिति स्मृतम्‌ ॥॥ 


१०७ जब कोरो की गति पीछे या दूर जाती है तो €्याक्षेपि' कहते है। जब पास में 


श्ए्द 


१०६ 


जाती है तो “विक्षेपि” जाना जाता हैं । 

जो मूल, मध्य तथा अग्रभाग मे भाव-भगिमा से विषय ग्रहण करता है वह 
“त्रिभगी' कहलाता है। तिरछे देखने को 'व्यश्र' कहते हैं। 

निम्न तथा वक्रकोरों से दूर देखने को “विक्रष्ट' कहते है। सीधी तथा नीचे 
झुकी हुईं दृष्टि के विकार को 'विनत' कहते हैं। खिले हुए बरौनी, तारों तथा 
अकुटी वाले विकार को 'स्फीत' कहते है । अन्यत्र दूर तक दौडने तथा अन्यत्र 
रुकने वाले दृष्टि विकार को “व्यासग्रि' कहते हैं। जो भ्रकुटी, तारों तथा बरौ- 
नियो का विक्षेप होता है वह 'विसस्थुल' कहलाता है। काँपते हुए विशाल 
तारो वाले दृष्टि विकार को 'विस्फारित' कहते है। घायल पलको वाला 
तथा मलिन तारो वाला दृष्टि विकार 'विलुलित' कहलाता है । प्रेम से गीले 
तथा थोडे खिले हुए तारो वाले दृष्टि विकार को 'ललित' कहा जाता है। 
तरग की तरह जिसकी कान्ति अलग हो जाती है वह 'तरगित” कहा जाता 
है। आँसुओ से युक्त होते हुए भी बिना आँसुओ के समान्त दृढ दृष्टि विकार 
'कठोर' कहलाता है। नीद आदि के कारण जिस दृष्टि का वर्ण दूर नहीं 
होता है उस दृष्टि विकार को 'कलुष' कहते हैं । उस-उस वर्ण तथा प्रभा से 
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सहायान्वेषणपर यत्तत्कातरमुच्यते । 
मीलतोन्मीलना वृत्तियंत्र तच्चकितं भवेत्‌ ॥ 
बीक्षितं सर्वतोदिकक द्रुतं यत्तच्चल भवेत्‌ । 
कोमलन्तु यदव्याजस्निग्थमुग्धावलोकितम्‌ ॥ 
तरल तदिति प्राहुलॉलित्ताराकनीनिकम्‌ । 
यदिशेषानभिन्नत्वं दृष्टे वस्तुनि तानि तत्‌ ॥ 
यत्प्रीणयति हृष्टस्य मनस्तत्प्रणयि स्मृतम । 
द्रवीभूतं सनो यस्य दशने प्रेमगरि तत्‌ ॥ 
परोत्सुक्यं विभाव्येत यत्र सोत्परासमेव तत्‌ । 
भूयोभूयः स्पृह्मा यत्र हृष्टे तत्सस्पृ् भवेत्‌ ॥। 
ल्हादि तद्दृष्टमात्रे यत्‌ शोकादिव्यपनोदनम्‌ । 
गतप्रत्यागतं यत्र प्रेड्डोल तत्प्रचक्षतें ॥ 
धारावाहिकसञ्चारो यस्य तललोलमुच्यते । 
एते विकाराः श्वद्भाररसस्येवोपयोगिन:ः ॥। 
एतेष केचिद्दश्यन्ते प्रायेणादभुतहास्ययो: । 





हीन दृष्टि विकार 'रुक्ष! कहलाता है। दूसरे की सहायता की खोज करने वाला 
दृष्टि-विकार 'कातर' कहा जाता है | आँखो को खोलना, बन्द करना'--- 
यह दृष्टि विकार ही चकित होता है । 

शीक्षता से सभी दिशाओं की ओर देखना 'चल' कहलाता है । स्वाभाविक, 
स्निग्ध तथा मुग्ध दृष्टि) वाला विकार 'कोमल' कहा जाता है। चचल तारो 
तथा पुतलियो वाला दृष्टि विकार 'तरल' कहा जाता है। वस्तु के देख लेने 
पर विशेष प्रकार की अनभिन्नता तानि' कहलाती है । 

जिससे दृष्ट का मन प्रसन्न होता है तो 'प्रणयि' कहलाता है । जिसके दर्शन 
कर लेने पर मन पिघल जाता है तो '्रेमगर्भि' दुष्टि विकार होता है । जिससे 
दूसरे की उत्सुकता जानी जाती है वह 'सोत्प्रास' दृष्टि-विकार कहलाता है। 
जहाँ एक बार देख लेने पर बार-बार देखने की इच्छा होती है वह सस्पृह 
कहा जाता है। जिसके देखने मात्र से शोक आदि दूर हो जाते है उसे हलादि' 
दृष्टि विकार कहते हैं। जो जाता है फिर लौट आता है उस दृष्टि विकार को 
'प्रेखोल' कहते है । पे 

जिसकी धारा-प्रवाह से गति रहती है अर्थात्‌ निरत्तर चलती रहने वाले दृष्टि 
विकार को 'लोल' कहा जाता है । 

ये सभी दृष्टि-विकार “शव गार-रस' के उपयोगी हैं । इनमे से क्रुछ प्राय 
अद्भुत तथा हास्य रस मे देखे जाते हैं । 
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उद्धतितं तद्विज्ञेयं श्रुवोरूध्व प्रकल्पनम्‌ ॥ 
विव॒ृतोध्वंपुटान्तस्थतारमुद्वृत्तम्‌ च्यते । 
उद्व॒त्तान्तःपुदाक्षिप्ततारं यत्तद्विवतितम्‌ ॥ 
निष्पन्दमानपक्ष्माग्रताराश्ष स्तब्धमच्यते । 
स्फ्रद्विश्लिष्टपक्ष्माग्रतारमुत्फुल्लमुच्यते ॥। 
ऊध्वोकृतोल्लसत्तारमुल्लोलसिति कथ्यते । 
उध्दुरं विषयग्रासबद्धस्पृहमुदाहृतम्‌ ॥। 
विश्लिष्टं शन्यविषयप्रवत्तं क्रोधवेगतः । 
निष्ठरं पुट्योरन्तस्तारयोलुठन मुहुः ॥ 
अन्त:प्रोढाग्निस शुष्यत्प्रभंशुष्कमुदा हृतम्‌ । 
प्रकटश्॒कूटीदृष्टियेत्र तत्कुटिल भवेत्‌ ॥ 
चटुल तथदन्यत्र दुष्प्रेक्ष रुक्षभावतः । 
अनवस्थितिरेकन्न यत्र तत्स्यात्‌ ससम्ध्रमम्‌ ॥१ 
सञ्चारशन्यं दौबेल्याद्त्तज्जडमितीरितस्‌ । 
विषयालोकनव्यग्र॑ सव्यग्रसिति कीतितम्‌ ॥ 


७. 


ऊपर उठी हुई भौहो वाला दृष्टि-विकार 'उद्बतित' कहलाता है । ऊपर के 
भ्रमित पलक में घुसे हुए तारो वाले दृष्टि-विकार को 'उद्वुत' कहते है । 
भीतर के पलक के खुलने से चचल तारो वाले दृष्टि-विकार को “विवतित' 
कहते है । 

कम्पन रहित बरोनी के अग्रभाग, तारे तथा भौहों वाले दृष्टि-विकार को 
'स्तब्ध' कहते है । फडकते हुए तथा दूर होते हुए बरौनी के अग्रभाग तथा 
तारो वाले विकार को “उत्फूल्ल' कहा जाता है । 

ऊपर की ओर किये हुए तथा खिलते हुए तारो वाले दृष्टि-विकार को 
'उल्लोल” कहते है । विषय के ग्रास से बद्ध स्पृह् वाले दृष्टि-विकार को 
'उद्धुर कहते है । 

क्रोध तथा वेग के कारण शून्य विषय मे लगे हुए दृष्टि विकार को 'विश्लिष्ट' 
कहते है। पलको के भीतर तारो का बार-बार घूमना"* 'निष्ठुर' कहलाता है । 
अन्दर भरी हुई अग्नि से सोखती हुई प्रभा वाला 'शुष्क' दृष्टि-विकार होता 
है । चढी हुई भोहो वाली” दृष्टि से युक्त विकार 'कुटिल' कहलाता है। झूखे 
भाव से अन्यन्न देखना ही 'चटुल' है। जहाँ एक ही स्थान पर अस्थिर दृष्टि 
हो वह 'ससम्भ्रम' कहलाता है। दुर्बलता के कारण गति-शुन्य दृष्टि-विकार 
जड' कहा जाता है। 

व्यग्रता के साथ विषय को देखना ही 'सब्यग्र' कहलता है। 
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व्यथते विषय द्रष्टु यत्तत्सव्यथमुच्यते । 
शुष्यद्श्त पुटपक्ष्माग्रं यत्तान्तं तत्समीरितम्‌ ॥। 
शुन्यालोकनसार्त स्यान्म्लानं सलायत्कतीनिकस्‌ । 
निपतद्श्नूपुर्ट शुष्य॒त्प्रभं तप्तमुदाहृतम्‌ ॥ 
यदश्रुलुलितालोक॑ सलिनं तदुदाहतम्‌ । 

सन्थर तत्समाख्यातं यावच्छ_ति विकस्व॒रम्‌ ॥ 
तदेव बन्धुरं ख्यातं किज्चिदुत्फुल्लतारकम्‌ । 
स्फुरत्प्रभावं गम्भीर धीरमित्युच्यते बुघेः ।। 
अनिश्चल यच्छस्त्रास्त्रधातेषपि तदविक्रियम । 
स्वभावालोकितं यत्र तदकुत्रिमसुच्यते ॥ 


अविकारि विकारस्य हेतों यत्तदनुल्बणम । 


गछ्मयते येन सुक्ष्मा्थस्तदसम्श्रान्तमुच्यते ॥। 
अव्याजं तदिति प्राहुयंदब्छलविलोकनम्‌ । 
प्रोढरागारुणापाडु यत्स्यात्तदनुपस्कृति ॥। 
भाषसाणसिवाभाति यत्सहर्ष तदुच्यते । 


विषय को देखने के लिए कष्ट होता है वह 'सव्यथ' कहा जाता है । 

सूखे हुए भ्रकुटी, पलक तथा बरौनी के अग्रभाग वाले दृष्टि-विकार को 'तान्त' 
कहते हैं । 

शून्य दृष्टि को आते कहा जाता है । मलिन पुतली वाले दुष्टि-विकार को 
मलान' कहते है | झूकी हुईं भ्र्‌ कुटी* तथा पलको वाले, सूखी हुई प्रभा वाले 
दृष्टि-विकार को “तप्त' कहा जाता है । 

आँसुओ से चचल दृष्टि-विकार को 'मलिन' कहा जाता है। कानो तक खुले 
हुए दृष्टि-विकार को 'मन्धर” कहा जाता है । 

कुछ खिले हुए तारो वाले दृष्टि-विकार को 'बन्धुर' कहा जाता है। फडकते 
हुए, प्रभावशाली तथा गम्भीर दृष्टि-विकार को विद्वानों द्वारा घीर' कहा 
जाता है। अस्त्र शस्त्र से घायल होने पर भी जो चचल हो उसे '“अविक्रियाँ 
कहते हैं। स्वाभाविक स्थिति में देखने को “अक्लत्रिम' कहा जाता है । 

विकार के हेतु होने पर भी विकार-रहित हो उसे 'अनुलूबण' कहते है । 
जिससे सूक्ष्म अर्थ ग्रहण किया जाता है उसे “असम्श्नान्त' दृष्टि-विकार कहा 
जाता है। कपट-रहित दृष्टि” को “अव्याज” कहते है । बढे हुए (प्रौढ) राग 
के कारण लाल कोरो वाले दृष्टि-विकार को 'अनुपस्क्ृति' कहते है । जो बोलता 
हुआ सा प्रतीत होता है उसे 'सहर्ष दृष्टि-विकार कहते है । 
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सगव तद्दुत्फुल्लतारं स्थिरकनीनिकम्‌ ॥ 
अपाड्धकणनं यत्र तदरोचकमच्यते । 
यद्विनम्रपुटापाड़ तदनुत्सेकमुच्यते 
ऊर्ध्वाधःक्षिप्ससञ्चारो व्याविद्धिति कथ्यते । 
अपाड्भरयोरधस्ताराविक्षेपो विद्धम॒च्यते ॥ 
विक्ृृष्ट तच्छन्यमेव यदाकाशावलोकनम्‌ । 
अन्तर्बाष्पस्फुरत्तारं विनिगीणमुदाहृतम ॥ 
बहिस्ताराविनिष्कान्तेविनिष्करान्तमुदाहतम्‌ । 
अतस्मिस्तद्ग्रहो यस्य लोहितं तद्दिलोभितम्‌ ॥ 
एते दृष्टिविकारास्तु सम्यग्लक्षणलक्षिता: । 
महाकविप्रबन्धेषु हश्यन्ते तद्बिलोक्यताम ॥ 
भावजा रसजाश्चापि तथा सब्चारिभावजाः: । 
षर्दात्नशद्धू रतेनोक्तास्ता: कथ्यन्तेषत्र दृष्टय: ॥ 
स्निग्धा हृष्टा च दृष्ता च विस्मिता कोधिताषपि च । 
दीना जुगुप्सिता चेच सभया भावद्ष्ठयः ॥ 





खिले हुए तारो वाले तथा स्थिर पुतली वाले दृष्टि-विकार को 'सगवं' कहते है । 
तिरछे कोरो वाले दृष्टि-विकार जो 'अरोचक” कहा जाता है। झुके हुए पलको 
तथा कोरो वाले दृष्टि-विकार को “अनुत्सेक' कहा जाता है । 

ऊपर नीचे आक्षिप्त गति वाले दृष्टि-विकार को व्याविद्ध' कहा जाता है। 
कोरो के नीचे तारो के विक्षेप को 'विद्ध' कहा जाता है। शून्य मे तथा आकाश 
की ओर देखने को “विक्रष्ट' कहते है। 

अन्दर-अन्दर ऑसुओ से फडकते हुए तारो वाले दृष्टि-विकार को “विनिगीर्ण' 
कहते है । ह 

तारो के बाहर निकल आने” से “विनिष्क्रान्त' कहा जाता है। जो वस्तु नही 
है उसका ग्रहण करना--ऐसे लोहित दृष्टि-विकार को “विलोभित' कहते है । 
ये दृष्टि-विकार है, इनके लक्षण भलीभाति कह दिये। महाकवियोी के ग्रबन्धो 
(रचनाओ) मे ये देखे जाते है उन्हे वही देखे। 

भरत-मुनि के मतानुसार भावजा, रसजा तथा सज्भ्चारिभावजा ३६ (छत्तीस) 
प्रकार की दृष्टियाँ कही जाती हैं | उन दृष्टियो को यहाँ कहते है । 
स्थायी-भावो से उत्पन्न दृष्टि के आठ भेद होते हैं--स्निग्धा, हृष्टा, तृप्ता, 
विस्मिता, क्रोधिता (कुद्धा), दीना, जुगुप्सिता तथा भयान्विता । 
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कान्‍्ता सहास्या वोरा च साद्भुता रोद्रिका पुनः । 
करुणासहिता दृष्टिबॉभत्सा सभयानका ॥ 
दृष्टयो रसजा छोताः कथिता भरतादिशिः । 
दीना ज॑ मलिना चेव श्रान्ता लज्जान्विता तथा ॥ 
ग्लाना ज शद्धिता चव विषण्णा मुकुला तथा । 
कुड्चिता चाभितप्ता च जिह्मया च ललिताइपि च ॥ 
वितकिता$धंम॒ुकुला विश्वान्ता विप्लुताषपि च । 
आकेकरा विशोका च त्रस्ता च मदिरा तथा ॥ 
इति विशतिरुदिष्ठा दुशः सञ्चारिभावजा: । 
हषप्रसादललिता कान्‍ता सन्‍्मथशालिनी । 
विलसद्ध्यूकटाक्षा च श्ुद्धारे दृष्टिरुच्यते । 
आकुड्चितपुठापाज्ग विश्वान्तस्वल्पतारका ॥ 
अव्यक्तसअचारबती दृष्टिह॒स्थि प्रकीतिता । 
तप्ता विकसिता क्षुब्धा गम्भीरा समतारका ॥ 
उत्फुल्लमध्या दृष्टिस्तु धीरा वीररसाश्रया । 
रोषरक्तान्तनयना स्फुरत्तारा विकस्व॒रा ॥। 
अक्षुब्धा स्थादचकिता वीरा युद्धप्रहषंणी । 
भरत आदि के कथनानुसार रसजा दृष्टि के आठ भेद होते है--कान्‍्ता, 
हास्या, वीरा, अद्भुता, रौद्रा, करुणा, बीभत्सा तथा भयानका । 
सचारी-भावो से उत्पन्न दृष्टि के बीस भेद होते है--दीना, मलितना, श्रान्ता, 
लज्जिता, ग्लाना, शकिता विषण्णा, मुकुला, कुचिता, अभितप्ता, जिदह्मा, 
ललिता, बितकिता, अर्धमुकुला, विशभ्रान्ता, विप्लुता, आकेकरा, विकोशा 
(विकोशा) तसस्‍्ता तथा मदिरा । 
(श्वूगार-रस की दृष्टि) 
जो हषित, प्रसाद, ललित, कान्त, काम के युक्त तथा चचल भ्र्‌ और कटाक्ष 
वाली दृष्टि होती है वह श्वगार-रस मे कही जाती है । 
(हास्य की दृष्टि) 
जो सिकुडी हुई पलको” के कोरो वाली, मन्द-मन्द घूमते हुए तारों वाली तथा 
अव्यक्त रूप से चलने वाली दृष्टि होती है वह 'हास्य-रस” मे कही जाती है। 
(बीर-रस की दृष्टि) 
जो तप्त, विकसित, क्षुब्ध, गम्भीर, समतारो वाली, विकसित मध्य भाग 
वाली, धीर, वीरोचित रोप के कारण लाल कोरो वाली, फडकते हुए तारो 


वाली, ख़िली हुई, क्षोभरहित, अचकित तथा युद्ध में हषित दृष्टि होती हे बह 
बीरा' कहलाती है। 
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कुड्चिताड्चितपक्ष्माग्रा किड्चदुद्वृत्ततारका ॥। 
सद्यो विकस्वरान्ता च साइद्भुता दृष्टिरुच्यते । 
ऋरा रूक्षारुणोद्वृत्ता निष्टप्तपुटतारका ॥ 
ख्रुकुटीकुटिला दृष्टी रोंद्रा रोद्ररसे स्मृता । 
पतितोध्बंपुटा सास्रा मन्युमन्थरतारका ॥। 
नासाग्रानुगता दृष्टि: करुणा करुण रसे । 
निकुड्चितपुटापाड्रूग घृणोपप्लुततारका ॥ 
संश्लिष्टस्थिरपक्ष्मा च बीभत्सा दृष्टिरुच्यते । 
प्रोदव॒त्तनिष्टब्धपुटा स्फुरदुद्वृत्ततारका । 
दृष्टिभेयानकाउत्यन्तभीता ज्ञेया भयानके । 
विशेषणाश्रया व्याख्या दृष्टोर्ना कथ्यते पुरः ॥ 
हर्ष निश्चलतारत्वं प्रसादे स्निग्धतारका । 


हु (अद्भुत-रस की दृष्टि) 

कुछ सिकुडी हुई बरौनियो के अग्रभाग वाली, कुछ घूमते हुए तारो” वाली 
तथा गीघत्र ही खिले हुए कोरो वाली दृष्टि 'अद्भुता' कहलाती है। 

(रौद्र-रस की दृष्टि) 
जो दुष्टि क्र, रुक्ष, अरुण, उद्वृत (खुली हुई), तप्त पलकों तथा तारो वाली, 
तथा ठेढी भौंहों वाली होती है वह “रौद्रा' कहलाती है तथा उसका विनियोग 
'सैद्र-रस' में होता है । 

(करुण-रस की दृष्टि) 
जो दृष्टि नीचे गिरी होती है, पलकों ऊपर उठी होती है, आँसू बहा रही होती 
है, क्रोध के कारण जिसकी पुतली शिथिल पड जाती है तथा नाक के अग्न- 
भाग पर जमी होती है वह 'करुणा' कहलाती है। करुण रस मे उसका विनि- 
योग होता है । 





(बीभत्स-रस को दृष्टि) 
सिकुडी हुईं पलकों के कौरो बाली, घुणा से फुदकती तारों वाली तथा सटी 
हुईं और स्थिर पलको वाली दृष्टि 'बीभत्सा' कहलाती है। 

(भयानक-रस की दृष्टि) 
खुले हुए एव स्तब्ध पलकों वाली, फडकते हुए तथा घुमते हुए तारो वाली 
तथा अत्यन्त डरी हुईं दृष्टि 'भयानका' कहलाती है। भयानक रस के अभि- 
नय में उसका विनियोग होता है। 
आगे विश्लेषण के आश्रित दृष्टियो की व्याख्या कहते है। 
“हषं मे निश्चल तारो वाली दृष्टि होती है। प्रसाद! में स्निग्ध तारो वाली 
दृष्टि होती है। अनुराग (प्रीति) व्यक्त करने वाली दृष्टि कान्‍्ता, ललिता 
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व्यक्तप्रसक्तिः कान्‍ता स्यथाल्ललिता सा च मन्धथरा ॥। 
सन्नतापाड्भसञ्चारवतो दृष्टि: समनन्‍्मथा । 
अपाड्ग तारविक्षेप: कठाक्ष इति कथ्यते ॥ 
अव्यक्तविकृतिद्‌ षिटग्ेम्भीरेति प्रकीतिता । 
पक्ष्मणोरन्यसं श्लेष:कुज्च्चितं विनतेडड्चितम्‌ ।। 
ऊध्वेप्रव॒सतार यत्सौम्यं समविलोकने । 
दुरालोका भवेत्क्रा रूक्षा स्नेहविवर्जिता ॥ 
निश्चलायत निष्टब्धा कूटिला सोग्रतारका । 
मन्थरा सन्दसञ्चारा कुश्चिता व्यश्नवीक्ष णा ॥। 
बलात्कारेण विषयान गह्॒तो स्थादपप्लुता । 
व्याकोशमध्या मधुरा स्थिरताराभिलाषिणी ॥ 
सानन्दाश्रुक्गुता दृष्टि: स्निग्धेयं रसभावजा । 
चला हसितगर्भा च विशात्ताराइनिमेषिणी ॥। 





तथा मन्थरा कहलाती है । भझुके हुए कोरो से सचरण करने वाली दृष्टि 
'समनन्‍्मथा' कहलाती है। कोरो के बीच होने वाले तारो के विक्षेप को कटाक्ष 
कहते है । 
विकार व्यक्त न करने वाली दृष्टि गम्भीरा' कहलाती है। वरोनियों के सट 
जाने तथा सिकुड जाने पर दृष्टि विनता' कहलाती है। समान देखन पर 
ऊपर की ओर प्रवृत्त तारो वाली दृष्टि 'सौम्य' कहलाती है । कप्ट देने वाली 
बुरी दृष्टि करा" तथा स्नेह रहित 'रुक्षा' दृष्टि होती है । 
निश्चल दृष्टि “निष्टब्धा' कहलाती है। उम्र तारो वाली दृष्टि 'कुटिला' कह- 
लाती है। झुकी हुई (शिथिल), मन्द गति वाली तथा सिकुडी हुई दृष्टि 
ज्यश्व” कहलाती हे। शक्तिपूर्वक विषय को ग्रहण करने वाली दृष्टि “उपप्लुता' 
होती है । 
(रस-भावजा दृष्टि का स्वरूप) 

(स्निग्धा) 
सध्यम-अवस्था में विकसित अर्थात्‌ व अधिक न कम विकसित, मधुर, स्थिर 
तारो वाली, अभिलापिणी तथा आनन्द के आँसुओ से युक्त दृष्टि 'स्निग्धा 
कहलाती है, यह श्गार-रस के “रति'-भाव से उत्पन्न होती है। 

(हृष्टा) 

चचल, हास्य युक्त तथा कुछ सिकुडी हुई जिसमे तारे प्री तरह से दिखाई 
नही देते है, ऐसी दृष्टि हुष्टा' कहलाती है। हास्य-रस के अभिनय मे उसका 
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किड्चिदाकुण्चिता हृष्ठा दृष्टिहसि प्रकीतिता । 
अपाड़ शौकल्यभूयिष्ठा हासगर्भेति कथ्यते ॥ 
सस्मिते तारके यस्थाः स्यिता विकसितान्तरा । 
सत्त्वमुदिगिरती दृप्ता दृष्टिरुत्साहुस भवा ॥ 
अवज्ञागर्भिणी दृष्ठिद्‌ प्तेति परिभाष्यते । 
अनभिव्यक्तविकृति: विषये सत्त्वभूयसी ।। 
पन्मापहियते दृष्टिविषयेरपहारिभि. । 
तदेव स्थेयंमित्युक्त दृष्टेः सर्वत्र कोबिदेः ॥ 
विस्मयोत्फुल्लतारा च हृष्टोभयपुटाड्चिता । 
समा विकसिता दृष्टिविस्मिता विस्मये स्घृता ॥ 
रूक्षा स्थिरोद्वृत्तपुटा विष्टब्धोद्व॒त्ततारका । 
कठिला श्रुकटीदृष्टि: ऋद्धा कोघेडभिधीयते ॥ 
उत्तब्धपक्ष्मरुद्धा या स्रस्तारा च जलाबिला । 
न्द्सञ्चारिणी दीना सा शोके दृष्टिरिष्यते ॥ 
रुच्येषपि विषये दृष्टेरोदासीन्यं ह्ादीनता। 


... विनियोग होता है। कोरो मे अधिक शुक्लता होने से दृष्टि 'हास-गर्भा' कह- 
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लाती है । 

(दृष्ता ) 
मुस्कराती हुई तारो वालो, स्थिर, बीच-बीच में विकसित तथा सत्त्व (धैर्य) 
को उगलती हुई दृष्टि दुप्ता' कहलाती है।उत्साह के अभिवतय मे उसका विनि- 
योग होता है। अवज्ञा-युक्त दृष्टि दृप्ता' कहलाती है । विषय के प्रति विकार 
को व्यक्त न करने वाली दृष्टि सत्त्वशालिनी होती है । जो दृष्टि गुप्त विषयो 
से नही छिपाई जाती है उसे विद्वान दृष्टि की स्थिरता कहते है । 

(विस्मिता) 

विस्मय के कारण घूमने वाली तारो वाली हृष्ट (प्रसन्न) दोनो पलको वाली, 
तथा समान विकसित दृष्टि विस्मिता' कहलाती है। विस्मय के भावों के 
अभिव्यजन मे उसका विनियोग होता है । 

(कुद्धा) 
रुखी, स्थिर और उठे हुए पलको वाली, स्तब्ध और चचल तारो वाली तथा 
टेढी भौहों वाली दृष्टि 'ऋ्रुद्या' कहलाती है । क्रोध के भावों को व्यक्त करने 
के लिए उसका विनियोग होता है । 

(दीना ) 
स्तब्ध तथा अवरुद्ध बरौनियों वाली, झुकी हुई पुतलियो वाली, आँसुओ से 
भी भरी और मन्द-मन्द सचरण करने वाली दृष्टि 'दीना' कहलाती है। शोक 


में उसका विनियोग होता है। रुचिकर विषयो के प्रति भी दृष्टि की उदासीनता 
दीनता कहलाती है। 
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सडद्भोचितपुटा श्यामा दृष्टिमोलिततारका । 
पक्ष्मोन्मेषात्समुद्विग्ना जुगुप्सायां जुगुप्सिता ॥। 
विस्तारः स्यात्ततो ह्ासः सड्भीच इति कथ्यते ॥ 
छायावगुण्यसेव स्थाद्दुष्टे: श्यामत्वमुच्यते । 
तारापुटक्ष॒वां कम्पावृहिस्नेति विभाव्यते ॥। 
जुगुप्सिता चर विज्ञेया विषयादपरागिणी । 
विस्फारितोभयपुटा भयकम्पिततारका ॥ 
निष्क्रान्तमध्या दृष्टिस्तु भयभावे भयान्विता । 
इति स्वरूपत:ः प्रोक्ता दृष्टयो रसभावजाः ॥ 
तारा समपुटा स्निग्धा निष्कस्पा शुन्यदश्शंना । 
बाह्यार्थाग्राहिणी श्यामा शुन्या दृष्टि: प्रकीतिता ॥ 
प्रस्पन्दमानपक्ष्माग्रा नात्यन्तमुकुलेः पुटे: । 
मलिनान्ता च मलिना दृष्टिः पिहिततारका ॥। 
मलिना कथ्यते दृष्टि: क्षरदृष्णाश्रृदृषिता । 





(जुगुप्सिता) 
सकृचित पलकों वाली, मीलित (बन्द) पुतलियों वाली तथा बरौनियों के 
खुलने से उद्विग्न (व्याकुल) हुई धुधली (श्यामा) दृष्टि 'जुग्रुप्सिता' कहलाती 
है। जुगुप्सा मे उसका विनियोग होता है। पहले विस्तार (बढना) बाद मे 
ह्वास (घटना) ही सकोच' कहलाता है । छाया की न्यूनता की तरह दृष्टि की 
'श्यामलता' कही जाती है । पुतली, पलकों तथा भौहों के कम्पन से दृष्टि 
'उद्विग्न' जानी जाती है। विषयो से अपराग करने वाली दृष्टि 'जुगुप्सिता' 
जानी जाती है । 

(भयान्विता ) 
दोनो खुली हुई पलको वाली, भय से काँपती हुई तारों वाली तथा मानों भय 
से बाहर निकली हुई मध्य-भाग वाली दुष्टि 'भयान्विता! कहलाती है। भय 
के भावों को अभिव्यक्त करने के लिए उसका विनियोग होता है । 
इस प्रकार रसो के स्थायी-भावो से उत्पन्न दृष्टियो को स्वरूपत कह दिया। 
सम तारो वाली, सम पलको वाली, * स्निग्ध, निष्कम्प, शल्य दिखायी पडने 
वालो, बाह्य विषय को ग्रहण करने वाली तथा श्याम (ध्ँधली) दृष्टि 'शुन्या' 
कहलाती है। 
बरौनियो के अग्रभाग से कम्पित और अन्तिम भाग से मलिन (धुधली), अर्ध॑- 
मुकुलित पलको वाली तथा बन्द पुतलियों वाली दृष्टि 'मलिना” कहलाती है। 
बहुते हुए गर्म आँसुओ से दृषित दृष्टि 'मलिना' कही जाती है। 
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१६१ श्रमप्रस्लापितपुटा क्षासान्ताड्चितलोचना ॥ 
सन्ना पतिततारा च दृष्टि: श्रान्तेति कथ्यते । 
प्रम्लापन भवेच्छोष: क्षामत्वमविकासिता 0 
निश्चेष्ठता तारकाश्नपुटानां साद उच्यते । 

१६२ किड्चिदड्चितपक्ष्मा या पतितोध्बंपुटा छिया ॥ 
त्रपाष्धोगततारा च दृष्टिलेज्जावती भवेत्‌ । 

१६३ स्लानश्रपुटपक्ष्मा च शिथिला मन्दचारिणी ॥॥ 
क्लमप्रविष्ठतारा च ग्लाना दृष्टिरुदाहता । 
अस्पष्टतारासड्चारो दुष्टे: शेथिल्यमुच्यते ॥। 

१६४ किज्चिच्चला स्थिरा किज्चिदुन्नता तियंगायता । 
गृढा चकिततारा च शड्धिता दृष्टिरुच्यते ॥ 

१६५ विषादविस्तीर्णपुटा पर्यस्तान्ताइनिसेषिणी । 
किज्चित्रिष्टब्धतारा च कार्या दृष्टिविषादिनी ॥ 

१६६ स्फुरिताश्लिष्टपक्ष्माग्रा मुकुलोध्वंपुटान्विता । 
सुखोन्मीलिततार। च मुकूला दृष्टिरिष्यते ॥ 


दस नस २4 ८-5 टन पल 333 

१६१ श्रम से सलान पलको वाली, कृश तथा सकुचित कोरो वाली, स्तब्ध तथा 
नीचे गिरते हुए तारो" वाली दृष्टि श्रान्ता' कहलाती है। शोष (सूखे) को 
'म्लान कहते है । अविकसित को 'क्षाम' कहते है। पुतली, अकुटी तथा पलको 
की निश्चेष्टता 'साद' कहलाती है । 

(६२ कुछ सिकुडी हुई बरौनियो वाली, लज्जा से नीचे झुके हुए ऊपर के पलकों 
वाली तथा लज्जा से गिरी हुई पुतलियो वाली दृष्टि 'लज्जावती' होती है । 

१६३ मलिन भ्रकुटी, पलकों तथा बरौनियों वाली, शिथिल, मन्द-मनन्‍्द चलने वाली 
तथा थकान के कारण अन्दर घुसे हुए तारो* वाली दृष्टि ग्लाना' कही जाती 
है । पुतलियो की अस्पष्ट गति (चलना) दृष्टि की 'शिथिलता' कही जाती है। 

१६४ कुछ चचल, स्थिर, कुछ ऊपर उठी हुईं, तिरछी खुली हुई, गूढ (गुप्त) और 
चकित तारो वाली दृष्टि 'शकिता' कहलाती है। 

१६५ विषाद मे फैली हुई दोनो पलको वाली, चारो ओर से अनिभेषिणी तथा 
कुछ निश्चल पुतली वाली दृष्टि 'विषादिनी” कही जाती है । 

१६६ जिसमे बरौनियों के अग्रभाग फडकते हुए तथा मिले हुए होते है, ऊपर के 
पलक खिले हुए होते हैं और पुतलियाँ सुख के कारण उनन्‍्मीलित होती है वह 
दृष्टि 'मुकुला' कहलाती है। | 


१६७ 


पृद्द 


१६९ 


१७० 


१७१ 


१७१ 


पचमोदधिकार श्८द३े 


अनिक॒ण्चितपक्ष्माग्रा पुटेराकुड्चितेस्तथा । 
सच्चा पतिततारा च कुड्चिता दृष्टिरिष्यते ।। 
मन्दायमानतारा या पुटे: प्रशिथिलेस्तथा । 
सनन्‍्तापोपप्लुता दृष्टिरभितप्ता तु सब्यथा ॥। 
लम्बिताकुड्चितपुटा शनेस्तियंडिःनरीक्षिणी । 
गढोद्तिततारा च जिह्या हृष्टिरुदाहता ॥ 
मधुरा कुड्चितान्ता च सस्सिता5न्तविकासिनी । 
समनन्‍्मथविकारा च हृष्टिः सा ललिता भवेत्‌ । 
वितकोॉद्रतितपुटा तथवोत्फुल्लतारका । 
अधोगतविकारा च हृष्टिरिष्ठा वित॒किता ॥ 
अधंव्याकोशतारा च ह्वादाधंमुकुलेः पुटेः । 
स्वृताएधंमुकुला दृष्टि: किडिचिल्ललिततारका ॥। 
अनवस्थिततारा च विस्तीर्णोत्फुल्लमध्यमा । 
विश्वान्ततारका दृटिविश्वान्तेति हि कथ्यते ॥ 
पुटो प्रस्फुरितों यस्था निष्टब्धो पतितों पुनः । 
विप्लुतोदव॒त्ततारा च दृष्टिरिष्टा तु विप्लुता ॥| 


सिकुडे हुए पलको के कारण झुके हुए बरौनियों के अग्रभाग वाली, स्थिर तथा 
नीचे गिरती हुई तारो वाली दृष्टि 'कचिता' कहलाती है। 

पलको के शिथिल होने के कारण मन्द-मन्द चलती हुई पुतलियो वाली तथा 
सताप और दुख को प्रकट करने वाली दृष्टि अभितप्ता' कहलाती है। 

लटके हुए और सिकुडे हुए पलकों वाली, धीरे-धीरे चितवन डालने वाली तथा 
गूढ और चचल पुतलियों वाली दृष्टि 'जिल्मा' कहलाती है । 

मधुर, सिकुडी हुईं कौरो वाली, मुस्कराती हुईं, अन्तविकसित तथा काम- 
विकार को प्रकट करने वाली दृष्टि 'ललित' कह्दी जाती है | वितर्क (सशय ) 
में लगी हुई पलको वाली, पूर्ण खिले हुए तारो वाली और नीचे की ओर 
सचरण करने वाली दृष्टि वितकिता” जानी जाती है। हप॑ के कारण अर्ध- 
मुकुलित पलको से अधेमुकुलित तारो वाली और कुछ ललित तारो वाली 
दृष्टि अधेमुकुला' कहलाती है। अस्थिर (चंचल) पुतलियो वाली, विस्तीर्णा, 
विकसित मध्य भाग वाली तथा विश्रान्त (चचल) तारो वाली दृष्टि 'विश्रान्ता' 
कहलाती है । 

जो दृष्टि क्रमश क्षब्ध, स्थिर तथा गिरी हुई दोनो पलकों को धारण करती 
है और जो दृष्टि विप्लुता (व्याकुलता) के कारण चचल पुतलियों वाली होती 
है उसे 'विप्लुता' कहते है। जिसकी पलके तथा कोरे कुछ सिकुडी हुई और 


श्प्नढं 
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भावप्रकाशने 


आकुड्चितपुटापाज्ग सद्भतार्धनिभेषिणी । 
मुह॒र्व्यावृत्ततारा च दृष्टिराकेकरा स्मृता ॥। 
विकोशितोभयपुटा प्रोत्फुल्ला चानिर्मेषिणी । 
अनवस्थिततारा चर विकोशा दृष्टिरिष्यते ॥ 
तऋरासादुर्दाततपुटा मुहुः कम्पिततारका । 
तऋ्रासादुत्फुल्लमध्या च त्रस्ता दृष्टिरुदाहता ॥॥ 
भयचिन्ताश्रशुत्या स्याहवण्यें मलिना भवेत्‌ । 
नि्वेदे च श्रमे श्रान्ता स्वेदे लज्जासु लज्जिता ॥ 
स्‍लाना दृष्टिरपस्मारव्याधिग्लानिषु वर्तते । 
शड्भूगविषादयोज्ञेया शद्धिता च॒ विषादिनो ॥ 
दृष्टिमकलिता स्वप्नसुखनिद्रासु वतेते । 
कब्चिता सुचितानिष्ठा दुष्प्रेक्षाइक्षिव्यथासु च ॥ 
अभितप्ता च निर्वेदे त्वभिघाताभितापयोः । 


जुडी हुई होती है, आधी खुली हुईं होती है तथा जिसकी पुतलियाँ बार-बार 


१७२ 


१७५ 


१७६ 


घुमती है, वह दृष्टि आकेकरा' कहलाती है । 

जिसकी दोनो पलके खिली हुईं होती है, जो अत्यन्त विकसित होती है, जिसकी 
पलके निनिमेष (अपलक) होती है और पुतलियाँ घूमती है, वह दृष्टि 
'विकोशा' कहलाती है जिसकी दोनो पलके भय से घमती है, पुतलियाँ बार- 
बार कॉपती है और जिसका मध्य भाग त्रास (भय) से विकसित होता है उसे 
तस्ता' दृष्टि कहा जाता है। 

भय, चिन्ता तथा अश्वु का भाव प्रकट करने मे शुन्या' दृष्टि का विनियोग 
होता है। वेवर्ण्य (मालिन्य) का भाव प्रकट करने मे 'मलिना' दृष्टि का विनि- 
योग होता है । 

निर्वेद और श्रम के अभिनय मे 'श्रान्ता' दृष्टि का विनियोग होता है। स्वेद 
तथा लज्जा भाव के प्रकट करने मे “'लज्जिता' दृष्टि का विनियोग होता है। 
अपस्मार, व्याधि तथा ग्लानि के भावों के अभिव्यजन्त मे रलाना' दृष्टि का 
विनियोग होता है । 

शका और विषाद का भाव प्रकट करने मे 'शकिता' और “विषादिनी' दृष्टि 
का विनियोग होता है । 

स्वप्न, सुख और निद्रा के भावो को व्यक्त करने में 'मुकुलिता' दृष्टि का 
विनियोग होता है | अनिष्ट, कठिनाई से दिखायी देने वाली वस्तु को देखने 
तथा नेत्र-पीडा के अभिनय में 'कुचिता' दृष्टि का विनियोग होता है। अब- 


साद, चोट और रोग (अभिताप) के अभिनय में 'अभितप्ता” दृष्टि का 
विनियोग होता है । ह 
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पच्रमोषधिकार श्ण्श्‌ 


जिह्मा| दृष्टिरस॒यायां जडतालस्थयोभेबेत्‌ ॥ 
ललिता हषध्‌ृत्यो: स्यात्स्मृता तर्क वित॒किता । 
आह्वादेष्वर्धंसुकला गन्धस्पशंसुखादिष ॥। 
विश्वान्तदृष्टिरावेगे सम्ध्मे विश्वमेष्पि ते । 
विप्लुता चापलोन्माददुःखातिमरणादिणु ॥ 
आकेकरा दरालोके विच्छेदप्रेक्षितिष च । 
विबोधामषगर्वोग्रयमतिष स्यथाहिकासिता ॥ 
त्रस्ता जासे भवेद्दृष्टिमंदेष सदिरा भवेत्‌ । 
यथा नेत्र प्रसपेंत मुखझआदुष्टिसंयुतम ॥ 

तथा भावरसोपेत॑ मुखरागं प्रयोजयेत्‌ । 
स्वरूप विनियोगश्च दृष्टीनां प्रतिपादितः ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 
नायकनायिकाभेदतत्तदवस्थातदाश्रय- 
रसभावदृष्टिविकारादिवणंन 
नास पञ»चसोइघिकारः ।। 


असूया, जडता तथा आलस्य के भाव को व्यक्त करने मे 'जिह्मा' दृष्टि का 
विनियोग होता है । हे तथा धृति के भाव को व्यक्त करने में 'ललिता' दृष्टि 
का विनियोग होता हे | तक के भाव को व्यक्त करने में 'वितकिता' दृष्टि 
का विनियोग होता है । 

आह्वाद, गन्ध, स्पर्ण तथा सुख आदि के भावों के अभिव्यजन मे “अर्थ-मुकुला' 
दृष्टि का विनियोग होता है । आवेग, सम्भ्रम तथा विश्रम (वैचेनी) के भाव- 
प्रदर्शन मे विश्रान्ता' दृष्टि का विनियोग होता है । 

चपलता, उन्माद, दू ख, पीडा तथा मरण आदि के अभिनय में “विप्लुता' 
दृष्टि का विनियोग होता हैं । कठिनाई से देखने तथा स्नेह-भग पूर्वक दृष्टि- 
पात करने में आकेकरा' दृष्टि का विनियोग होता है। विबोध, अमर्ष, 
गव, उग्रता तथा मति के भावों के अभिव्यजन में 'विकासिता' दृष्टि का विनि- 
योग होता है | 

त्रास (भय) के अभिनय में 'त्रस्ता' दृष्टि का विनियोग होता है। मद के 
अभिनय में 'मदिरा' दृष्टि का विनियोग होता है। 

मुख, अकुटी तथा दृष्टि से युक्त जैसे नेत्र हो वैसे ही भाव तथा रस से युक्त 
मुखराग का प्रयोग करना चाहिए । 

इस प्रकार दृष्टियो का स्वरूप तथा विनियोग कह दिया । 


श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन में नायकनायिकाभेदतत्तदवस्थातदाश्रय--- 


रसभावदृष्टिविकारादिवर्णन नामक पचम अधिकार हुआ। 


१ 


ल्‍्प्ज 


है 


अनिल जा 


अब हम कल्पवलली के अनुसार रसानुभूति के प्रकार, रसों की गति, रसाभास 
तथा उनका पारस्परिक मिश्रण, रसो के विकल्प आदि अन्य भाव तथा रसो 


की 


रति एक स्थान पर पहले दर्शेव आदि विभावों से उत्पन्न होती है। अपने 
और उसके सानब्निध्य आदि कल्पित विभावो से उद्दीप्त होती है। कटाक्ष से 
देखना, उद्यानगमन आदि से सम्बन्धित रति, उसके दर्शन से उत्पन्न स्मृति, 
/ मंद आदि--वागारम्भानुभाव से उद्दीप्त रति और वृद्धि को प्राप्त होती 
उसके दर्शन से उद्दीप्त होती हुई कम्पत, रामोद्गम आदि--हृ॒दयारम्भा- 
नुभाव से वह रति श गार-विशेष हो जाती है, इस प्रकार त्रिविधा अनुभाव 
से सम्बन्धित 'रति रस के उत्कर्प को पुष्ठ करती है। इस प्रकार से ही अन्यत्र 


हषे 


है । 


श्रीः 
अथ षष्ठोएधिकारः: 


अनुभूतिप्रकाराश्च रसाना गतयो5पि च । 
आभासाश्च रसानाञच तेषामन्योन्यमेलनस्‌ ॥॥ 
तह्िकल्पादयो5न्येडपि भावा वाक्याथंताषपि च । 
अज्ञाभिधीयतेषस्माभि:ः कल्पवल्लअनुसारतः ॥। 
उत्पन्ना रतिरेकन्न प्रथम दर्शनादिभिः । 
दीप्यमाना विभाव: स्वेस्तत्सान्निध्यादिकल्पिते: ॥। 
कटाक्षवीक्षणोद्यानगमनाइनुबन्धिनी । 
तहशंनोपजनितेः स्मृतिहषमदादिभिः ॥ 
वागारम्भानुभावेत दोप्यमानाउनुवर्धते । 
तह॒र्शनाहीप्यानकम्परोभोद्ग्मादिभि: ॥। 
हृदारम्भानुभावेन शुज्भारं विशिनष्टि सा। 
त्रिधाष्नुभावानुबन्धा रसोत्कर्ष यथारति ॥ 
पुष्यन्त्यन्यत्र विद्वश्द्रिवसेव विलोक्यतास । 








वाक्या्थता कहते है । 


(रसानुभूति-प्रकार ) 


रसानुभूति को विद्वान देखे । 


प्रा 
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अष्टधा गतिरेतेषां रसानां कथ्यते ब्रुधेः ॥। 
आश्लेषलीनविच्छेदसुक्ष्मव्यतिकरस्थिराः । 
शोभनश्च समश्चेति सर्वत्राभिनयाश्रयाः ॥ 
रसस्य वर्तमानस्थ स्वसामग्रीसमेन च । 

अन्येन सडद्भतिः स्थाच्चेदयमाश्लेष उच्यते ।। 
रसो5नुभूयमानश्चेद्रसान्तरतिरस्कृतः । 
अन्यरागान्निवत्तो वा स लीन इति संज्ञितः 0 
विच्छिन्नमध्यः प्रबलेविरुड्धेहुतुभि: क्वचित्‌ । 
पुनश्चेन्नानुवत्त: स्यात्स विच्छेद इतोरितः ॥ 
आलम्बनगुणस्थेर्यात्संस्कारस्थानुवतनात्‌ । 
योधनुयाति विलीनो यः स सक्ष्म इति कथ्यते ॥ 
समकालसमुत्पन्नेस्त्रिभिद्व स्थामथापि वा । 
रसश्चेद्यतिकीयेत स तु व्यतिकरः स्मृतः ॥ 
आविर्भय तिरोभूय रसमध्ये क्वचिद्रसाः । 
आपादयन्ति प्रथमे स्थेयय चेत्स स्थिरः स्मृतः ॥। 





(रसो की गतियाँ) 

विद्वान इन रसो की आठ गतियाँ कहते है. (१) आश्लेप (२) लीन (३) 
विच्छेद (४) सूक्ष्म (५) व्यतिकर (६) स्थिर (७) शोभन (5) तथा सम--- 
ये रसो की अभिनय के आश्रित आठ गतियाँ होती है। 

वर्तमान रस की अपनी सामग्री की समानता से अन्य रस के साथ जो सगति 
होती है वह'आश्लेप' कहलाती है। 

जो रस का अनुभव करने वाला, दूसरे रस से तिरस्कृत या अन्य राग से 
निवृत्त होता है, वह 'लीन' कहलाता हे । 

जब कही कोई प्रबल विरुद्ध कारणों से रस के बीच मे विच्छिन्नता आ जाती 
है फिर वह नही जुडती है, वह विच्छेद”' कहलाता है । 

आलम्बन के गुणों की स्थिरता से तथा सस्कार के अनुसरण से जो अनुसरण 
करता है, जो विलीन होता है वह सूक्ष्म! कहलाता है। 

समकाल में उत्पन्न दो या तीन रस मिल जाते है तो “्यतिकर' कह- 
लाता है। 

कही रस के बीच मे अन्य रस आविर्भूत तथा तिरोभूत होकर प्रथम रस मे ही 
स्थिरता को प्राप्त होते है तो वह 'स्थिर' कहलाता है। 
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भावप्रकाशने 


समकालसमुत्पत्तेः समकालानुभूतिभिः । 
स्थायिनोः सात्त्विकादीनां साम्याच्च सम ईरितः ॥॥ 
विरोधिमित्रशत्रणां रसानां सद्धूरेषपि व । 
महिम्ना शोभते स्वेच यः स शोभन ईरितः ॥ 
हास्याभिभूतः श्यु ड्भार स्तदाभासो भविष्यति 0 
हास्यो बीभत्समिलितो हास्थाभास उदाहतः ॥ 
वीरो भयानकाविष्टो वीराभास इतीरितः । 
बीभत्सकरुणाश्लेषादद्भूताभास उच्यते ॥ 

रौदः शोकभयाविष्टो रोद्राभास इतीरितः । 
हास्यश्वदड्भारस्वचितः करुणाभास उच्यते ॥ 
बीभत्सो5द्भतशव्‌ ड्रारी बीभत्साभास उच्यते । 
रोद्रवीरानुषक्तश्चेदाभासः स्याउूयानके ॥ 
रक्तापरक्तयोश्चेष्टा यतो हासकरी नृणाम्‌ । 
दृष्टा श्रुता सुचिता5पि शृद्भाराभासकारिका ॥ 
पुयशोणितमांसादिविष्ठालेपादयो5पि च । 

हास्यं भिन्‍्दन्ति यत्रेते स हास्याभास ईरितः ॥ 


समकाल मे उत्पन्न होने से तथा समकाल में अनुभूति होने से स्थायी-भाव तथा 
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१४ 


सात्त्विक आदि भावों मे जो साम्य होता है, उसे 'सम” कहा जाता है । 
विरुद्ध, मित्र तथा शत्रु रसो मे सकर भाव होने पर भी जो अपनी महिमा 
से सुशोभित होता है उसे 'शोभन' कहा जाता है। 

(रसाभास) 
हास्य से अभिभूत श्षुगार--शूगार-रसाभास” होगा। हास्य और बीभत्स 
का सम्मिश्रण--- हास्य-रसाभास”' कहलाता है । वीर तथा भयानक का 
सम्मिलतल--- वी र-रसाभास' कहा जाता है। बीभत्स तथा करुण का सश्लेषण--- 
अद्भुत रसाभास' कहलाता है। शोक एवं भय से आविष्ट रौद्ब--.-'रौद्ब-रसा- 
भास' कहा जाता है। हास्य तथा श्वूगार से खचित करुण--'करुण रसाभास' 
कहा जाता है। अदुभुत तथा श्ूगार का सम्मिलन बीभत्स---“बीभत्स-रसा- 
भास| कहलाता है। वीर तथा रौद्र का सयोग--'भयानक-रसाभास' 
कहलाता है। 
जब रति मे मनुष्य के राग तथा अपराग की हासकारी (हास्यास्पद) चेष्टाएँ 
देखी जाती हैं, सुनी जाती है, या सूचित की जाती है तो '“शृगाराभास' 
कहलाता है । 
जहाँ ये पूथ (पस), खून, मास, आदि तथा विष्ठालेप आदि भी हसी को भग 
कर देते है, वह 'हास्याभास' कहा जाता है। 
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सभासु योषितां मध्ये शुरमानस्य कस्यचित्‌ । 
भयात्पलायनं युद्धाहीराभास उदीरितः ॥ 
दिव्यादिदर्शनेड््रादिलेपो रस्ताडनादय: । 
अद्भुतं घ्नन्ति यत्तस्मादद्भुताभास इष्यते ॥ 
अवज्ञाक्षेपवाक्यादिरोद्रकमंक्तोद्यमः । 
बिभेति शोचति यदि स रोद्राभास उच्यते ।॥ 
शोचतो हास्यश्वुद्धारभूयिष्ठं चेष्टितं यदि । 
स एवं करुणाभासस्त-उ्भावश्चेत्स्वभावज:ः॥। 
यत्तु बीभत्सरूपस्य सम्भोगो वनिताजने:ः । 
रूपयौवनसम्पन्नेबी भत्साभास उच्यते ॥ 
बिभ्यतो यत्र दृश्येत वीररोद्रादिभाषितम्‌ । 
भयानकाभास इति कविशिः प्रविविच्यते ॥। 
भागद्यं प्रविष्टस्य प्रधानस्येकभागता । 
रसानां दृश्यते यत्र तत्स्यादाभासलक्षणम्‌ ॥ 
प्रथम दृश्यते यत्तु श्रूयते सुच्यतेषपि वा । 
तत्प्रधानमिति प्राह रसप्राधान्यवेदिनः ॥ 
सभाओ मे, नारी समाज के मध्य किसी पुरुष का वीरता प्रदर्शन, युद्ध के भय 
के कारण किसी वीर का पलायन 'वीर-रसाभास' कहलाता है । 
दिव्य (वस्तुओ) आदि के देखने पर अस्त्रादि का लेप तथा उरताडनादि 
आश्चर्य को नष्ट करते है तो अद्भुताभास” कहलाता है। 
अवज्ञा, आक्षेप-वाक्य आदि रौद्र कर्म करने पर जो यदि डरता है, शौक करता 
है, वह रोद्राभास! कहलाता है । 
हास्य और श्युगार की अधिकता से युक्त यदि शोक की चेष्टाएँ हो, तो उसे 
'करुणाभास' कहते है, और उसका भाव स्वभाव से उत्पन्न होता है। 


रूप कथा यौवन सम्पन्न स्त्रियों के साथ बीभत्स रूप का सम्भोग होता है तो 
बीभत्साभास' कहलाता है। 
जहाँ डरते हुए व्यक्ति वीर तथा रौद्र आदि भाव से बोलते हुए देखे जाते हैं 
तो कविजन उसे 'भयानकाभास' कहते हैं । 

(रसामास का लक्षण) 
जहाँ प्रधान रस एक हिस्सा तथा अप्रधान या अगभूत रस दो हिस्सा प्रयोग 
किया जाता है वहाँ 'रसाभास' होता है ।' 
जो सर्व प्रथम देखा जाता है, सुना जाता है, या सूचित किया जाता है उसे 
रसप्राधान्यवेंत्ता 'प्रधान' कहते हैं । 
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भावप्रकाशने 


सममन्‍्तरितो भावरपि वाच्यन्तगैयंदि । 
एकरूपप्रव॒ुत्तो यः स प्रधानों भविष्यति 0 
आह्न्तयोद्विगुणितः स्वेतरे: स्वयसादिसः । 
सध्यगों वा भवेत्सस्थक्स रसाभासतामियात्‌ ॥ 
पोर्वापयेंण भावाः स्युः समा यदि सिथो हृयोः: । 
तदेव रसविद्द द्रीरसमेलनमुच्यते ॥। 
श्युद्धारवीर॒यो: सम्यस्भवेदन्योन्यमेलनम्‌ । 
रौद्रबीभत्सयोस्तद्वत्तथवाद्भुतहास्ययो: ॥ 
भयानकस्य करुणस्थ स्थादन्योन्यमेलनम्‌ । 


रसा: कार्यवशात्सवें मिलन्त्येव परस्परम्‌ ।॥। 
प्रथम यो रसः ख्यातः स प्रधानो भविष्यति । 


दयो: प्रवेशे संसर्गों भावो यदि समो भवेत्‌ ॥ 
द्वित्राणामपि संसगंसाम्ये सद्भूर उच्यते । 
तेषासेकत्र बाहुलय॑ प्रधाने यत्र दृश्यते ॥ 
आचचन्तयोः प्रगुणितः स प्रधानो भविष्यति । 


जो रस यद्वि आदि या अन्त के भावो के द्वारा बीच मे समानता के कारण 
एक रूप मे प्रवृत्त रहता है वह 'प्रधान' होगा। 

जहाँ प्रधान रस आदि तथा अन्त में अपने से भिन्न अर्थात्‌ अन्य अगभूत रसो 
से दो हिस्सा तथा स्वय आदि में या मध्य मे भलीभॉति रहता है तो 'रसाभास' 
कहलाता है। 

यदि परस्पर दो रसो का पौर्वापर्य से समभाव रहता है तो वही रसवेत्ताओ 
ढ्वारा रसमेलन' कहलाता है । 

श्र गार तथा वीर रस का पारस्परिक मिश्रण भलीभाँति रहता है । रौद् तथा 
बीभत्स रस का, अद्भूत तथा हास्य रस का, भयानक तथा करुण रस का 
पारस्परिक मिश्रण रहता है । 

सभी रस कार्यवश परस्पर मिलते ही है। सर्वप्रथम जो रस आता है वह 
प्रधान होगा । 

यदि दो रसो के प्रवेश मे ससर्ग-भाव समान होता है तो दो, तीन (रसो) के 
भी ससमझे के साम्य में 'सकर' कहा जाता है। 


जहाँ उन सभी की एक स्थान पर प्रधान (रस) मे बहुलता देखी जाती है तो 
आदि और अन्‍्त में बढा हुआ वह 'प्रधान' होगा । 
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इत्थं स्वतन्त्रेराभासेमिलिते: सद्धार रसे: ॥ 
तारतम्यं विजानीयात्सम्यग्रागापरागयो: । 

एवं विभाव्य कविभिः काव्यबन्धों विरच्यताम्‌ ॥। 
विलोकिताः काव्यबन्धा रसभावविवेचके: । 
कवेः प्रयत्ननाफल्यं कीति पुष्णन्ति शाश्वतीम्‌ ॥। 
एवंरूपं प्रकारञच देश कालमृतु बयः । 

प्रकृति भावलिड़े च ज्ञात्वा विद्याद्सस्थितिस्‌ ।। 
एवंप्रकारानालोक्य समाकर्ण्यानुभूय च । 

परेभ्यों दरश्शयन्नेवं श्रावयज्ननुभावयन्‌ ॥। 
सर्वेप्रकारे: सम्पर्णकामः सन्तुष्टमानसः । 
प्राप्नोति मुक्ति चरमे शास्तेनेव रसेन सः ॥ 
शानन्‍्तो विषयहेयत्वदर्शनश्रवणादिभिः । 
धर्माख्यानपुराणेश्च पुण्यतीर्थावगाहनेः ॥। 
पुण्याश्रमनिवासेश्च योगिभिनित्यसद्भसे: । 
जडान्धबधिरादीनां तारतम्यावलोकने: ।। 
व्याधिदारिद्रयमरणर्नारक्यायातनाश्षुतेः । 
पृण्यक्षयप्रपतनकुयोनिश्रयणादिभिः ॥। 
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इस प्रकार स्वतन्त्र रसाभासों से, मिले हुए, सकर रसो से राग तथा अपराग 


का तारतम्य अच्छी तरह जानना चाहिए। कविजनों को इस प्रकार यह सब 
जानकर काव्य-प्रबन्ध की रचना करनी चाहिए । रस-भावज्ञों द्वारा काव्य- 
प्रबन्धोी को देखा जाता है। कवि-प्रयत्त की सफलता शाश्वत कीति को पुष्ट 
करती है । 
इस प्रकार रस का रूप, प्रकार, देश, काल, ऋतु, अवस्था, प्रकृति (स्वभाव ), 
भाव तथा लिंग को जानकर रस की स्थिति समझनी चाहिए । 
इस प्रकार स्वय रसानुभूति के प्रकारों को देखकर, सुनकर तथा अनुभव करके, 
और इस प्रकार दूसरों को दिखाकर, सुनाकर तथा अनुभव कराकर, सभी 
प्रकार से सम्पूर्ण काम वाला, सन्तुष्ट मन वाला वह (सहय) शान्‍्त रस से ही 
अन्त मे मुक्ति को प्राप्त करता है । 

(शान्त-रस के उत्कर्ष से विभाव) 
विषयो की हेयता के दर्शन और श्रवण आदि, धर्म आख्यान-रूप-पुराण, पुण्य- 
तीर्थे-स्थान पर स्नान, पृष्य-आश्रम में निवास, योगीजनो के साथ नित्य सगति, 
जड, अन्धे, बहरे आदि के तारतम्य को देखने, व्याधि (रोग), दरिद्रता, मरण, 
नरक की यातनाओ (दुख) का श्रवण, पुण्यो के नाश के कारण पतित होने से 
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वलेशप्रयत्नवफल्याद्दुःखत्रितयघातनेः: । 
इत्यादिभिविभावे: स्यथाच्छमात्मा कस्यचिद्रसः । 
यथाशक्ति परित्रा्णं दुःखिनामविशेषतः । 

विना रागेण स्वेत्र सुखिनामनुमोदनम्‌ ॥ 
शाकमृलफले रन्ये: शरीरस्थितिसाधनम्‌ । 
बव्रतोपवासनियमों वल्कलाजिनधारणम्‌ ॥ 
अहिसा स्वभूतानामविशेषादनुग्रहः । 

अड्भेष काश्य कार्केश्य स्तान॑ त्रिषषणोचितम्‌ ॥ 
ऋज्वायतासनं ध्यान नासाग्राहितलोचनम्‌ । 
विषयेभ्यो नियसनमिन्द्रियाणां निव॒ुत्तये ॥॥ 
इत्यादयो विशेषा:ः स्थुः प्रायः शान्तेषु योगिषु । 
मानापसानयो: शोकहषयोः सुखदुःखयोः ॥ 
समवृत्तितया प्रायो नानुभावा भवन्ति हि। 
आनन्‍्दबाष्परोमाञ्चस्वेदस्तम्भाः स्युरेकदा ॥ 
शान्तानुभावों रोमाञच एक एवंेति केचन । 
नोपकुबन्ति शान्तस्थ भावाः सञ्चारिणों यतः ॥ 


सह -.अषनन थक कक ४ नल कक न पान तप कइ 
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बुरी योनि का आश्रय, क्लेश और प्रयत्न की विफलता से दु ख-त्रयथः (आध्या- 
त्मिक, आधिभौतिक तथा आधिद्विक) का उच्छेद--इत्यादि विभावों से 
किसी का 'शम' स्वरूप 'शान्त-रस' उत्पन्न होता है । 
(शान्त-रस के विशेष कथन) 

सामान्यत दु खी-जनों की यथाशक्ति रक्षा करना, बिना राग के सर्वत्र सुखी- 
जतो का अनुमोदन करना, शाक, मूल तथा फल और ऐसे ही अन्य साधनों 
से शरीर को स्थिर रखना, ब्रत, उपवास आदि नियमों का पालन करना, 
बल्कल तथा खाल पहनना, सभी प्राणियों के प्रति अहिसा का भाव रखना, 
सामान्य रूप से दया का भाव रखना, अगो में कृशता, ककंशता, त्रिषवणों- 
खित (त्रिकालोचित) स्नान, सरल आसन, ध्यान, नासिका के अग्रभाग पर 
लगाये हुए नेत्र तथा परमानन्द की प्राप्ति के लिए विषयों से इन्द्रियो को 
रोकना इत्यादि विशेष बाते प्राय शान्ति-योगियों मे होती है । 

(शान्त रस से अनुभाव के अभाव का कथन) 
प्राय शान्त-रस में मानापमान, शौक-हर्ष तथा सुख-दु ख मे समप्रवत्ति रहते 
से अनुभाव नही होते है। लेकिन कोई आनन्द से निकले हुए ऑसू, रोमाच, 
स्वेद तथा स्तम्भ को अनुभाव बताते है। कोई केवल रोमाच को ही शान्त-रस 
का अनुभाव कहते है । वास्तविकता यही है कि शान्त-रस में अनुभाव नहीं 
होते है क्योकि सचारी भाव शान्त-रस का उपकार नही करते है । 
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तस्माच्छान्तरसस्थेवं विकलाड्ुत्वमुच्यते । 
निवृत्ते विषयासड्भे स्वान्ते शान्तिसुपेयुषि ॥ 
निर्वेदादेरन॒दयादनभावो न दृश्यते । 

अतो हर्षाद्यनुभवराहित्याद्विकलाड्भता ॥ 
अस्तीति सत्तामात्रेण प्रायः शान्तों विभाव्यते । 
यतो न भावोषभिनयो न शकक्‍यो नाद्यकमंणि ॥ 
शर्म स्थायिन्ति तत्न स्थुर्भावा हर्षादय: कथम्‌ । 
अतोष्यं विकलप्रायस्तथापि श्रेष्ठ उच्चते ॥ 
प्रकृष्टस्योपयोगित्वात्पुरुषाथस्य देहिनाम्‌ । 
यथाविभवमाख्याता रसा भावास्तदुद्भवाः ॥ 
अथषा देशकालादिदर्शनश्रवणादिभिः । 
अनुभावाः स्वसंवेद्यास्तान्सम्थगभिजानते ॥। 
देशादयो विभावास्तु हर्षादीन्व्यभिचारिण: । 
आलम्बनविभावेषु जनयन्ति यथाबलम्‌ ॥ 
जनयन्ति हि ते तत्तच्चेष्टां तेषु परस्परम्‌ । 
चेष्टाभिरनुमीयन्ते ह्ानुभावा विशारदेः ॥ 


इसलिए शान्त-रस की इस प्रकार विकलागता कही जाती है। विषयो के प्रति 
विमुखता होने पर तथा अन्त करण मे शान्ति प्राप्त हो जाने पर निर्वेद आदि का 
उदय न होने के कारण अनुभाव दिखाई नही देता है। अत हर्ष आदि के अनुभव 
से रहित होने से (शान्त है--रस की) विकलागता सिद्ध होती है। इस प्रकार 
सत्ता मात्र से प्राय शान्‍्त-रस जाना जाता है। क्योकि नाह्य-कर्म से न भाव 
हो सकता है न अभिनय हो सकता है, वहाँ 'शम' स्थायी भाव में हर्षादि भाव 
कैसे हो सकते हैं ” 

अत यह शान्त-रस प्राय विकलाग ही है फिर भी शरीरधारियो के पुरुषार्थ 
चतुष्टय में सर्वश्रेष्ठ पुरुषार्थ-मोक्ष के लिये उपयोगी होने से यह श्रेष्ठ कहा 
जाता है । 

जिस प्रकार वैभव को श्रेष्ठ कहा गया है और रस-भाव उससे उत्पन्न होते है, 
उसी प्रकार इनके देश, काल आदि के दर्शन एवं श्रवण आदि के द्वारा 
स्वसवेद्य अनुभाव होते है, उन्हें अच्छी तरह से जाना जाता हे । देशादि विभाव 
आलम्बन विभावो मे हर्षादि व्यभिचारी भावों को यथाशक्ति उत्पन्न करते है । 
वे उनमे परस्पर उस-उस चेष्टा को उत्पन्न करते है । विद्वान चेष्टाओं से 
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४१ 


भावप्रकाशने 


भावा विनेव चेष्टाभिन दृश्यन्ते कदाचन । 
तस्माच्चेष्टाविशेषज्ञो भावको रसिको भवेत्‌ ॥ 
कृत्रिमोषकृत्रिमश्चेति द्विधा देशों विभाव्यते । 
कृत्रिमा नगरप्रमपललोजनपदादय:ः ॥। 
अकृत्रिमाः सरिच्छेलवेला3रण्यादयस्तथा । 
अकृत्रिमास्तु शिल्पज्ञ: क्ियन्ते कृत्रिमा: क्वचित्‌ ॥ 
कृत्रिमा अपि तद्गत्तेविरच्यन्तेष्प्यक्रत्रिमाः । 
कालो बसन्‍्तवर्षादिबंहुभेदः प्रकल्प्यते ॥ 
लवादिभेदादेतेषु विनोदा:ः स्युमहोदया: । 
विनोदा बहुवः सन्ति शूद्धारे हास्यवीरयो: ॥। 
रौद्ेडपि ऋमशोषन्पयूना भवन्ति सुखिनां नृणाम्‌ । 
बीभत्से नायकाभासविनोदः शस्यते क्वचित्‌ ॥। 
भयानके च शान्ते च विनोदो नेव दृश्यते । 
एतौ विनोदनीयौ स्तः सुहृदादिभिरेकदा ॥ 
अष्टमीचन्द्रशकाच विसन्‍्तमदनोत्सवाः । 
बकुलाशोकबविह॒ति: शाल्मलीमुलखेलनम्‌ ॥। 

एते वासस्तिकाः प्रायो विनोदा रसिकोचिताः । 


अनुभावों का अनुमान कर लिया करते है। चेष्टाओ के बिना भाव कभी नहीं 
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दिखायी देते है । इसलिये चेष्टा-विशेपज्ञ भावुक तथा रसिक होता है। 
कृत्रिम तथा अक्षत्रिम भेद से 'देश' दो प्रकार का जाना जाता है। 'कृत्रिम'--- 
नगर, ग्राम, बस्ती, जनपद (शहर) आदि है। अक्नषत्रिम'--नदी, पंत, सागर 
का तट, अरण्य (जगल) आदि है । अक्कृत्रिम को शिन्पज्ञ कही कृत्रिम बना देते 
है। उसी प्रकार उनके द्वारा कृत्रिम भी अक्ृत्रिम बना दिये जाते है। 
'काल' वसन्त, वर्षा ऋतु आदि के भेद से बहुत प्रकार का होता है। 'लव' 
आदि के भेद से इन कालो मे प्रेमियों के बहुत से विनोद होते है। विनोद 
बहुत है, श्वगार, हास्य, वीर, रौद् रसो में क्रमश सुखी मनुष्यों के बहुत 
प्रकार के विनोद होते है। कही बीभत्स मे नायकाभास विनोद अच्छा होता 
हे। भयानक और शान्त-रस मे विनोद नहीं दिखाई देता है । कोई एक कहते 
हैं कि भयानक और शान्त---ये दोनो मित्रो द्वारा विनोदनीय होते है । 
(वासन्तिक ) 
अष्टमी का चन्द्रमा, इन्द्रपूजा, वसन्तोत्सव, का्मोत्सव, बकुल और अशोक का 
फूलना, शाल्मली वृक्ष की जडों मे खेलना--ये प्राय वसन्‍्त-ऋतु में होने वाले 
रसिकोचित विनोद हैं । 
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उद्यानयात्रा सलिलक्रीडा पुष्पपचायिका ॥। 
नवाम्रखादिका चुतमाधवीनवसद्भधमः । 

एते प्रायो विनोदाः स्थुनिदाघे सुखभोगिनाम्‌ ॥। 
ऋरडाशिखण्डिलास्यञअ्च कादम्बकलहो सिथः । 
नवास्बुदाभ्युद्गभनं नवोदाभ्युद्गमोत्सव: ॥ 
कालागरुद्॒मोल्लासिनवपलल्‍लव भजञ्जनम्‌ । 

एते बिनोदाः कथिताः प्रावृषि प्रीतिमेयुषाम्‌ ।। 
चतुर्थोकन्दुकक्ीडा चन्द्रिकालालनोद्यम: । 
मृणालवारिकड्भलिहुंसलीलावलोकनम्‌ ॥। 
यक्षरात्रिबलिक्रोडासरित्पुलिनकेलयः । 

एते विन्नोदा: कविभिः प्रायः शरदि कहल्पिताः ॥। 
प्राबोधिका देवताना दोलालीलावलोकनम्‌ । 
समातुलुद्धफलस्तत्तत्पानफासवकोशलम्‌ ॥। 
ऋडाशकुन्तसद्धभगतबालातपविनोदम्‌ । 

एते विनोदाः कथिता हेमन्ते काव्यवेदिभि: ॥ 





(निदाघ्) 
उद्यान-यात्रा, जलक्रीडा, पुप्पावचयन, नवीन आमो का खाना, आम्र तथा 
माधवीलता का सगम--ये प्राय ग्रीष्म ऋतु में होने वाले सुख-भोगियों के 
विनोद है। 

(प्रावृषि) 
क्रीडा में लगे हुए मयूर का नृत्य, परस्पर झगडते हुए कादम्ब (कलहस, बतख ), 
नये-तये बादलों का ऊपर उठना, नये जल के उद्गम का उत्सव, काला अगरु, 
विकसित वृक्ष, नवीन पल्‍लवों का गिरना--ये प्राय वर्षा ऋतु में होने वाले 
प्रेमियों के विनोद कहे जाते है । 

(शरदि) 
चतुर्थी, कन्दुक क्रीडा, चाँदनी में प्यार को उद्यत, मृणाल--जलकेलि, हसलीला 
देखना, यज्ञ-रात्रि, बलि-क्रीडा, नदी किनारे केलि--ये प्राय शरद ऋतु में 
होने वाले विनोद कहे जाते है । 

(हेसन्त ) 
देवताओ में प्रावोधिका (जागरण), झूला-झूलना-देखना, मातुलुग (जभीरी 
नीबवू) फलों से उस-उस पानक को तैयार करने की कुशलता, पक्षियों के साथ 
क्रीडा, प्रात कालीन विनोद--ये प्राय हेमन्‍त ऋतु में होने वाले विनोद कवि- 
जनो द्वारा कहे जाते है । 
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आलापाभ्यसनक्रीडा शुकशारिकयोमिथ: । 
बालकुवकुटमेषादियुद्धनेपुणदर्शनस्‌ ॥। 
पुराणशीथुपानादिनवान्नोत्सवकल्पना । 
इत्याद्यों विनोदाः स्थुः शिशिरे रागदीपनाः: ॥ 
स्थिरानुरागयोयनोबविनोदे रेब्सादिभिः ॥। 
परस्परोपचारेश्च सम्भोगः पुष्टिसश्नुते । 

स॑ सम्भोगश्चतुर्धा स्थादृभुजिधात्वर्थयोगतः । 
भूजि: पालनकीटिल्याभ्यवहारानुभतिषु ॥ 


च् ६ च्छ 


नवरागानन्तरजः पाल्योडभीष्टोपचारतः । 
मानानन्तरसम्भोग: कौटिल्यं न त्यजेत्ववचित ॥ 
हंचयः प्रवासानन्तर्यों हद्यान्नाभ्यवहारव॒त्‌ । 
करुणानन्तरभवः सबिस्रस्भानुभूतिकृत्‌ ॥ 


(शिशिर) 
तोता तथा मैना में परस्पर वार्तालाप का अभ्यास कराने वाली क्रीडा, छोटे- 
छोटे मुर्गे, मेडा आदि का युद्धकौशल दिखाना, पुराने शीथु (आसव) के 
पानादि से नवीन अन्नोत्सव मताना--ये प्राय शिशिर ऋतु में राग उद्दीप्त 
करने वाले विनोद है। 
इस प्रकार स्थिर-अनुरक्त-युवक-युवती के बीच इन सभी विनोदों से तथा 
परस्पर उपचारो से सम्भोग पुष्टि को प्राप्त होता है । 

(सम्भोग) 
'भुज' धातु के अर्थ-योग से वह सम्भोग चार प्रकार का होता है। 'भज' 
धातु के चार अर्थ होते है 
() 'भुज्‌ पालने” अर्थात्‌ 'भुनक्ति इति'-जो रक्षा करता है। 
(2) 'भुज्‌ कौटिल्ये' अर्थात्‌ 'भुजति इति'--जो मोडता है या ठेढा करता है। 
(3) 'भुज्‌ अभ्यवहारे' अर्थात्‌ “'भुडक्ते इति'--जों खाता है या उपभोग 

करता है। 

(4) 'भुज्‌ अनुभूत्याम्‌' अर्थात्‌ 'भुडक्ते इति'--जो अनुभव करता है। 
नवीन राग के बाद होने वाला सम्भोग अभीष्ट उपचार से 'पाल्य” होता है। 
मान के बाद सम्भोग कही कुटिलता नही छोडता है अत 'कौटिल्य' होता है । 
प्रिय के प्रवास के बाद सम्भोग प्रिय के उपवास की पारणा (त्रतान्त भोजन) 
की तरह होता है अत वह “अभ्यवहार्य' होता है। करुणा के बाद होने वाला 
सम्भोग विश्वास के साथ अनुभूति” के योग्य होता है।'* 
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स मितः सद्धरश्चव सम्पन्नश्च समृद्धिमान्‌ । 
इत्याद्या: कवयः प्रायः चतुर्णा च प्रयुअुजते ॥। 
नवानुरागे युवभिरुपषचारः ससाध्वस: ॥ 
सितं प्रयुज्यते यस्मात्ततस्स मित उच्यतें ॥। 
मानानन्तरसम्भोगो व्यलीकादिस्मृते: पुनः । 
सद्धीयते यतस्तस्मात्स सद्भूर इतीोरितः ॥ 
सम्पन्नकाम रायाते: प्रोषितेरुपभुज्यते । 
सम्पन्न एवं यत्तस्मात्सम्पन्न इति कथ्यतें ॥ 
प्रत्युज्जीवनहर्षादेः प्रवृद्धो मृतजीवतोः । 
दीपनातिशयेदीप्तः सम्भोग: स्पात्समृद्धिमान्‌ ॥ 
स्‍्नेहो यत्र भयन्तत्र यत्रे््या मदनस्ततः । 
बेमनस्यं व्यलोकज्च स्नेहतो भयतो भवेत्‌ 
ईर्ष्याया मदनाच्चापि विप्रियं मन्युरुड्धवेत्‌ १ 
यन्म्लायति मनस्तापादातपम्लानसस्थवत्‌ ॥ 
तदमनस्य॑ स्नेहेषपि स्नेहालम्बनदोषतः । 
वह सम्भोग मित, सकर, सम्पन्न तथा समृद्धिमान भेद से चार प्रकार का 
कविजलनो द्वारा प्रयुक्त किया जाता है । 
(१) प्रथम अनुराग मे युवक भय के साथ कम उपचार का प्रयोग करता है 
तो 'मित' सम्भोग कहलाता है । 
(२) मान के बाद होने वाला सम्भोग अपराध आदि के स्मरण करने से पुनः 
सकीर्ण हो जाता है तो 'सकर' कहलाता है। 
(३) काम से सम्पन्न आये हुये प्रवासी के द्वारा खूब उपभोग किया जाता है 
वह 'सम्पन्न' कहलाता है । 
(४) मरे और जीवित के पुनरुज्जीवन एवं हर आदि से बढा हुआ और उद्दी- 
पन भाव के अतिशय से उद्दीप्त सम्भोग 'समृद्धिमान'! कहलाता है ।'* 
(श्रृंगार के भाव-कथन) 
जहाँ स्नेह होता है वहाँ भय होता है, जहाँ ईर्ष्या होती है वहाँ काम होता है । 
वेमनस्थ तथा व्यलीक क्रमश स्नेह तथा भय से होते हैं। ईर्ष्या तथा काम से 
क्रमश विप्रिय तथा क्रोध (मन्यु) उत्पन्न होते है । 
(वेसनस्थ) 
जैसे धूप से खेती मलिन हो जाती है वैसे ही जो मन दुख (ताप) से मलिन 
हो जाया करता है वह वैमनस्यथ' कहलाता है । स्नेह में भी स्नेहालम्बन के 
दोष से, सरस घाव से युक्त तथा रात्रि के जागरण के कारण आलसी प्रिय 
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सरसब्रणसम्भिन्‍्नं राजिजागरणालसम्‌ ॥ 

प्रियं प्रभाते पश्यन्त्या वेमनस्यं प्रजायते । 

रोषः स्वेदश्च कम्पश्च सुखे वेवण्यंमेव च ॥। 

मा स्प्राक्षी: शोभनं साधु गच्छेति बचने भवेत। 

अभी प्सितार्थानुत्पत्तिव्येलीकमिति कथ्यते ॥। 

निवार्यमाणो5पि पुनः पुनरायाति यो बलातू । 

सद्भर्षान्मत्सरात्तस्यथा व्यलीकमुपजायते । 

निधाय वास हृदये करमन्यं विधुन्चती । 

त्वमिहास्स्व वर्य याम इति रोषादब्रवीति व ॥ 

प्रतिश्नुतार्थानिवहणं यत्तद्विप्रियमुच्यते । 

यावज्जीवमहं दासस्त्वसेव च मम प्रिया ॥ 

इत्युक्त्वा योष्न्यथा कुर्याद्रिप्रियं तन्न जायते । 

रुदितं ऋोधहसितं तादिप्रेषणं मुहुः ॥ 

सबाष्पं सशिरःकम्पं कृतं साध्विति वक्ति च । 
को प्रात देखने वाली (नायिका) का 'वैमनस्य' उत्पन्न हो जाता है। बैम- 
नस्य मे रोप, स्वेद, कम्पन, मुख की विवर्णता होती है तथा मत छुओ, सुन्दर, 
अच्छा जाओ---इस प्रकार के वाक्य बोले जाते हैं । 

(व्यलीक ) 
अभीष्सित वस्तुओ की अनुत्पत्ति व्यलीक' कहलाती है। मना किये जाते हुए 
भी नायक नायिका के समीप बलपूर्वक बार-बार आता है तो इस प्रकार सघर्ष 
तथा मत्सर से उस नायिका का “्यलीक' उत्पन्न हो जाया: करता है और 
हृदय पर बाये हाथ को रखकर दूसरे हाथ को झटकती हुईं क्रोध के कारण 
ऐसा बोलती है कि तुम यहाँ बैठो' हम जाये! । 
(विधभ्रिय ) 

किसी बात को स्वीकार करके उसका पालन नहीं करना “बविप्रिय' कहलाता 
है---अर्थात्‌ प्रतिज्ञा करके उसको पूरी नहीं करना “विप्रिय/ कहलाता है। 
जब तक जीवित रहूँगा तब तक मै तुम्हारा दास रहूँगा और तुमही मेरी 
प्रिया हो---ऐसा कहकर नायक अन्यथा (विपरीत) करे तो नायिका का 
'विप्रिय” भाव उत्पन्न हो जाता है और नायिका रोती है, क्रोध से हँसती 


हैं, बार-बार दूत आदि को भेजती है, आँसुओ तथा शिर-कम्पन के साथ 
साधु ! (अच्छा किया)--इस प्रकार बोलती है। 
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सपत्नीरतिसम्भोगे सौभाग्य बहुशों बदन । 

हश्यते च पतियस्यास्तन्न मन्युः प्रजायते ।। 

शड्धुते वाष्पपूर्णाक्षी रशनादि लिपत्यधः । 

वलयादि मुहूर्बाह्दो: परिवर्तेवति द्रतम ॥॥ 

अभाषमाणा शयमने तृष्णीं शेते5बकुण्ठिता । 

एवं प्रवृद्धमन्यूनां स्त्रीणां भवति विक्रिया ॥ 

सापराधे प्रिये दृष्टे सलज्जे च सशडिते । 

सोपालम्भेवेचोभिस्तमीछ््यार्थें: खेदयेन्म॒ढु ॥ 

न निष्ठरं बचो ब्रयान्नातिक्रध्येत्तदाचन । 

न चातिपरिहासः स्थात्सखीभिस्तेन वा क्वचित्‌ ॥। 

बाष्पोन्सिश्वेवेंचोभिस्तमात्मनिक्षेपमन्थरे: । 

प्रतिब्॒यादुरस्स्थेत पाणिना स्निग्धवीक्षितः 

निश्वासे: सशिरःकम्पे: कटीहस्ततया5षपि चर । 

अपराधेमंहीलेखागणितेस्तजेंनेरपि ॥॥ 

एभिरेव रतियनोभृयः स्या:ठू यसी सिथः । 

(मन्यु) 

माननीय का अपमान करना 'मन्यु' कहलाता है और वह ज्ञान को रोकने 
वाला होता है अर्थात्‌ वह ज्ञान को नष्ट करने वाला होता है। सपत्नी के 
साथ प्रेम करने से सम्भोग से सौभाग्य को बहुत बार कहता हुआ जिसका 
पति देखा जाता है वहाँ नायिका का 'मन्यु' भाव उत्पन्न हो जाता है । 
और आँसुओ से पूर्ण आँखों वाली नायिका शका करती है, रशना (कर्घती) 
आदि को नीचे फेक देतो है, बलय (ककण) आदि को बार-बार शी ध्रता के साथ 
भुजाओ में बदलती रहती है। वात न करती हुईं शय्या पर चुपचाप सोती है, 
कुठित रहती है । इस प्रकार बढ़े हुए मन्यु भाव वाली स्त्रियों की क्रिया होती 
है। पुन अन्य स्त्री के साथ सम्भोग करने के कारण प्रिय के अपराध करने पर 
प्रिय को लज्जित तथा शकित देखने पर वह नायिका उलाहना के शब्दों से 
उस नायक को ईर्ष्या से पूर्ण बातों से थोडा दु खी करती है । वह नायिका न 
कठोर वचन बोलती है, न कभी क्रोध करती है, कही सखियो या नायक के 
माथ न अधिक उपहास करती है। आत्म-निक्षेप से मन्धर तथा अश्रुमिश्रित 
वाणी से हृदय पर हाथ'रखकर नायिका नायक को उत्तर देती है। स्निग्ध दृष्टि, 


विश्वास, शिर-कम्पन, कमर पर हाथ रखने, अपराध, महीलेखा-गणित (पृथ्वी 
खोदने) तथा तर्जन (ताडने) आदि से युवक-युवती के बीच परस्पर रति बार- 
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एवं प्रणयरोषैश्च भयोभूयः समागमः: ॥ 

प्रवद्धों दीपनेर्दीप्त: श्ुद्भारः पुष्टिमश्नुते । 
वैमनस्थादयो भावाः शुद्भारस्योपयोगिनः ॥ 
प्रयु&झजते चेदन्यन्र गौण्या लक्षणया5थ वा । 
यदेकत्रानुभयन्ते युगपत्तत्तविन्द्रियः ॥। 

विषया: सुखरूपेण पुष्यन्ति हि तदा रतिम्‌ । 

शिरः पाश्वन्नतं दृष्टि: किड्चित्साचीकृता भवेत्‌ ॥ 
तजनी कणंदेशस्था शब्दस्य श्रवर्ण नणास्‌ । 

हस्तो गण्डाश्वितो नेत्रे किब्चिदाकुड्चिताडिचतें ॥॥ 
उत्क्षेपश्च अआबो: कम्पः स्पश रोमाञ्चविक्रिया । 
त्रिपताकः करो सूध्नि चलन किड्चिदानने ॥ 
आकेकरा भवेद्दष्टी रूपालोकनकमंणि । 

उत्फुल्ला नासिका किडिचत्‌ नेत्रे किसपि कुड्चते ॥ 
एकोच्छुवासश्च भवति रसगन्धसमाग्े । 
इन्द्रियाथश्च मनसा भाव्यतेत्वनुभावितः ॥। 
मनसस्त्रिविधो भावः कथ्यते स्वंसूरिभि:ः । 
इष्टोइनिष्टश्च मध्यश्चेत्येवं तओ्रेधा विभिद्यते ॥ 


बार होती है। इस प्रकार प्रणय तथा क्रोध से होने वाले बार-बार समागम 
से बढा हुआ, उद्दीपन से उद्दीप्त हुआ श्वगार पुष्टता को प्राप्त होता है। 
बैमनस्थ आदि भाव श्गार-रस के उपयोगी होते है। अन्यत्र भी ये भाव 
गौणी या लक्षणा वृत्ति से प्रयुक्त होते है । 
जब एक ही स्थान पर एक साथ उन-उन इन्द्रियो से सुख-स्वरूप विषयो का 
अनुभव किया जाता है तब वे विषय रति को पुष्ट करते है । 
भ्रम के कारण बगल में उठी हुई दृष्टि कुछ तिरछी हो जाती है, मनुष्यो के 
शब्द के श्रवण में (सुनने मे) कानो में तजनी अग्रुली लगी रहती है । हाथ 
गण्डस्थल पर रखा रहता है, नेत्र बन्द होने पर सिकुड जाते है । भ्रकुटी तन 
जाती है। स्पर्श करने पर कम्पन व रोमाच होता है। त्रिपताक हाथ सिर 
पर, कभी मुँह पर चलता है। रूप देखने पर आकेकरा दुष्टि' हो जाती है । 
नासिका कुछ फूल जाती है, नेत्र कुछ सिकुड जाते है। रस तथा गन्ध के सयोग 
पर उच्छुवास एक हो जाता है। उन-उन इन्द्रियों के विषय में मन से, अनु- 
भाव से जाने जाते है। 

। (सनोभाव के तीन प्रकार) 


सभी विद्वान तीन प्रकार के मनोभाव कहते हैं। इष्ट, अनिष्ट तथा मध्य भेद 
से मतोभाव तीन प्रकार से विभाजित होते है । 
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इष्टे तु विषये गाजत्राह्वादनेः पुलकोदगमे:ः । 
मनोहराभिश्चेष्टाभिरिष्ट भाव॑ विनिदिशेत ॥ 
अनिष्टे बिषये तत्र नासाग्राव््चितक्णनम्‌ । 
शिरसश्च परावृत्तिरप्रदानञच चक्ष॒षः ॥ 
गात्रस्तस्भो जुगुप्सा च भावेष्निष्ठे भवन्ति हि। 
न सोमुख्य न वेसुख्यं नातिहर्षो न कुत्सनम ॥। 
माध्यस्थ्यं मनसो होव॑ मध्यस्थे विषये भवेत्‌ । 
कथिता ये त्वभिनया विषयानुभवात्मकाः ॥ 
तेषपि दरसमीपस्थसुक्ष्मव्यवहितात्मना । 
पृथविस्थितास्त्वेकदा स्युः कदाचित्स्यु: समुच्चिता: ॥ 
प्रियापराधे या: काश्चिदवस्था: कथिता अपि । 
विशेष: कथ्यते तासां कल्पवल्यनुसारतः ॥ 
यूनोस्तु रक्तयोर्मानविरहे गोत्रबेकृते । 

विवेष्टनं प्रियस्पशें निर्भत्सेनसभाषणम्‌ ।। 
शय्यान्ते च पराक्शय्या स्वेदों गदगदभाषणम्‌ । 
एते प्रायेण भावाः स्युर्भोगाड् श्रेष्ठयोषिताम्‌ ॥ 





(१) इष्ट विषय के प्रति शरीर की प्रसन्नता, पुलकित होने तथा मनोहर 
चेष्टाओ से 'इष्ट-भाव' निर्दिष्ट होता है । 

(२) अनिष्ट-विषय के प्रति नासिका के अग्रभाग का सिकुडना, सिर को घुमा 
लेना, नेत्रो को नही लगाना, गात्र-स्तम्भ तथा जुगुप्सा आदि अनिष्ट भाव मे 
अनुभाव होते है। 

(३) मध्यस्थ मन का मध्यस्थ विषय मे न सामुख्य, न विम्लुखता, न अधिक 
हर्ष और न अधिक तिरस्कार ही होता है । 

जो ये विषय के अनुभाव-रूप अभिनय कहे गये है, वे दूर, समीप तथा सुक्ष्म 
रूप मे पृथक्‌-पृथक्‌ रहते है, अकेले रहते है, कभी एकसाथ रहते है । 

प्रिय के अपराध करने पर जो कुछ अवस्थाएँ कही जाती है उनमे विशेष 
अवस्थाओं को कल्पवल्ली के अनुसार कहते है । 


अनुरक्त युवक-युवती के बीच मान से उत्पन्न विरह मे गोत्रस्खलन के समय 
प्रिय को दूर हटा देना, प्रिय के स्पर्श करने पर भरत्संता करना, नहीं बोलना, 
शय्या पर अलग बैठना, स्वेद, गदु-गद भाषण आदि--प्राय ये भाव श्रेष्ठ 
स्त्रियों के भोग के चिह्न होते है । 
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अवाडः मुखमवस्थानं निश्श्वासो बाष्पमोचनम्‌ । 
बविलोकनञ्च सख्यादेः साथु साध्विति भाषणम्‌ ॥। 
एते भावाः स्थुरुत्स्वप्नापराधे गोत्रवेकृते । 

उत्थान शयनादद्रशयनञ्च विवेष्टनम्‌ ॥ 
अपाड्भविगलद्बाष्पमन्तस्स्तम्भितरोदनम्‌ । 

एते विशेषतः स्वप्नापराधे स्युमनोहराः ॥ 

एवं मानवियोगे स्थुः प्रवासविरहे पुनः । 

आकस्मिके तु ह॒त्कम्पो मुर्च्छा संज्ञा श्रमः स्मृतिः ।। 
तदन्वेषणचिन्ता च तत्पधाशाविलोकनस्‌ । 

विरहे सम्श्नमोत्ये तु विषयापरिनिश्चयः ॥। 


दैविके काश्येसन्तापदेवताचनजागराः । 
बेवण्यंसद्भदाहश्व प्रलापो5अ्रुविनिर्गेमः ॥ 
आकस्मिकवियोगे स्पुविकाराश्चवमादयः । 
विरहे बुद्धिपुर्वे तु जाड्यनिर्वेददीनताः ॥ 
वेवण्यंकाश्यंमालिन्यसन्तापज्वरसृच्छेना: । 
व्याध्युन्मादविषादाश्च शापेः्प्येते च कौतिताः 0 


मुँह फेरकर बैठना, नि श्वास, ऑसू निकलना (भाष छोड़ना), सखी आदि को 
देखना, साधु | साधु | कहना आदि--प्राय ये भाव प्रिय के स्वप्न से अपराध 
करने पर तथा गोन्रस्खलन मे होते है । 

शय्या से उठता, दूर सोना, विवेष्टन (दूर हटा देना), कोरो से निकलते हुए 
आँसू, अन्दर ही रोका हुआ रोदन आदि--ये मनोहर भाव विशेषत प्रिय के 
स्वप्न मे अपराध करने पर होते हैं । 

इस प्रकार मान से उत्पन्न वियोग मे ये भाव रहते है। पुन प्रवास से उत्पन्न 
विरह में रहने वाले भावों को कहते हैं । 

हृदय-कम्पन्न, मृर्च्छा, चेतना, भ्रम, स्मृति, प्रिय के अन्वेषण की चिन्ता, प्रिय 
के मार्ग को आशा से देखना आदि---भाव तो आकस्मिक वियोग मे होते है। 

घबराहट से उत्पन्न विरह मे विषय का निश्चय नही होता है । 

देविक विरह में कृशता, सताप, देवता-अचेना, जागरण, वैवण्यं, अगदाह, 
प्रलाप, आँसू निकलना आदि--विकार होते है, इसी प्रकार ये विकार आक- 
स्मिक वियोग में होते हैं। पूर्व ज्ञात विरह मे जडता, निर्वेद, दीनता, वैवण्य॑ 
कृुशता, मलिनता, सताप, ज्वर, मुर्च्छा, व्याधि (रोग), उनन्‍्माद तथा विषाद 
आदि विकार होते हैं। ये विकार शापजविरह मे भी कहे जाते हैं । 
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मध्यमानान्तु नारीणामोर्ष्यारोषोत्तरं बचः। 
सोपालम्भव्च परुषं सानादिषु विभाव्यते ॥ 
अधमानां तु नारीणां केशाकर्षणताडनम्‌ । 

न्‍्धर परुषं वाक्य प्रायः सर्वेत्र हृश्यते ॥ 
आस्ववस्थासु कथिता ये ये भावाः प्रथकप्रथक्‌ । 
अयोगविरहस्येते कथ्यन्ते भावकोविदे: ।। 
एवं विभाव्य बध्नन्तु प्रबन्धान्कविपुद्धवाः । 
अन्यथा यदि वेरस्यं जनयन्ति मनोषिणाम्‌ । 
एवमुक्तस्वरूपार्णां रसानामर्थतत्वतः । 
वाक्याथंता व्यड्राअता च कथ्यते शास्त्रवत्सेना । 
रसवन्ति हि काव्यानि सालड्भगराणि कानिचित्‌ । 
एकेनेब प्रयोगेण निवत्यन्ते महाकवेः ।॥। 
यथा गड्भगादिसलिलं नानारूपरसात्मकम्‌ । 
आत्मभावष नयेदन्‍्तः प्रविष्टं लवणाकर: ॥ 
भावों भावान्तराण्यात्मभाव॑ स्थायी तथा नयेत्‌ । 
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मानादि में मध्यम स्त्रियों के ईर्ष्या तथा क्रोध से उत्तर देना, उलाहना से पूर्ण 
तथा कठोर बचन बोलना आदि विकार जाने जाते है। 

अधम स्त्रियों मे प्राय बाल खीचना, पीटना, बॉध देना, कठोर वाक्य बोलना 
आदि--भाव प्राय सर्वत्र देखे जाते है । 

इन अवस्थाओं में जो-जो भाव अलग-अलग कहे गये है ये सब भावज्ञों द्वारा 
अयोग-विरह के कहे जाते है ! 

इन सभी भावों को समझकर कविपृग्वों को अपनी रचना तैयार करनी 
चाहिए अन्यथा-भाव विद्वानों मे शत्रुता उत्पन्न कर देते हैं । 

इस प्रकार उक्त-स्वरूप--रसो की अर्थ-तत्त्व की दृष्टि से वाक्यार्थता ओर 
व्यग्यता शास्त्रानुसार कहते हैं । 

रस-युक्त काव्य, कुछ अलकार-युक्त काव्य---सभी महाकवि के एक ही प्रयोग 
से तैयार किये जाते है। 

जैसे समुद्र के अन्तर्गत विभिन्न रूप तथा रस वाला अर्थात्‌ कोई भी खारा या 
मीठा गया आदि नदी का जल मिलकर तद्गूप हो जाता है अर्थात्‌ समुद्र समस्त 
जल को आत्मसात करके, आत्मरूप (खारा) बना लेता है। वैसे ही स्थायी- 
भाव भी सभी भावों को आत्मरूप बना लेता है। स्थायी-भाव उसे कहते है 
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बेधक: स्वेतरेषाञऊुच भावेः स्वेरतिरस्कृतः ४ 
यावत्प्रबन्धानुव॒त्तः स्थायी रत्यादिरुच्यते । 
एकस्मियसयोर्वाक्ये मुक्तके कुलकादिषु ॥। 
हयोरुपनिपातेष्न्यः प्रधानमितरो गुणः । 
हयोस्तुल्यवदुत्पत्तो संसर्गालडःक्ृतिस्तु सा ॥ 
काक्वा विशेषणेनाथ विभावादिबलेन वा । 
प्राबल्यं यस्य हृश्येत तस्य प्राधान्यमिष्यते ॥ 
यत्र काक्‌विशेषो5षि न स्थात्तद्दुष्टमेव हि । 
तुल्यव:ड्रावयुगलप्रतीतियंत्र दृश्यते । 
श्लेषरूपेण तद्दाक्ये वाक्यद्वित्वस्थ दर्शनात्‌ । 
रसभेदप्रतोतिस्तु यदि स्थादगुण एवं सः ॥ 
निर्वेदादेरतादुप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌ । 
वरस्पथायेव तत्पोषः तेनाष्ठो स्थायिनों मताः 


प्रकाशानन्दचिद्र॒पां रसतां प्रतिपद्यते । 





जो रत्यादि स्थायी-भाव काव्य (प्रबन्ध) मे प्रयुक्त होने तक अपने तथा अपने 
से भिन्न के वैधिक (अविरुद्ध) भावों से तिरस्क्ृत नही हो पाते हैं ।* 

एक वाक्य मे, मुक्तक मे, कुलकादि में दो रसो के रहने पर एक प्रधान होगा 
और दूसरा गौण । दोनो के समानरूप होने पर 'ससर्गालकार' होगा । 

उन दोनो रसो में काकु से, विश्लेषण से या विभावादि के बल से जिस रस 
की प्रबलता दिखाई जाती है उसे 'प्रधान' कहा जाता है। जहाँ काकु विशेष 
भी नही होता है तो वह दुष्ट ही होता है। जहाँ एक समान दो भावो की 
प्रतीति दिखाई जाती है। उस वाक्य में श्लेष से वाक्य के द्वित्व के दर्शन 
होने के कारण रस-भेंद की प्रतीति होती है तो वह गुण ही होता है । 

इस प्रकार स्थायी-भाव विरुद्ध या अविरुद्ध भावों से तिरस्कृत नही होता है 
बल्कि सभी को आत्मसात्‌ कर लेता है, लेकिन यह तादूप्य निर्वेदादि मे नही 
पाया जाता है अत स्थायी-भाव का ग्रुण न होने से निर्वेदादि को स्थायी कैसे 
मान सकते हैं तथा उसकी चर्वेणा कैसे हो सकती है ”? यदि निवेदादि की 
काव्य नाठकावि में पुष्ट होगी भी तो वह रस के स्थान पर बैरस्य (रस- 
विकार) उत्पन्न करेगी । अत उन्हे रस के स्थायी नहीं माना जा सकता है, 
इसीलिए आठ ही स्थायी भाव स्वीकार किये जाते हैं । 

ये आठ स्थायी-भाव प्रकाश-स्वरूप, आनन्दमय और चिद्रूप रस के स्वरूप 
(रसता) को प्राप्त होते है। 
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प्रकृष्ममाणो यो भावः स स्थायीति निगद्यते ॥। 
काव्योपात्तेविभावादिभाव:ः समुपब्‌ हितः । 

स्थायी रसात्मतां यातस्तत्र वाक्याथंतामियात्‌ ॥ 
वाच्या प्रकरणादिभ्यों बुद्धिस्‍्था वा क्रिया यथा । 
वाक्यार्थं: कारकेयुक्ता स्थायी भावस्तथेतरे: ॥ 


शब्दोपात्तक्रिया ज्ञाताइथवा प्रकरणादिभिः । 
कारकादिविशिष्टेव यथा वाक्याथतामियात्‌ ॥ 


तथा विभावानुभावसात्त्विकव्यभिचारिभिः । 
स्थायी विशिष्ट: काव्यादिवाक्यार्थों भवति स्फुटम । 
तेन रत्यादिशब्दानामप्रयोगेडपि कुत्नचित । 
रसभावप्रती तिस्तु तत्तद्वाक्येषु सेत्स्यति ॥ 


सम्बन्धो रसकाव्यादेस्तद्वाक्यार्थतया भवेत्‌ । 
काव्यं सामाजिकोद्देशप्रवृत्तमिति यत्ततः ॥ 


जो भाव श्रेष्ठ (प्रकृष्पमाण) होता है वह 'स्थायी' कहलाता है। काव्य मे कहे 
गये विभावादि भावों से वृद्धि को प्राप्त स्थायी-भाव जो रसात्मता (रस के 
स्वरूप) को प्राप्त होता है, वह वाक्यार्थंता' कहलाती है । 

किसी वाक्य को सुनकर या पढकर उस वाक्य के प्रकरणादि (वक्ता, श्रोता, 
देश, कालादि) का ज्ञान प्राप्त करके, इस प्रकरण के द्वारा हम वाक्य मे 
प्रयुक्त कारको की सहायता से वाक्य मे साक्षात्‌ उपात्त शब्द के वाच्यार्थ रूप 
मे क्रिया का ज्ञान प्राप्त करते हैं। कभी-कभी वाक्य में क्रिया का साक्षात्‌ 
वाचक शब्द उपात्त नही होता है, फिर भी प्रकरणादि के अनुकूल क्रिया का 
(बुद्धिस्थ क्रिया का) अध्याहार कर ही लिया जाता है। इस प्रकार वाक्य मे 
चाहे क्रिया वाच्य हो या बुद्धिस्थ हो वही वाक्य का 'वाक्यार्थ' होता है। ठीक 
इसी प्रकार विभावानुभावव्यभिचारी भाव के द्वारा स्थायी-भाव काव्य के 
वाक्याथे (तात्पयं) के रूप में प्रतीत होता है। स्थायी-भाव भी वाक्य मे 
बुद्धिस्थ क्रिया की भाँति वाच्य न होकर प्रकरण सवेद्य है । 

चाहे क्रियावाच्य (शब्दोपात) हो या बुद्धिस्थ (ज्ञाता) हो परन्तु प्रकरणादि के 
द्वारा कारकादि से पुष्ट होकर विशिष्ट क्रिया वाक्यार्थ का रूप धारण करती 
है अर्थात्‌ कारक-परिपुष्ट क्रिया ही वाक्‍्यार्थे का एात्पर्य है । 

ठीक यही बात काव्य के विषय में घटित होती है। काव्य में विभाव, अनुभाव, 
सात्त्विक-भाव तथा व्यभिचारी भावों से विशिष्ट स्थायी भाव काव्यादि का 
वाक्यार्थ होता है। लेकिन कही रति आदि शब्दों का प्रयोग नहीं होता है, 
फिर भी उन-उन वाक्यों मे रस-भाव की प्रतीति होती है। 

अत रस तथा काव्यादि का सम्बन्ध उनकी वाक्या्थंता से सिद्ध होता है। जो 
सामाजिक के उद्देश्य (तात्पर्य ) से प्रवृत्त होता है, वह काव्य कहलाता है। वहाँ 
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तत्र॒त्यरसमेवास्य वाक्याथंमिव मन्यते । 
काव्यादिबन्धबद्धस्थ रसस्य स्थायिनोडपि च॑ ॥ 
वाक्याथेत्वञच शब्दार्थेसम्बन्धादवगस्यते । 
सम्बन्धों द्रशविधः स्मृतः शब्दा्थयोबुथैः ॥ 
दादशधा सम्बन्ध: शब्दस्याथंस्थ यः स साहित्यम्‌ । 
त्रिस्कन्ध: स चतु्भिस्तनुभिः स्याच्चतुश्चतुर्भिश्च ॥ 
वृत्तिविवक्षा तात्पयप्रविभागाविहोदितों । 

ततो व्यपेक्षासामर्थ्यान्वयाश्चेकार्थंभावना ॥॥ 
दोषहानं गुणादानं तथाइलड्ूगरयोगिता । 
रसावियोग इत्येते सम्बन्धाः कथिता बुघे: ॥ 
वृत्तिस्त्रिधा पदार्थेष पदानामसुच्यते बुधेः । 

अभिधा लक्षणा गोणीत्येतासां रूपमुच्यते ॥ 
शब्दशक्तिपरामर्शात्तद्यपारात्मिका बुषे: । 
अभिधेये प्रवृत्तियाँ सा वृत्तिरभिधोच्यते ॥ 
अभिधेयाविनाभूतप्रतीतिलक्षणोच्यते । 

सेषा विदग्धवक्रोक्तिजीबितं वृत्तिरिष्यते ॥ 


रस ही उस काव्य का वाब्यार्थ जैसा माना जाता है। काव्यादि प्रबन्धों मे 

निबद्ध रस तथा स्थायी भाव की वाक्यार्थता शब्दार्थ-सम्बन्ध से जानी जाती है। 

शब्दार्थ-सम्बन्ध विद्वानों द्वारा बारह प्रकार का कहा जाता है । शब्द तथा अर्थ 

का जो बारह प्रकार का सम्बन्ध है, वह 'साहित्य' कहलाता है। यह द्वादशधा 

शब्दार्थ-सम्बन्ध चार-चार के भेद से तीन प्रकार का होता है 

(१) वृत्ति, विवक्षा, तात्पय, प्रविभाग । 

(२) व्यपेक्षा, सामर्थ्यं, अन्चय, एकार्थ-भावना । 

(3) दोषहान, गुणोपदान (गुणदान), अलकार--योग तथा रसावियोग ।** 
(वृत्ति) 

विद्वानों द्वारा पदार्थों में पदों की वृत्ति तीन प्रकार की कही जाती है-- 

अमिधा, लक्षणा तथा गौणी--इनका रूप कहा जाता है। 

(१) अमिधा--अमिशरेय (मुख्य )अर्थ मे शब्द-शक्ति के परामर्श से उसकी व्यापार- 

रूपा जो प्रवृत्ति होती है, वह वृत्ति विद्वानों द्वारा 'अमिधा' कहलाती है । 

(२) लक्षणा--अभिधेय (मुख्य) अर्थ से अविनाभूत (सम्बन्धित) अर्थ की 

प्रतीति 'लक्षणा' कहलाती है। यह लक्षणां विदग्ध (कुशल) लोगो की 

वक्रोक्ति से युक्त वृत्ति होती है। 'क्रोशन्ति मण्चा ” अर्थात्‌ 'मच चिल्ला रहे 

हैं! इत्यादि उदाहरण मे 'लक्षणा' जानी जाती है । 
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क्रोशन्ति सञ्चा इत्यादों सा वृत्तिरवगम्यते । 
लक्ष्यमाणगुणयोगाद त्तेरिष्ण तु गोणता ॥ 
सा सिहो देवदत्तो5्यमित्यादाववगम्थते । 
रूढ्या यत्रासदर्थोषपि लोके शब्दों निवेशितः ॥ 
स्‌ मुख्यस्तत्र तत्साम्यादगोणोःन्यन्न स्खलद्गतिः । 
आसां स्वरूप वक्ष्यासः परस्ताच्च सविस्तरम्‌। 
शब्दार्थयो: समनन्‍्युनाधिकताभेदतस्त्रिधा । 
विवक्षा सा तु सन्दर्भ कविभिस्तु नियम्यते ॥ 
क्वचिदर्थस्य विस्तार: क्वचिच्छब्दस्य विस्तरः । 
तुलाधुतमिवेकत्र सास्‍्यं शब्दार्थयो: क्वचित्‌ ॥ 
क्वचित्स्वल्पेथ्प्यर्थें प्रचुरवचनेरेव रचना 
क्वचिद्स्तु स्फारं कतिपयपदेरपितरसम्‌ । 
यथावाच्यं शब्दाः क्वचिदषि तुलायामिव धृताः 
त्रिभिः कल्परेवं कविवृषभसन्दर्भनियमः ॥ 


(३) गौणी--लक्ष्यमाण-गुण-योग से होने से 'बृत्ति' मे गौणता चली जाती है 
अर्थात्‌ लक्ष्य-माण (जाड्यमान्य आदि) गुणों के (वाहीक मे रहने रूप) योग 
से इस लक्षणा-वृत्ति की गौणता' हो जाती है। 'सिंहो देवदत्तोष्यम्‌' इत्यादि 
उदाहरण में वह वृत्ति जाती जाती है। इस उदाहरण में 'सिह' शब्द गौणी 
वृत्ति से क्रोर्यादि विशिष्ट प्राणी का बोधक होता है और उसका देवदत्त पद 
के साथ सामानाधिकरण्य है। अत सिंह और देवदत्त दोनो 'देवदत्त' अर्थ का 
ही बोधन करते है । इसलिए यह गौणी है । 

लोक में जहाँ शब्द रूढि से असद अर्थ को भी बताता है, वह 'मुख्य' होता 
है, वहाँ उसकी समानता से अन्यत्र स्खलद्गति वाली वृत्ति 'गौणी' होती है। 
इनके स्वरूप को विस्तारपूर्वक आगे कहेगे । 

(विवक्षा) 

शब्द और अर्थे मे सम, न्‍्यून तथा अधिकता के भेद से “विवक्षा' तीन प्रकार 
की होती है | कविजनो द्वारा वह (विवक्षा) सन्दर्भ मे नियमित की जाती है । 
कही अर्थ का विस्तार, कही शब्द का विस्तार और कही शब्द तथा अर्थ का 
तराजू में तोलने की तरह साम्य होता है। कही अल्प अर्थ मे अधिक वाक्यों 
का प्रयोग होता है। कही अधिक विषय-वस्तु थोडे पदों से ही रस प्रदान 
करती है । कही तराजू मे तोले गये के समान जितना अर्थ उतने ही शब्दों 
का प्रयोग होता है, इस प्रकार कविजन तीन विकल्पों से सन्दर्भ को नियमित 
करते है । 
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९५ असाबुन्नीयते सद्धिः त्रिप्रकारेश्च हेतुभिः । 
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एक: स्थात्काक्विच्छेदादिना प्रकरणादिना ॥ 
कश्चित्तथेवाभिनयादिना को5पि यथाक्रमम्‌ । 
भिन्नकण्ठो ध्वनिर्धोरि: काकुरित्यभिधीयते ॥ 
प्रश्नगर्भाभ्युपगमोपहासाक्षेपकादिका: । 

बहुधा काकव: प्रोक्तास्तत्तदर्थानुसारतः ॥। 

गतः स काल इत्यादों प्रश्नगर्भोष्भिधीयते । 
युष्मच्छासनल ड्डरगदो ज्ञेयाउभ्युपगसात्मिका ॥॥ 
सथ्नामि कौरवेत्यादाव॒पहासात्मिका भवेत्‌ । 
लाक्षागृहानलेत्यादो विवादाक्षेपकात्मिका ॥ 
वितकंगर्भा काकुः स्याद्यथोन्मत्तपुरूरवा: । 
वाक्यान्यथात्वादेकः स्थादेकी वाक्यासमाप्तिकः ॥ 
वाक्यसम्भेदरूपो5न्यो वाक्यानुच्चारणादपि । 
इत्यादिभेदा बहुधा विच्छेदस्येरिता ब्रुघैः ॥ 
सहभृत्यगणेत्यादों ज्ञेयो वाक्यान्यथात्मकः । 

वत्से त्वं जीवितेत्यादो ज्ञेगो वाक्यासमाप्तिकः ॥ 
दिद्मातड्भाघदेत्यादों वाक्यसंभेदरूपक: । 


यह विवक्षा' विद्वानो द्वारा तीन प्रकार के हेतुओ से बढाई जाती है। 
काकुविच्छेदादि से, प्रकरणादि से तथा अभिनय आदि से बढाई जाती है। 
घीर पुरुषों द्वारा बदली हुई कण्ठ-ध्वनि 'काकु' कहलाती है। प्रश्नगर्भ, 
अम्युपग्रम, उपहास, आक्षेप आदि के भेद से उस-उस अर्थ के अनुसार 'काकु' 
बहुत प्रकार का कहा जाता है | 

(१) गत स काल इत्यादि उदाहरण में 'प्रश्न-गर्भ' जाना जाता है। 
(२) ' युस्मच्छासनलघानामसि इत्यादि में “अभ्युपगमात्मिका-काकु' 
जाना जाता है। 

(३) मधथ्नामि कौरव *” “ इत्यादि मे 'उपहासात्मिका--काकु' जाना 
जाता है । 

(४)  लाक्षागृहानले “ इत्यादि में 'आक्षेपात्मिका---काकु जाना जाता है। 
(५) जब उन्मत पुरुरवा कहता है “नव जलधर. “* ॥!इत्यादि मे वितक- 
युक्त काकु है । 

वाक्‍्यात्यथा, वाक्यासमाप्ति, वाक्य से भेद तथा वाक्यानुच्चारण इत्यादि भेद 
से 'विच्छेद” के विद्वानों ने बहुत भेद कहे है। 

(१) ''सहमृत्यगण'*“ ब्त्याक मे 'वाक्यान्यथात्मक' विच्छेद जाना जाता है। 
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अन्न बदन्त एवेत्यादिवाक्यसम्भेदों रोमाञचेन ववक्‍तुर्गंणविशेष- 
ज्ञान प्रकाशयति । 


प्रत्यप्रारिकृतेत्यारों वाक्यानुच्चारणात्मकः ॥ 


ततन्न हा वत्सेति वाक्यानुच्चारणं क्ृतप्रक्रियस्यानुचितं परिदे- 


वितमिति सुचयति ॥ 
९८. विवक्षा सा बहुविधा व्यडःग्या प्रकरणादिना । 
तथा बहुप्रकारेव व्यडःग्यात्वभिनयादिना ॥ 
९९ हठाच्चुम्बति मानिन्या यन्नमिषेधपर वचः। 
तदेव सानश्लथनाच्चुम्बनादिविधायकम्‌ ॥ 
१०० एवं विलोक्यतां व्यडःग्यों बुधेः प्रकरणादिना । 
१०१ एवं महेहमेतेति वाक्यादावभिधी | नी |यते ॥ 
१०२ वाक्याथ प्रति शेषत्वं यत्स्यादुच्चारणस्य तु । 


है 


€€ 
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(२) “वत्से | त्व जीवित* इत्यादि में वाक्यासमाप्तिक' विच्छेद जाना 
जाता है। 

(३) 'दिड मातगघटा इत्यादि मे वाक्यसभेद' रूपक विच्छेद जाना 
जाता है। 

प्रस्तुत श्लोक मे 'वदन्‍्त एवं हि वय रोमाचिता पश्यत' इत्यादि वाक्य-सम्भेद 
रोमाच से वक्ता के गुण विशेष का ज्ञान करा रहा है। 

(४)  प्रत्यग्रारिकृता ' इत्यादि उदाहरण में वाक्यानुच्चारणात्मक 
विच्छेद है । 

इसी श्लोक में हा वत्सेति गिर स्फुरन्ति न पुनियान्ति कण्ठाइहि यह 
वाक्यानुच्चारण प्रक्रिया करने वाले के अनुचित दुख की सूचना देता है। 


(प्रकरणादि ) 


प्रकरणादि से व्यग्या--विवक्षा' बहुत प्रकार की होती है तथा अभिनयादि 
से व्यग्या-विवक्षा' बहुत प्रकार से जानी जाती है । 
जो मानिनी (नायिका) के निषेध युक्त वचनो पर भी ह॒ठपूर्वक चुम्बन करता 
है तो वह मान के शिथिल होने के कारण चुम्बनादि जाना जाता है। अर्थात्‌ 
मानिनी नायिका के मना करने पर भी चुम्बन करता है तो इसका अर्थ होता 
है कि मान समाप्त हो गया है तभी चुम्बनादि करता है। 
इस प्रकार विद्वानों को प्रकरण आदि से व्यम्य देखना चाहिए । 

(अभिनयादि) 
““एद्हमेत्तत्यणिया ' इत्यादि से अभिनय” जाना जाता है। 

(तात्पर्य) 

वाक्यार्थ के प्रति उच्चारण का जो शेष रूप रहता है वह तात्पय” कहलाता 
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तात्पर्य त्रिधा तत्स्याद्वाक्याथंत्रिविधत्वतः ॥॥ 
से चाभिणेय: प्रत्याय्यों ध्वनिरूप इति त्रिधा । 


कारकादिविशिष्टो यः सोडएभिघेयः क्रियादिकः ॥॥ 


यथा5भिधीयमानार्थादन्‍्यथा*5नुपपत्तितः । 
प्रतीयमानों वाच्या्थों यः स॒ प्रत्याय्य ईरितः ॥ 


विष भुडःक्ष्वेति बाक्यादावेष ताहकप्रतोयते । 
ध्वनिद्धिधा स चैकः स्थादर्थतः शब्दतो5परः ॥ 

यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुपसजनीकृतस्वा्थों । 

व्यडःक्तः काव्यविशेषः: स ध्वनिरिति सुरिभः कथितः ।। 
शब्दे द्विविधो ध्वरियमनुनादरूप एकः स्यथात्‌ । 
प्रतिशब्दरूप एकस्तयोविशेषों विविच्यतेःस्माभिः ॥॥ 
तन्न कोणाहतिस्फ्जत्कांस्यक्रेड्धा। रनादवत्‌ । 


है। तीन प्रकार के वाक्यार्थ-मेद से वह 'तात्पर्य/ तीन प्रकार का होता है। 
वह अमिधेय, प्रत्याथ्य तथा ध्वनि-रूप से तीन प्रकार का होता है। 

(अभिधेय ) 
कारक आदि से विशिष्ट क्रिया आदि वाला जो तात्पय होता है, वह 'अभिधेय' 
कहलाता है । 
अभिषेया् (मुख्याथे) से तथा अन्यथा अनुपपत्ति से जो प्रतीयमान वाकक्‍्यार्थ 
होता है, वह प्रत्याय्य' कहलाता है । 
“विष भुड क्ष्व' अर्थात्‌ (विष खालो' इस वाक्य मे प्र॒त्याय्य' तात्पर्य प्रतीत 
होता है | क्योकि “विष खा लेना परन्तु इसके घर भोजन नहीं करना तो 
“विष भुड क्षय” से 'इसके घर भोजन नहीं करनता---इस बर्थ मे तात्पर्य होता 
है। यही प्रतीयमान वाक्‍्यार्थ कहलाता है जो कि 'विष भुडस क्षय! से सिद्ध हुआ 
है जिसमे कोई वाचक शब्द उपात्त नही है अपितु अन्यथा अनुपपत्ति है। अत 
यहाँ 'प्रत्याय्य' तात्पय वाक्‍्यार्थ है । 

(ध्वनि) 

ध्वनि दो प्रकार की होती है--प्रथम अर्थ-ध्वनि, दूसरी शब्द-ध्वनि । 
जहाँ अर्थ अपने को अथवा अपने अर्थ को गृणीभूत करके उस प्रतीयमान अथ्थे को 
अभिव्यक्त करते है, उस काव्य-विशेष को विद्वान लोग “'घ्वनि' काव्य कहते हैं । 
शब्द मे ध्वनि दो प्रकार की होती है--(१) अनुनाद-रूप (२) प्रतिशब्द-रूप । 
हम दोनो का विशेष विवेचन करते है । 
जो नगाड़े पर चोट करने से उत्पन्न शब्द की तरह तथा घिसे हुए काँसे के 
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अर्थान्तर प्रतीतानुस्युतमेव व्यनक्ति यत्‌ ॥ 
सोषनुनादध्वनिरिति कथ्यते ध्वनिकोविदेः । 
प्रतीतार्थ त्यजन्यत्र गुहादिप्रतिशब्दवत्‌ ॥ 
प्रथगेवोपलभते स एव स्यात्प्रतिध्वनि: । 
प्रत्यायस्तंत्तदर्थ तन्न तत्न ध्वनि ध्वनि: ॥ 
शान्त्य वो5स्तु कपालेति वाक्यादावादिसों ध्वनि: । 
कपालदामलिखितां सख्रक्ष्यत्यादिपदात्मिकाम्‌ ।। 
लिप गणाः पठन्तीति वाक्यार्थों योइभिधीयते । 
तेन सष्ट्यादिकत्‌ णां देवानां दाम गम्यते ॥। 
प्रतीतेन प्रतीता स्थाच्छम्भोदेवादिसंसति: । 
तयाष्स्यनित्यतेकत्वस्वातन्त्यादिः प्रतोयते ॥ 
तत्तत्रानुस्युतमेव ध्वनन्यत्रावसीयते । 
सो5नुनादध्वनिर्नाम तस्योदाह॒तिरीहशी ॥॥ 

भस धस्सिअ वोसत्थो इत्यादिवश्नुनादभाक्‌ । 
अमेति विधिरूपो यो वाक्या्थोषभिहितः पुरः 0 


पात्र की आवाज की तरह प्रतीत होने वाले अर्थ से सबधित अर्थान्‍न्तर को 
व्यक्त करती है, वह ध्वनि-वेत्ताओं द्वारा अनुनाद'------ध्वनि कहलाती है। 
जो प्रतीत होने वाले अर्थ को छोडते हुए गुफा आदि के प्रति-शब्द के समान 
पृथक ही अर्थ को प्राप्त करती है, वही 'प्रति-ध्वनि' कहलाती है । 
प्रतीयमान तद-तद्‌ अर्थ को तद्‌ तद ध्वनि के नाम से कहा जाता है। अर्थात्‌ 
आर्थे-अनुनाद-ध्वनि, आर्थ-प्रति-शब्द-ध्वनि तथा शाब्द-अनुनाद-ध्वनि, शाब्द- 
प्रति-शब्द-ध्वनि । 

(आर्थानुनाद-ध्वनि का उदाहरण) 
“शान्त्ये वोहस्तु कपालदाम-----इत्यादि वाक्य में आर्थ-अनुनाद ध्वनि है। 
४ ' कपालदाम द्वारा लिखित, स्रक्ष्यति' इत्यादि पद वाली लिपि को 
गण पढते है” यह जो वाक्यार्थ है, इससे सृष्टि आदि करने वाले देवताओं 
का ससार (दाम) जाना जाता है। उस प्रतीति से शम्भु के देव आदि की 
ससृति प्रतीत होती है, उस ससृति से नित्यता, एकत्व, स्वातन्त्य आदि की 
प्रतीति होती है । इसीलिए उससे अनुस्यूत ध्वनि जहाँ समाप्त होती है, उसे 
अनुनाद ध्वनि कहते है । उसका यही उदाहरण है । 

(दूसरा उदाहरण) 

“भ्रम घम्मिअ वीसत्थो/" इत्यादि में अर्थ-अनुनाद-ध्वनि है । 
“भ्रमण करो” यह जो विधि-हूप वाक्यार्थ कहा गया है, इस वाक्य से निषेध 
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ने गन्तव्या व गोदेति निषेधोष्नेन गम्यते । 
तेन सद्धंतभमिस्तदनुस्यृतं प्रतीयते ॥ 
लावण्यसिन्धुरित्यादि प्रतिशब्दनिदर्शनम्‌ । 
यतः सिन्धृत्पलाञर्थाननुस्युत: स्वनन्नपि ॥॥ 
तत्तत्समानावयवान्खूपातिशयबोधकान्‌ । 
पथगेवोपलभते स एव स्यात्प्रतिध्वनि: ॥ 
भक्तिप्रह्नयदेत्यादावनुनाद: प्रतोयते । 
विशेषणानां तुल्यत्वात्सामर्थ्यात्कर | तकुरु | शब्दजात्‌ ॥ 
क्रियासुरिति वाक्‍्यार्थों हस्तानुस्थुतमेव यत्‌ । 
अनुनादं प्रजनयनपेः | नेत्रे | पुरुषरूपताम्‌ । 
तेजस्विताऊ>च ध्वनयत्यनुनादो5त्र दृश्यते । 
दत्तानन्देतिवाक्यादो प्रतिनादध्वनियंथा ॥ 
विशेषणारनां तुल्यत्वात्सामर्थ्यादपि यो गिरः । 
प्रतिशब्दं प्रजनयन्धेनुष स्वविशेषणः ॥॥ 
माहात्म्यं ध्वनयत्यासां प्रतिनादों भवेत्ततः । 
व्यजित होता है अर्थात्‌ गोदावरी नदी पर नही जाना | इस वाक्य से किसी 
का तत्सबधित सकेत स्थान प्रतीत होता है। अत इस श्लोक का वाच्यार्थ 
तो विधि-रूप है परन्तु उससे प्रतीयमान जो अर्थ है, वह निषेध-रूप है । 
(आर्थे-प्रतिशब्द-ध्वनि) 
लावण्यसिन्धु *. _ इत्यादि उदाहरण मे प्रतिशब्द ध्वनि निर्दिष्ट की 
गयी है । क्योकि सिन्धु-कमल आदि अर्थे से सबधित होते हुए भी तद्-तदु 


समान अवयवो के रूप की अतिशयता का पृथक ज्ञान करा रहे है, वही 
प्रतिध्वनि है । 
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(शाब्द-अनुनाद-ध्वनि ) 
“भक्तिप्र्नाय दातु--इत्यादि उदाहरण में शाब्द-अनुनाव-ध्वनि प्रतीत होती 
है। विशेषणों के समान होने से, सामर्थ्य से तथा 'कुरु शब्द से उत्पन्न 
'क्रियासु' इति-जो हाथ से सम्बन्धित वाक्यार्थ है, बह अनुनाद को उत्पन्न करता 
हुआ अनूप नेत्रों से पुरुष की रूपता तथा तेजस्विता को ध्वनित करता है, 
अत यहाँ अनुनाद-घ्वनि दिखाई देती है । 
(शाब्द-प्रतिध्वनि ) 

“दत्तानन्द ---इत्यादि उदाहरण में शाब्द-प्रतिनाद-ध्वनि है। विशेषणों के 
समान होंने से तथा सामथ्यं होने के कारण जो वाणी गायो मे अपने विशेषणों 
से प्रतिशब्द को उत्पन्न करती हुईं उनकी महिमा को ध्वनित करती है वह 
'प्रतिनाद' कहलाती है। 
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११७ शब्दध्वनिद्धिधाभूतः शब्दादेवावगम्यते ।। 
ध्वनितात्पर्ययो: केश्चित्पुथक्त्वं कथ्यते बुचः । 

११८ “अप्रतिष्ठमविश्वान्तं स्वार्थ यत्परतामिदस्‌ ॥। 
वाक्य विगाहते तत्र न्याय्या तत्परताञउस्य सा । 
यत्र तु स्वाथविश्वान्तं प्रतिष्ठा तावदागतम्‌ ॥ 
तत्प्रसपंति तत्तस्मात्सवंन्र ध्वनिना स्थिति: ॥* 

११९ ध्वनितात्परयेयोभेंद केचिन्नेच्छन्ति तन्‍्मते । 
समानलक्षणत्वाच्च तयोन चर पथव्स्थितिः । 
उक्तञ्च दीकाकारेश्च तयोरेक्‍य॑ प्रति क्वचित्‌ ॥ 


१२० “एतावतैब विश्वान्तिस्तात्पयस्थेति कि कृतस्‌ । 
यावत्कायंप्रसारित्वात्तात्पर्य [ न ] तुलया [ ला | धृतम्‌॥  इति॥। 


११७ शब्द-ध्वनि दो प्रकार की होती है जो शब्द से ही जानी जाती है। कोई 
विद्वान ध्वनि तथा तात्परय की पथकृता कहते है। जैसा कि ध्वन्तिकार ने कहा 
भी है-- 

११८ “जब तक वाक्य अपने अर्थ पर समाप्त नही होता है तथा पूर्णत प्रतिष्ठित या 
उत्पन्न नही होता है तब तक उस अर्थ तक वाक्य का वाक्यार्थ माना जायेगा। 
अर्थात्‌ वाक्यार्थ के पूर्णत प्रतिष्ठित न होने पर जहाँ कही वाक्‍्यार्थ उत्पन्न हो 
वही तक तत्परता-वाक्यार्थ-परता स्वीकार की जायेगी । 


लेकिन जहाँ वाक्य, वाक्‍्यार्थ में आकर समाप्त हो जाता है तथा अर्थ पूर्णत 
प्रतिष्ठित या उपपन्न हो जाता है और वाक्य किसी अन्य अर्थ का बोध कराने 
के लिए फिर से आगे बढता है तो ऐसे स्थलो पर वाक्यार्थ तो पूर्णत* विश्वान्त 
हो चुका है, अत यह अन्य अर्थ ध्वनि का ही विषय होता है ।” 

११९ कुछ अपने मत मे ध्वनि तथा तात्पय के भेद को नही चाहते हैं। क्योकि समान 
लक्षण होने के कारण दोनो की पृथक स्थिति नही होती है । कही अर्थात्‌ दश 
रूपक की अवलोक टीका में टीकाकार धनिक ने ध्वनि तथा तात्परयं की एकता 
के प्रति कहा है--- 

१२० “किसी भी वाक्य मे तात्पय यही तक है, बस इसके आगे नही, इसकी यहाँ 
विश्वान्ति हो जाती है इस बात का निर्धारण किसने कर दिया है ? वस्तुत 
किसी भी वाक्य के वाक्यार्थ या तात्पय.ं की कोई निश्चित सीमा निबद्ध नही 
की जा सकती है। तात्पर्य तो जहाँ तक वक्ता का प्रयोजन होता है वही तक 
फैला रहता है। इसीलिए तात्पर्य को किसी तराजू पर रखकर नही कहा जा 
सकता है कि इतना तात्पय है बाकी अन्य वस्तु । इसीलिए ध्वनि भी तात्पर्य 
में ही अन्तरनिविष्ट हो जाती हैं।'* 
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ध्वनितात्पयंयोभेंदों ब्राह्मणब्रह्मचारिवत्‌ । 
तदवान्तरभेदो हि प्रायेण प्रथगुच्यते ॥ 
तात्पयमेव वचसि ध्वनिरेव काव्ये 

सोभाग्यसेव गुणसम्पदि बल्लभस्थ । 
लावण्यसेव वपुषि स्वदते5ड्भनाया: 

शद्धार एवं हृदि सानवतो जनस्य ॥ 
अतो ध्वन्याख्यतात्पयंगम्यमानत्वत: स्वतः । 
काव्ये रसालडूगरादिवॉाक्यार्थों भवति श्र वम्‌ ॥॥ 
एवं त्रिरूपं तात्पर्य तत्तत्तात्पयवेदिभिः: । 
वक्‍तृद्वारा वाक्यधर्म एवेति परिकीरतत्यंते ॥ 
अर्थस्येतावतः शब्द एतावानलमभित्ययम्‌ । 
प्रविभागो5यंभागेषु शब्दभागविभागता ॥ 
महावाक्याथंदेहस्य य एवावयवा: स्मृताः । 
ते चावान्तरवाक्यार्थास्तन्र तन्न यथाक्रमम्‌ ॥ 
महावाक्यस्यथावयवभूतावान्तरवाक्यभाक्‌ । 
विभागः प्रविभागः स्यात्पदानामप्यवान्तरे ॥ 
वाक्‍्ये पदार्थेषु पदे प्रकृतिः प्रत्ययस्ततः । 
तदर्थेषु विभागों यः प्रविभाग इतोरितः ॥ 


ब्राह्मण तथा ब्रह्मचारी के समान ध्वनि तथा तात्पयं का भेद होता है । उन 
दोनो के बीच का भेद प्राय' पृथर्‌ कहा जाता है। लोक-वाक्य मे जो तात्पयें 
होता है वही वाक्य काव्य मे ध्वनि होती है, जैसे--अगना के शरीर मे जो 
लावष्य का स्वाद लिया जाता है वही नायक के गुणों में सौभाग्य होता है, 
माननीय पुरुष के हृदय में शआगार होता है। अत सिद्ध होता है कि ध्वनि 
नामक तात्पयं के स्वत मरम्यमान होने से काव्य मे रस, अलकार आदि वाक्यार्थ 
होता है। इस प्रकार उन-उन तात्पय॑-वेत्ताओं द्वारा त्रिरृप तात्पर्य को वक्ता 
द्वारा प्रयुक्त वाक्य-धर्म ही कहा जाता है। 

(प्रविभाग) 
इस अर्थ का यह शब्द पर्याप्त है--इस प्रकार यह विभाजन 'प्रविभाग' 
कहलाता है तथा अर्थ-भागों में शब्द-भाग का विभाजन 'प्रविभाग” कहा 
जाता है। 
महावाक्यार्थ रूपी शरीर के जो अवयव कहे जाते है, वे बीच-बीच के वाकक्‍्यार्थे 
होते है, वहॉ-बहाँ यथाक्रम महावाक्य के अवयवभूत अवान्तर वाक्य' वाला 
विभाग 'प्रविभाग” होता है। पदों का बीच-बीच में विभाग 'प्रविभाग” होता 
है। वाक्य मे, पदार्थों मे, पद मे प्रकृत्ति और प्रत्यय तदनन्तर उनके अर्थों मे 
जो विभाग होता है वह 'प्रविभाग' कहलाता है। 
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अपि यदह्दद्मतिरेकेण निष्कृष्ट प्रविभागतः । 
प्रत्यायनं पदार्थानां पदे न प्रथम ततः ॥ 
विवक्षा चेव तात्पर्य प्रविभाग इति ऋरमात्‌ । 
एवं शब्दे चानुरूप्यं वक्‍तृद्वारा निरूप्यते ॥ 
सा व्यपेक्षा पदार्थानामाकाडःक्षा या परस्परम्‌ । 
या च क्रियाकारकादिभावेनानव ययोग्यता ॥ 
वाक्ये पदपदार्थानां तत्सामथ्येमितीरितम्‌ । 
परस्परस्य प्रथन पदानामन्वयः स्मृतः ॥ 

स नीरक्षीरवत्कवापि तिलतण्डलवत्ववचित । 
पांसदकवदन्यत्र दृश्यते बहुधा5न्वयः ।। 
अविभागेन भवनमेकार्थोभाव इष्यते । 
अनेनव प्रकारेण व्याख्याता मुक्तकादयः ॥॥ 
द्ाभ्यां चतुष्पदीभ्यान्तु युगल तिसुनिः पुनः । 
सन्दानितं चतसुभिः कथितञच कलापकम्‌ ॥ 
एकप्रघट्टकेनेव निबद्धो वाक्यविस्तरः । 


जिसके व्यतिरेक से प्रविभाग से निकला हुआ पदार्थों का प्रत्यायन पद मे पहले 
नही रहता है, तब विवक्षा होती है, उसी को तात्पर्य कहते है, इसी क्रम से 
प्रविभाग होता है। इसी प्रकार शब्द मे अनुरूपता वक्ता के द्वारा निरूपित की 
जाती है! 
(व्यपेक्षा ) 
पदार्थों की जो परस्पर आकाक्षा होती है, वह “ौ्यपेक्षा' कहलाती है । 
(सासथ्ये) 
वाक्य में पद तथा पदार्थों की जो क्रिया, कारक आदि के भाव से अन्वय की 
योग्यता होती है, वह सामर्थ्य/' कहलाती है। पदो के परस्पर के ग्रन्थन को 
'अन्वय' कहते हैं। वह (अन्वय) कही नीर-क्षीर के समान, कही तिल-तण्ड्ल 
के समान तथा कही पाँसु-उदक के समान--बहुत प्रकार से देखा जाता है। 
अविभाग से होने वाला 'एकार्थी-भाव” कहा जाता है। इसी प्रकार से मुक्तक 
आदि कहे जाते है । 
यदि दो श्लोको में वाक्य-पूर्ति होती है तो 'युगल' कहलाता है. तथा दो-दो 
से चतुष्पदी भी 'युगल' कहलाती है। तीन पद्यो का 'सन्दानित” होता है। 
चार पदो का 'कलापक' कहलाता है । 
एक घटना से ही निबद्ध जो वाक्य-विस्तार होता है, उसे 'सघात' कहते है । 
अनेक वाक्यों का सग्रह और अनेक प्रकार के प्रघट्टको की रचना विद्वानों 
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स सद्धभातों भवेत्कोशों नानावाइ्योपसडःग्रहः ॥ 

नानाप्रधटटकेबेन्ध: कोश इत्युच्यते बुधेः । 

स एवोदह्यानसलिलक्नीडादिभिरनेकथा ॥। 

प्रबन्धमध्ये नद्धश्जेदेतत्प्रकरणं भवेत्‌ । 

तत्समृहः प्रबन्ध: स्यात्तत्र रामादिव-:डूबेत ॥ 

न रावणवदित्यन्न विधितश्च निषेधतः । 

सिद्धों महावाक्यार्थों यः स चतुर्वेगसाधन: ॥॥ 

अतः स्कन्धो व्यपेक्षादि: वाक्यवाक्यार्थयोरपि । 

स्मृतोउन्तरद्भभृतश्चेत्येव॑ निर्णीयते बुघेः ॥ 

एवंविधस्य वाक्यस्य सुप्रयोगाहंतोच्यते । 

निर्गुणत्वं सदोषत्व॑ रसालड्भारशुन्यता ७ 

एतानि धघ्नन्ति वाक्यस्य सुप्रयोगाहुतां ध्र्‌ बम । 

प्रयोगयोग्यतां कुर्यु: ये चत्वारों गुणादयः ॥ 

उक्तञ्च-- 

“सगुण्णं सरस काव्य सालड्ूगरञ्च यख्भूबेत । 

तन्निर्दोषं सदोषन्तु तद्रिपयेयतों भवेत्‌ ॥ 

दोषास्त्रिधा पदे वाक्ये वाक्या्थें च यथाक्रमम्‌ । 

तन्न तत्रव भिन्नाः स्युस्तेषपि घोडशधा पुनः ॥ 
द्वारा कोश” कहलाती है। वह उद्यान-क्रीडा, जल-क्रीडा आदि के भेद से 
अनेक प्रकार का होता है। इसे प्रबन्ध के बीच मे निबद्ध कर दे तो 'प्रकरण' 
होता है। उन (प्रकरणो) का समृह प्रबन्ध! होता है। विधि-निषेध से जो 
“रामादि के समान होना चाहिए, रावणादि के समान नहीं होना चाहिए” 
सिद्ध-महावाक्यार्थ होता है, वह चतुवेर्ग का साधन होता है। अत व्यपेक्षादि 


शाखा वाक्य तथा वाक्यार्थ की अन्तरग-भूत कही जाती है, विद्वान ऐसा ही 
निर्णय करते है । 

इसी प्रकार के वाक्य की सुप्रयोग-योग्यता कही जाती है । 

निर्गणता, सदोषता, रस तथा अलकार की शून्यता--यहू निश्चय ही वाक्य 
की सुप्रयोग-योग्यता को नष्ट कर देती हैं । जो चार गुण आदि हैं वे प्रयोग- 
योग्यता को बढाते हैं। कहा भी है कि “जो काव्य संगुण, सरस तथा 
सालंकार होता है, वह निर्दोष होता है, सदोष तो उनकी विपरीतता से होता 
है। अर्थात्‌ सदोष-काव्य गुणरहित, रसरहित तथा अलकाररहित होने पर 
होता है ।” दोष क्रमश पद, वाक्य तथा वाक्या्थे मे होने से तीन प्रकार का 
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भोजादिभिरलड्ूरा गुणा दोषाश्च दर्शिताः । 
अतो विरम्यते तेषां रूपं कथयितुं मया ॥ 
रसस्य वाक्यतात्पयंगोचरत्वाद्थार्थतः । 
अतोष्नेन प्रकारेण वाक्याथेत्व>च सिध्यति ॥॥ 
रसाश्नये विगायन्ति केचित्तेषां निराक्षिया । 
भरतादिमतेनव क्रियते सोपपसिका ॥। 

प्रोक्त: सदाशिवेनास्य स्वरूपाश्रयनिण्ःय: । 
“रसः स एवं स्वाचत्वाद्रसिकस्येव वर्तनात ॥ 
नानुकायस्य वत्तत्वात्काव्यस्यातत्परत्वतः । 
द्रष्ट: प्रमोदब्रीडेष्यारागद्वेषप्रसद्भ तः ॥। 
लोकिकस्य स्व॒रमणासंयुक्तस्येव दर्शनात । 
रत्याविरेव स्थाय्याख्य: तत्तदालस्ब॒नाश्रयः ॥। 
स्वविभावादिसंसृष्टरूपेणव रसो भवेत्‌ । 


होता है । वहाँ-वहाँ भिन्न होते है, वे भी पुन सोलह प्रकार के होते है। 
आचायें भोज आदि ने अलकार, ग्रुण तथा दोष कह दिये है, अत उनके 
स्वरूप को कहने से मैं रुक जाता हूँ (अर्थात्‌ उनके स्वरूप को मै नही कहता 
है) । अत इस प्रकार वाक्य के तात्परय-गोचर-रूप होने से यथार्थत रस की 
वाक््यार्थंता सिद्ध होती है ।** 

कोई रसाश्रय के विषय में कहते है, उनका निराकरण भरत आदि के मत से 
ही उपपत्ति-सहित हम कहते है ! 

सदाशिव रस के स्वरूप के आश्चय का निर्णय कहते है कि “लौकिक स्वाद 
के विषय “रस” की तरह रत्यादि स्थायी-भाव स्वाद्य होने के कारण “रस 
कहलाता है। यह रस रसिक हृदय मे ही पाया जाता है अनुकायय रामादि मे 
नही । काव्य का प्रयोजन सामाजिको को रसास्वाद कराना ही होता है । 
काव्य के अनुकायें रामादि तो भूतकाल के है, उन्हे रस चर्वंणा हो ही कैसे 
सकती है। वस्तुत रस-चवंणा नाटकादि काव्य के दष्टा सामाजिक में ही मानी 
जा सकती है। यदि अनुकार्य रामादि मे मानी जायेगी, तो वे भी ठीक उसी 
तरह होगे जैसे प्राय व्यावहारिक ससार-क्षेत्र मे अपनी नायिका से युक्त किसी 
नायक को देखा जाता है। तदनन्तर किन्ही दो प्रेमिका की श्यृगारी चेष्टा 
देखकर, सामाजिकों को रसास्वाद नही हो सकेगा प्रत्युत उनके हृदय मे 
प्रमोद, लज्जा, ईर्ष्या, राग या द्वष की उत्पत्ति होगी । अत अनुकार्य नाय- 
कादि मे रस मानने पर दोष आने के कारण सामाजिक मे ही रस स्थिति 
माननी होगी ।** 

उस-उस आलम्बन के आश्वित रत्यादि स्थायी-भाव अपने विभावादि के 
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व्यापारेण व्‌ काव्यस्य तदोीयाभिवयेत च ॥ 
रसात्मकत्वनियमात्स्थायी स्वाह्यत्वमेष्यति । 
सामाजिकाविरेवास्थ रसस्थाश्रय उच्चते ॥ 
रसस्‍्य वर्तेसानत्वान्नानुकायस्थ सम्भव: । 
अनुकायस्थ रामादेः कालातिक्रमदशंनात्‌ ॥॥ 
नातिक्रान्तानुकायसथ रसभावनया कविः । 
करोति काव्यं रसिकाय्रञजयेयमितीच्छया ॥ 
बध्नाति काव्य यत्तस्माद्रसः सामाजिकाश्रयः । 
अतः सामाजिकोदेशप्रवत्तत्वाद्यथा्थतः ॥ 
काव्यस्थातत्परत्वेन तात्पर्य तदसे भवेत्‌ । 
अतो रसस्य तात्पयंगम्यत्वं सम्यगीरितम ॥ 
अतोष्स्तु जन्यजनकसम्बन्धो रसकाव्ययो: । 
अतः सामाजिकस्येव रसस्थाश्रयता स्थिता ॥ 
ननु स्वदयितासक्त' पश्यतों न रसोदयः । 
तहि रामादिरसिकान्‌ शृण्बतों जायते कथम्‌ ॥ 
रामादिरथों न भवेद्विभावोष्स्य रसस्य तु । 


ससृष्ट-रूप से ही “रस' होते है। काव्य के व्यापार से और उनके अभिनय से 


रसात्मकता के नियम के कारण स्थायी-भाव स्वाद्यत्व को प्राप्त होता है । 
सामाजिक आदि ही इस रस के आश्रय कहे जाते हैं। रस वर्तमान होता है, 
अनुकाये रामादि अतीत काल से सम्बद्ध होते है, अतः अनुकायें रामादि में 
रस का आश्रय सम्भव नही हो सकता । कवि अनुकार्य रामादि की रस-प्रतीति 
के लिए काव्य की रचना नही करते हैं। कवि काव्य की रचना इस इच्छा 
से करते है कि रसिक-सहृदयो को रसास्वाद हो । इसलिये रस सामाजिक के 
आश्रित होता है । अत काव्य वस्तुत सामाजिक को उद्देश्य करके रचा जाता 
है। काव्य का प्रयोजन सामाजिको को रसास्वाद कराना ही होता है, इससे 
उस रस मे तात्पयं रहता है, अत रस की तात्पर्य-गम्यता भलीभाँति सिद्ध 
हो जाती है । रस और काव्य में जन्य-जनक भाव सम्बन्ध होता है, अत 
सामाजिक की ही र॒स्ाश्नयता स्थिर हो जाती है। 

सामाजिको में रस की स्थिति स्वीकार करने पर यह प्रश्त उठना स्वाभाविक 
है कि उनके विभाव कौन है ”? जब अपनी नायिका से थुक्त नायक को देखने 
से रस उदय नही होता तो अनुकारय रामादि के श्रवण से रसिक हृदय को 
रसोदय कैसे होगा ? अनुकार्य रामादि इस रस का विभाव नही होना चाहिए । 
यह ठीक है कि रासादि के अविद्यमान रहने से रस उत्पन्न नहीं होता है 
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अविद्यमानत्वादेव रामादेन रसोज्धूबः ॥ 

अन्ना5विव क्षितस्वाथविशेषोषउ्तत्परत्वतः । 
धीरोदात्ताद्यवस्थानां प्रतिपादनवत्मना ॥ 

रामादिशब्दो रत्यादे: विभावों भवति स्फुटम । 
इममेवाथमुहिश्य कथित भरतादिभिः ॥ 
शब्दोपहितरूपांस्तान बुद्धेविषयतां गतान्‌ । 

प्रत्यक्ष इव रामादीन्‍्कारणत्वेन मन्यते ॥ 
रामादिगतभोगादिप्रतिपादनवत्मेना । 
सुद्ढाहितसंस्कारातिशयास्ते सभासद: ॥। 
शश्वह्िधृतस्वपरविवेकाश्च विशेषतः । 
सम्भोगाह्यनुसन्धान प्रवणाहडः कृतित्वत: ॥। 

निविकल्पं निरुपम स्वाद तत्रोपभुज्जते । 

एवस॒क्त भवति--स्वतोडइविद्यमानेरपि रामादिभि: कवि- 
सन्दर्भकौशलेन प्रत्यक्षबच्छब्दोपनीत: तद्॒यापारातुसन्धाने- 
कचित्ततया श्रोतृभिः स्वपरविवेकविधूननेन प्रतिपन्नो 
रसो जायते ॥ 

काव्यानुसन्धानवशाच्छीतृसामाजिकौ रसे ॥ 


लेकित काव्य मे वणित रामादि ही जब अपने विशेष अर्थ (व्यक्तित्व) को 
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छोडकर सामान्य (नायक-मात्र) रूप धारण कर लेते है तो सहृदय के हृदय 
में प्रतीति कराने के कारण हो जाते है तथा रामादि तदनुकूल धीरोदात्त आदि 
अवस्था के प्रतिपादक है, अत ये रामादि सामाजिक में रत्यादि स्थायी- 
भाव को विभावित करते है। इसी अर्थे को उद्देश्य करके भरतादि आचार्य 
कहते हैं । 

शब्दोपहित राम के रूप को बुद्धि का विषय बनाकर रामादि को प्रत्यक्ष के 
समान रसानुभूति का कारण (विभाव) जाना जाता है। रामादि-गत भोग 
आदि के प्रतिपादन मार्ग से वे सभासद सुदृढ सस्कारातिशय से युक्त होते 
हैं। तब वे निरन्तर स्वगत-परगत विवेक को भूल जाते हैं। सम्भोग आदि 
के अनुसधान की प्रवणता (श्रेष्ठता) से अहकृति (अहभाव) होती है। तब 
निविकल्प, निरुपम (अद्वितीय) स्वाद का उपभोग होता है । 

इस प्रकार कहा जाता है कि स्वत रामादि के अविद्यमान होने पर भी कवियों 
की सन्दर्भ-कुशलता से, प्रत्यक्ष के समान शब्दोपहित उनके व्यापारों के अनु- 
सन्धाव से, एकचित्त होने से और स्वपर-विवेक-शुन्य होने से श्रोता के द्वारा 
रस की उत्पत्ति होती है| काव्य के अनुसन्धानवश ही श्रोता और सामाजिक 
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रसिको तद्वदेव स्थाज्नटोषपि चर रसाक्षयः । 

इति प्रष्टः प्रतिवचः पुरस्तादेव दर्शितम्‌ ॥ 
अतः सामाजिकस्यापि काव्यस्थ व रसस्य च । 
भाव्यभावकरूपो5पि सम्बन्धो5स्तीति दशितः ॥ 
प्रतिपाद्यप्रतिपादकसम्बन्ध: पुवमेबोक्तः । 

तन्नेव जन्यजनकसम्बन्धो5पि प्रकाशितप्रायः ॥ 
नटाभिनयचातुर्यात्प्रबन्धे कविकल्पिते । 
प्रयोगानुभवो ज्ञेयः श्रोतु: सामाजिकस्यथ च्‌ ॥ 
तत्तच्छब्दार्थसम्बन्धनिर्णी तिद्वारपृबंकः । 
स्वस्वशब्दाथसम्बन्धवित्तिनिर्णीतिरुच्यते ॥ 
सर्वेस्येव हि शब्दस्य स्वाथंवृत्तिविभागतः । 
षोढा विभागों भवति तत्तदर्थवशादपि । 

स वाचको लाक्षणिकों व्यञझ्जको गमको5पि च । 
प्र्यायक्योतकाख्याविति षोढा विभिश्यते ॥ 
तत्तच्छब्दोपाधितया षोढा सोधथों विभज्यते । 
अरथेज्ञापकसामथ्यंसम्बन्ध: सोषपि षड़िवधः ॥ 
एतेभ्यो भिन्न एतेम्यस्तात्पर्था्थोषपि हृश्यते । 





मे रस उत्पन्न होता है। इसीलिए वे दोनो रसिक कहे जाते हैं, उसी प्रकार 
नट भी रस का आश्रय होता है। इस प्रकार प्रष्टा (प्रश्णश करने वाले) का 
उत्तर सामने ही दे दिया गया । 

अत सामाजिक का, रस और काव्य का भाव्य-भावक रूप सम्बन्ध होता है, 
यह दिखाया गया। प्रतियाद्य-प्रतिपादक सम्बन्ध पहले ही कह दिया गया है, 
वही प्राय जन्य-जनक सम्बन्ध भी कह दिया गया है। कवि-कल्पित प्रबन्ध 
में नट के अभितय के चातुर्य से श्रोता और सामाजिक के उन-उन शब्दों और 
अर्थों के सम्बन्ध से निर्णीतिपूर्वक प्रयोग का अनुभव जानना चाहिए। अपने- 
अपने शब्द और अर्थ के सम्बन्ध का ज्ञान निर्णीति” कहा जाता है । 

सभी शब्द के अपनी अर्थवृत्ति के विभाग से ६ भेद होते है। उस-उस अर्थ 
से वह शब्द वाचक, लाक्षणिक, व्यजक, गमक, प्रत्यायक तथा द्योतक नाम से 
६ प्रकार का होता हैं। उस-उस शब्द के नाम से अर्थ ६ प्रकार के होते हैं । 
अर्थ का ज्ञापक, सामर्थ्य-सम्बन्ध भी ६ प्रकार का होता है। इनसे भिन्न इनके 
लिए तात्मर्याथ' भी माना जाता है । 
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यद्गुणाद्यविशेषेण बस्तुमात्र प्रतीयते । 
तद्वस्तु वाच्यसंज्ञोई्थ इति विद्वज्धरीरितः ॥ 
सा शब्दस्याभिधा वृत्तिः वस्त्वेकज्ञापकक्रिया । 


स्वार्थे स्वव॒त््ययोगेन तत्सम्बन्धिनि वस्तुनि ॥ 
तद्रपेण तु बोद्धव्यः शब्दों लाक्षणिकों भवेत्‌ । 
ताहगर्थो भवेल्लक्ष्यों लक्षणावत्तिसंश्रयः ॥ 
स्वाभिधेयाविनाभूतप्रतीते वस्तुनि क्वचित्‌ । 
शब्दव्यापारविश्रान्तिहेतुता लक्षणोच्यते ॥ 
सम्बन्धमत्यजन्वाच्यलक्ष्यतद्धमंतद्गुणेः । 
तत्तद्विशिष्टातिशयं व्यञ्जयन्व्यञ्जकों भवेत्‌ ॥। 
रसालड्रगरवशतो गुणधर्मवशात्त वा । 
वाच्यादतिशयो वा5पि लक्ष्यादतिशयो5पि वा । 
हृश्यते यत्र तद्पसर्थ व्यडःग्यं विवण्वते ॥ 
स्वपदार्थधर्मंगुणगतरसादिसहकारिकमंसामर्थ्यात्‌ । 
अतिशयवदर्थकल्पितविश्रान्तिव्य क्तिरित्युक्ता ॥। 


(वाच्य-वाचक सम्बन्ध) 
जिस शब्द का जिस अर्थ मे सम्बन्ध ग्रहण होता है वह शब्द वाचक' कह- 
लाता है। ग्रुण आदि की विशेषता से जिस वस्तु-मात्र की प्रतीति होती है वह 
वस्तु विद्वानों द्वारा वाच्यार्थ' कहलाती है। उस वस्तु का ज्ञान कराने वाली 
जो क्रिया होती है, वह शब्द की अभिधा-वृत्ति कहलाती है । 
स्वार्थ में अपना ज्ञान न होने से (अपने ज्ञान के अयोग से अर्थात्‌ अपने अर्थ- 
ज्ञान के सम्बन्ध न होने से) लेकिन उससे सम्बन्धित वस्तु मे उस रूप से ज्ञान 
कराने वाला शब्द लाक्षणिक' होता है। उसी प्रकार का अर्थ लक्ष्य” होता 
है और उसको व॒ृत्ति 'लक्षणा' होती है। कही अपने अभिधेय अर्थ से अविना- 
भूत प्रतीत होने वाली वस्तु में शब्द-व्यापार की विश्रान्ति-हेतु-रूप लक्षणा' 
कही जाती है। 
सम्बन्ध को न छोडते हुए वाच्य, लक्ष्य, उनके धर्म, उनके गुणों से उस-उस 
विशिष्ट अर्थ को 'व्यजित' करने वाला शब्द 'व्यजक' होता है। रस और 
अलकार के वश, गुणो के धर्म के वश, वाच्य के अतिशय से या लक्ष्य के 
अतिशय से जहाँ पर तद्ग प अर्थ दिखायी देता है, उसे व्यग्यार्थ' कहते है। 
अपने पदार्थ, तद्गत धर्म, गुण, तद्गत रसादि के सहकारी कर्म की सामर्थ्य 
से अतिशय अर्थ की कल्पना की विश्रान्ति हो, उसे “व्यक्ति कहते हैं। 
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विशिष्टे वाच्यलक्ष्यार्थ तद्दिशेष्येकदेशतः । 
विवक्षितांर्थ ऋमशो गमयन्‌ गमको भवेत्‌ ॥। 
विशिष्टवाच्यलक्ष्याथंविशेषणसमाश्चितस्‌ । 
गुणभावरसादीनां [गसन॑ | गम्य ईरितः ॥ 
विशिष्टे वाच्यलक्ष्येष्थ विशेषणविशेष्ययो: । 
यावदर्थ विवण्वन्ती या वृत्तिगंतिरीरिता 0 
गस्ये गसकशब्दस्य वृत्तिगंतिरिति स्घृता । 
स्ववृत्तिद्वारत: स्वार्थविशेषणगुणादित. ॥ 
अर्थान्तरमनुस्यृतं द्योतयन्द्रोतकों भवेत्‌ । 
गुणधर्मरसादिभ्य: प्रतीतेभ्यः पृथक्पृथक्‌ ॥ 
तत्तहिशेषसामथ्येकल्प्योष्थों झोत्य ईरितः । 
वाक्‍्यार्थावयवी भूतपदार्थान जिश्नतो ऋमात्‌ ॥ 
विवक्षिते द्योतमाना या व॒त्तिद्यंतिरुच्यते । 
योत्ये द्रोतकशब्दस्य व्यापृतिशझ्युतिरीरिता ॥ 
प्रतीतोईतिशयो यत्र वाच्यलक्ष्यादिवस्तुषु । 
प्रत्याययंस्तमेवार्थ शब्दः प्रत्यायको भवेत्‌ ॥ 
गुण रसे वाइलडूगरे पदवाक्याथेसंश्रये । 


विशिष्ट वाच्यार्थ या लक्ष्यार्थ मे उन-उन की विशेषता से क्रमश विवक्षित 
अर्थ का ज्ञान कराने वाला शब्द गमक' होता है। विशिष्ट वाच्यार्थ एव 
लक्ष्याथ के विशेषण के आश्रित गुण, भाव और रसो का जो ज्ञान है, वह 
'गम्य' होता है। विशिष्ट वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ में विशेषण और विशेष्य 
सम्बन्ध से जो वृत्ति जितने अर्थ को प्रकट करती हो, उसे 'गति' कहते है। 
गम्य मे गमक शब्द की जो वृत्ति होती है, वह 'गति' कहलाती है। 

अपनी वृत्ति के द्वार से और स्वार्थ के विशेषण और गुण आदि से सम्बद्ध 
अन्य अर्थ को द्योतित करने वाला शब्द द्योतक' कहलाता है। गुण, धर्म, रस 
आदि से अलग-अलग प्रतीत, तद-तद्‌ विशेष के सामथ्यें से कल्पित अर्थ 
द्योत्य” कहा जाता है। वाक्यार्थ के अवयवीभूत पदार्थों को ग्रहण करती हुई 
विवश्लित अर्थ मे द्योतित होने वाली वृत्ति 'चति' कहलाती है। द्योत्य में 
द्योतक शब्द की वृत्ति द्यति' कहलाती है। 

वाच्य, लक्ष्य आदि वस्तुओं में जहाँ अधिक अर्थ की प्रतीति हो, उस अर्थ को 
प्रत्यायित कराने वाला शब्द 'प्रत्यायक' होता है। गुण, रस अथवा अलकार 
मे, वाक्‍्याथे के सम्बन्ध मे, वाच्य और लक्ष्य मे अधिक प्रतीयमान अर्थ 
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प्रतीयमानोइतिशय: प्रत्याय्यो लक्ष्मवाच्ययो: ।। 
अविश्वमेण व्यापारों रसाद्यतिशयावधिः । 
प्रत्यायकस्य प्रत्याय्ये प्रतीतिरिति कथ्यते ॥। 
देशकालक्रियाजातिरूपवाच्यादिवस्तुषु । 
षट्पदार्थविचाराय गुणा धर्माश्च कल्पिता: ॥ 
कविभि:ः स्वीकियन्ते ते तज्जेः काव्यादिसम्पदे । 
अन्नेवाष्प्पभिधीयन्ते वाच्याद्यर्थोपलब्धये ॥ 
देशे निम्नोन्नतत्वादिराकारों धर्म ईरितः । 
तस्समिन्मृदुत्वकाठिन्यकाष्ण्येशौकलचादयो गुणा: ॥ 
नक्त दिवविभागेन द्विधा कालः प्रकौतितः । 
तमस्तेजश्च तद्धमों गुणास्तन्नातंबादयः ॥ 
यः संयोगविभागादिः क्रियाधर्म: स कथ्यते । 
तत्र वेफल्यसाफल्यसुसाधुत्वादयों गुणाः ॥ 
निवृत्तिश्च प्रवृत्तिश्व जातिधर्माबितीरितौ । 
घेर्यादयों गुणास्तत्र सहजाहायरूपतः ॥ 
प्रत्याय्य' कहलाता है। प्रत्याय्य में प्रत्यायक का रसाद्रतिशय-प्रतीति-पर्यन्त 
होने वाला अविश्वम-व्यापार 'प्रतीति” कहलाता है। ' 
(देशादि वाच्यादि के गृूण तथा धर्म) 
उपर्युक्त षट्‌्-पदार्थ के विचार के लिए देश, काल, क्रिया तथा जाति-रूप 
वाच्यादि वस्तुओं में गुण तथा धर्म कहे जाते है। काव्यादि सम्पत्ति के लिए 
उनके ज्ञाता कवियों द्वारा वे स्वीकार किये जाते है। वाच्यादि अर्थों की 
उपलब्धि के लिए यही कहते हैं । 
(देश) 
देश मे निम्नता तथा उन्नतता आदि आकार “धर्म' कहे जाते है। इस (देश) 
में मुदुलता, कठितता, श्यामलता तथा शुक्लता आदि “गुण” होते हैं । 
(काल) 
रात तथा दिन विभाग से 'काल' दो प्रकार का होता है। अन्धकार तथा तेज 
उसके धर्मं है, तथा आतंव आदि उसके “गुण' है । 
(क्रिया) 
जो सयोग-विभाग आदि हैं, वह क्रिया के 'धर्म' कहे जाते हैं । वहाँ विफलता 
सफलता तथा सुसाधुता आदि गुण होते हैं । 
(जाति-घर्मे) 
निवृत्ति तथा प्रवृत्ति--ये दोनों 'जाति-धर्म' होते है। इसमे सहज तथा आहार्य- 
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ते भवेयुस्त्रिधा तत्र वाडःसनःकायरूपतः । 
शोभनाशोभनत्वेन ते भवेयुद्धिधा पुनः ॥ 
धेर्यादयो5त्र सहजा आहारयोड्स्याससम्भूत: । 
साधुयनिष्ठ्रत्वादिगणो वाचि प्रकल्पितः ॥ 
ऋरत्वशान्तिमत्त्वादिगुणा: स्पुर्सानसा गुणा: । 
लावण्यसोकुमार्यादिः शरीरः कल्पितो गुण: ॥ 
गुणत्रयोपाधिभिन्ना त्रिधा प्रकृतिरुच्यते । 
अभंकत्वाद्यवस्थेव तासु धर्मितयोच्यते ॥ 
जात्याश्नया गणा एव तासु प्रकृतिषु स्वतः । 
आकारवत्त्वादिरेव द्रव्यधर्म इतीयेते ॥ 

गुण: शोभा55भिरूप्यादि: द्रव्ये कविभिरुच्यते । 
व्यक्तता5्व्यक्ततादिस्तु गुणे धर्म इतीयंते ॥ 
वस्तुशोभाकरत्वं यत्स गुण: कल्पितो गुणे । 
धर्मो गुणो यः क्रियायास्स स एवेह कर्मणि ॥ 
धर्म: स एव कविभिः सामान्‍्ये परिकल्पितः । 


रूप से धैर्यादि गुण होते है। वे (घैर्यादि) गुण तीन प्रकार के होते हैं-- 

वाचिक, मानसिक तथा कायिक । ये तीनो पुन शोसन तथा अशोभन रूप से 

दो प्रकार के और होते है । यहाँ सहज तथा आहारये धैर्यादि गुण अभ्यास से 

इकट्ठे किये जाते है । 

माधुयें तथा निष्ठुरता आदि वाचिक' गुण कहे जाते है । करता, शान्तिमत्ता 

आदि “मानसिक' गुण कहे जाते हैं। लावण्य, सुकुमारता आदि शारीरिक 

गुण कहे जाते हैं। 

इन गुणत्रय की उपाधि की भिन्नता से प्रकृति तीन प्रकार की कही जाती 

है। उनमे अर्भकत्व (बचपन) जादि अवस्थायें ही 'धर्म' कही जाती है, तथा 

उन प्रकृतियों भे जाति के आश्रित गुण” होते है । 
(द्रव्यादि से गुण-धर्म) 

आकारवत्ता आवि ही द्रव्य-धर्म कहे जाते हैं। द्रव्य मे कविजनो द्वारा शोभा, 

आभिरूप्य आदि गुण कहे जाते है । 

ग्रुण में व्यक्तता तथा अव्यक्तता आदि “धर्म होते हैं। जो वस्तु की शोभा 

करते हैं, वे गुण मे गुण” कहे जाते हैं । 

जो धर्म तथा ग्रुण 'क्रिया' के होते है, वे ही 'कर्म' मे होते है । 

सामान्य मे कविजनो द्वारा धर्म वही कहा जाता है जिसमे अवान्तर 
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यदवान्तरसामान्यभेदाश्रयसहिष्णुता ॥ 

व्यक्तिषु व्याप्यवृत्तित्त्वं सामान्ये कल्पितो गुणः । 
स्वाश्रयाभिन्नरूपत्वं धर्म: स्थात्समवायभाक ॥। 
गुणद्रव्यकघटनासामर्थ्य गुण ईरितः । 
मुग्धत्वादिविशिष्टत्वं यत्स धर्मों विशेषभाक्‌ ॥। 
विनियोगाहँता तेषां गुण एवेति कल्प्यते । 


ये धर्मा ये गुणा: क्लुप्ता बाच्यलक्ष्यादिवस्तुषु ॥। 
तैस्तेस्तदर्थातिशयों ग्राह्मः काव्यादिसम्पदे । 


वर्णन च पदेनापि पदाभ्याञुच परदेरपि ॥ 
वाक्येन वाक्याथनेते ह्र्था: षोढा विकल्पिताः । 
विवक्षिताथ्थंसम्पत्तिहेतब: स्थुयेंथोचितस्‌ ॥ 
कारकेण कदाचित्स्यादभिधाया: कदाचन । 
तद्धितेन समासेन सर्वेनाम्ता कदाचन ॥। 

प्रकृत्या प्रत्ययेनापि धातुकाकपसगंतः । 
ववक्‍तुविवक्षाइ्लड्भा ररसादिभ्यः कदाचन ।॥। 
वाक्यो लक्ष्यत्वमायाति लक्ष्यों वाच्यत्वमेति च॑ । 
एवं विनिमयज्चापि व्यत्ययञ्च परस्परम्‌ ॥॥ 


सामान्य भेद के सम्बन्ध की सहिष्णुता हो । समस्त व्यक्तियों में व्याप्य-वृत्ति- 
रूप गुण सामान्य में गुण” कहा जाता है । 

अपने आश्रय का अभिन्न-हूपत्व 'समवाय' का धर्म होता है । द्रव्य-गुण के एक- 
रूप करने की सामर्थ्य ही उसका गुण होता है । 

मुग्धता आदि जो विशेषता है, वह 'विशेष' के धर्म है। विनियोग (प्रयोग) 
की योग्यता उनमे “ग्रुण' कही जाती है। 

वाच्य, लक्ष्य आदि वस्तुओं में जो धर्म, जो ग्रुण कहे गये है। उनन-उन के 
द्वारा काव्यादि सम्पति के लिए उनके अर्थातिशय को ग्रहण करना चाहिए । 
वर्ण, पद, दो-पद, अनेक पद, वाक्य तथा वाक्यार्थ से ये अर्थ ६ प्रकार के 
होते हैं। ये यथोचित विवक्षित-अर्थ-स म्पत्ति के हेतु होते हैं । 

ये (हेतु) कभी कारक से, कभी अभिधा से होते है। कभी तद्धित, समास, 
सर्वनाम, प्रकृति-प्रत्यय, घातु, काकु तथा उपसगे से होते हैं। कभी वक्ता की 
विवक्षा, अलकार तथा रस आदि से होते हैं। वाच्य लक्ष्यता को प्राप्त होता 
है, और लक्ष्य वाच्यता को प्राप्त होता है। स्वोचित अतिशय की प्राप्ति के 
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वाच्यादयोएर्था यास्यन्ति स्वोचितातिशयाप्तये । 
एतद्रपेण बोद्धव्यं तत्तदर्थविवेक्तृभिः ॥ 
विवक्षितमभिप्रायः: फल भाव: प्रयोजनम्‌ । 
तात्पयमिति पर्यायशब्दा वाक्यार्थंगोचराः ॥ 
प्रयुज्यमानो$भीष्टार्थं: कारकादिससन्वितः । 
नोयते यत्प्रबोधाय तत्प्रयोजनमुच्यते ॥ 

यो४र्थों बुद्धिस्थितो5भीष्टो वक्‍तृवाक्येन गस्‍्यते । 
तद्दिवश्लितमित्युक्त' दर्षणादों मुखादिवत्‌ ॥ 
यदथस्थाभिमुख्येत पदार्था हम पकुवेते । 
सो5भिप्रायस्तदुत्कर्ष: प्रायश्शब्देन कथ्यते ॥॥ 
प्रधानसुपकार्यो5थ: पदार्था हम पकारका: । 
तत्परत्वं पदार्थानां तात्पर्य तदितीरितम्‌ ॥॥ 
अभीष्टार्थपरीपाको नेत्रादेरथवा कवेः । 
द्रमादिफलवच्त्र स्वाचते तत्फलं भवेत्‌ ॥ 
व्यापारों यत्न नेन्नादेः शुद्भधारादिविभाव्यते । 
अरथंसन्दर्भचातुर्यात्स भाव इति कथ्यते ॥ 





लिए वाच्यादि अर्थ इस प्रकार परस्पर विनिमय तथा व्यत्यय (विरोध) को 


प्राप्त होते हैं । इसी रूप से उन-उन अर्थे के विवेचकों को जानना चाहिए। 
विवक्षित, अभिप्राय, फल, भाव, प्रयोजन तथा तात्पये---ये वाक्‍्यार्थ-गोचर 
पर्यावाची शब्द हैं । 

ज्ञान के लिए जो कारकादि से युक्‍त प्रयुक्त हुआ अभीष्ट अर्थ ग्रहण किया 
जाता है, वह प्रयोजन! कहलाता है । 

जिस प्रकार दर्पण आदि में मुखादि को जाना जाता है उसी प्रकार बुद्धिस्थ 
जो अभीष्ट-अर्थ वक्ता के वाक्य से माना जाता है, वह 'विवक्षित' कहलाता है। 
अर्थ के उद्देश्य से जो पदार्थ उपकार करते है, वह “अभिप्राय” कहलाता है, 
उसका उत्क्ष प्राय शब्द से कहा जाता है। 

प्रधान अर्थ उपकार्य होता है तथा पदार्थ उपकारक, पदार्थों की तत्परता 
(अर्थात्‌ अन्य अर्थ का ज्ञान कराना) ही 'तात्पय” कहलाता है । 

द्रमादि के फल की तरह नेता आदि अथवा कवि के परिपाक अभीष्ट-अर्थ का 
स्वाद लिया जाता है, वह 'फल' होता है । 

अथे तथा सदर्भ की चतुरता से जहाँ नेता आदि का व्यापार श्वूगारादि का 
ज्ञान कराता है, वह भाव” कहा जाता है । 
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भाटटे: प्राभाकरेरेष वाक्‍्याथ्थ: कथ्यते द्विधा । 

पदार्थान्योन्यसंसगों वाक्याथ इति भद्टवाक ॥ 

पदार्थ एवं वाक्यार्थ इति प्राभाकारा विदुः । 

कवेबिवक्षया यस्‍्य प्राधान्यं परिकल्प्यते ॥ 

भवेत्स एवं वाक्याथ इति निर्णीयते बुध: । 

अर्था: पद्रभिहिताः स्वातन्त्येण परथक्पृथक ॥ 

अन्योन्ययोग्यसंसगंमाकाडक्षन्ते परस्परम्‌ । 

संसगंयोग्ये: कथितेः संसृष्टास्ते विभृश्य च॑ ।। 

कस्योपकुर्स इति च॒ प्रधानस्योपकुबंते । 

प्रधान यत्परं तेष्पि पदार्थास्तत्परा यतः ॥ 

भवन्ति तस्मात्तात्पयमित्यर्थान्तरसुच्यते । 

बक्‍तृद्वारा वाक्यधमस्येत्र वाक्या्थेकल्पनम्‌ ॥। 

विशेषणानि सर्वत्र विशिषन्त्यपि सबंतः । 

विशेष्यस्य प्रधानत्वं स्वाश्रयत्वं विवृण्बते ॥ 

अतो रसालड्डारादेः प्राधान्यं यत्र हृश्यते । 

तत्तदन्यतमस्तत्र वाक्‍्याथ्थंत्वं प्रयास्यति ॥। 
प्रसिद्ध मीमासक विद्वान कुमारिल भट्ट तथा प्रभाकर के अनुसार यह 
वाक्यार्थ दो प्रकार का कहा जाता है। 
मीमासक भट्ट के अनुसार पदार्थों का परस्पर ससर्ग या सम्बन्ध ही 
वाक्‍्यार्थ' कहलाता है । अर्थात्‌ इनके मत में पहले पदों से पदार्थों की प्रतीति 
होती है। उनके बाद उन पदार्थों का परस्पर सम्बन्ध होता है, जो वक्ता के 
'तात्पयें' के अनुसार होता है, अत यह तात्पर्यार्थ' कहलाता है, वही वाक्यार्थ 
कहलाता है । 
प्रभाकर के अनुसार पदार्थ ही 'वाक्यार्थ' है अर्थात्‌ यह बात नही है कि 
पहले केवल पदार्थ अभिहित होते हैं और बाद मे उनका ससर्ग या सम्बन्ध, 
बल्कि पहले से ही 'अन्वित' पदार्थ ही अभिहित होते है, अत परस्परान्वित 
पदार्थ ही वाक्‍्यार्थ' है। इस प्रकार मीमासक भट्ट का मत 'अभिहितान्वय- 
वाद' कहलाता है और प्रभाकर का मत 'अन्विताभिधानवाद' कहलाता है । 
कवि की विवक्षा से जिसकी प्रधानता कही जाती है, वही 'वाक्यार्थ' होता है, 
ऐसा विद्वान लोग निर्णय करते है । 
पदो से स्वतत्त्र रूप से पृथक्‌ू-पृथक अर्थ अभिहित होते है । वे परस्पर अन्योन्य 
के योग्य ससमे या सम्बन्ध की आकाक्षा करते हैं। ससम्े-योग्य कहे गये 
(अर्थों) द्वारा ससृष्ट वे अर्थ यह सोचकर कि किसका उपकार करूँ, तब दे 
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इति शब्दार्थयों रूपं सिद्ध शब्दार्थनिणये । 
भद्टाभिनवणुप्तायंपावरेवं प्रद्शितम्‌ ॥ 

एवं विभाव्य कविभिस्तत्तदर्थों निबध्यताम्‌ । 
अपरे: केश्चिदाचार्ये: प्रकारान्तरकल्पितम्‌ ॥। 
शब्दार्थयो: स्वरूपन्तु तद्विविच्याभिधीयते । 
शब्दस्त्रिधा वाचकश्च तथा लाक्षणिकोषपि च ॥ 
व्यञ्जकश्च तदर्थश्च त्रिधा वाच्याविभेदतः । 
तात्पर्याथ: पदार्थभ्यों वाक्‍्यार्थोषस्तीति केचन ॥ 
वाच्यादिरथों वाक्याथे इति प्राभाकारादय: । 





प्रधान अर्थ का उपकार करते है, क्योकि जो परम प्रधान होता है, वे पदार्थ भी 
उसी अर्थ को बताते है, इसीलिए तात्पय॑ 'अर्थान्तर' कहलाता है। वक्‍ता द्वारा 
वाक्य-धर्म का (तात्पर्य) ही 'वाक्‍्यार्थ' कहलाता है। सर्वत्र विशेषण विशेषता 
बताते है, स्वत विशेष्य की प्रधानता स्वाश्रयता कही जाती है। अत रस- 
अलकार आदि की जहाँ प्रधानता देखी जाती है, वह-वह एक (अन्यतम) 
वाक्यार्थता को प्राप्त होता है। इस प्रकार शब्दार्थ-निर्णय मे शब्द तथा अर्थ 
की रुप-सिद्धि आचाय॑ भट्ट अभिनवगुप्ताचार्य के अनुसार कह दी। इसी 
प्रकार जानकर कविजनों को उस-उस अर्थ का प्रयोग करना चाहिए । 
(आचार्य मम्मठ के अनुसार शब्दार्थे-स्वरूप) 


कोई दूसरे आचाये (मम्मट) ने शब्द तथा अर्थ के स्वरूप को प्रकारान्तर 
से प्रस्तुत किया है, उसी का हम विवेचन करते हैं । 

शब्द तीन प्रकार के होते है--वाचक, लाक्षणिक तथा व्यजक। वाच्यादि 
अर्थात्‌ वाच्य, लक्ष्य तथा व्यग्य भेदो से उन (वाचक, लाक्षणिक तथा व्यजक) 
के अर्थ तीन प्रकार के होते है । 

किन्‍्ही (कुमारिल भट्ट) के मत में उक्त वाच्यादि अर्थों के अतिरिक्त चौथे 
प्रकार का पदार्थों से होने वाला तात्पर्याथ' रूप वाक्यार्थ होता है। अर्थात्‌ 
इस मत में पहले पदों से पदार्थों की प्रतीति होती है। उसके बाद उन पदार्थों 
का परस्पर सम्बन्ध होता है, जो कि पदों से नही अपितु बकता के तात्पर्य के 
अनुसार होता है, अत यह तात्पर्यार्थ! कहलाता है, वही वाक्यार्थ” कह- 
लाता है| 

लेकिन प्रभाकर आदि के अनुसार वाच्यादि अर्थ ही वाक्यार्थ होता है। इनके 
मत में पदों द्वारा अन्वित पदार्थ ही अभिहित होते है न कि 'अनन्वित' पदार्थ, 
अतः वाक्‍्यार्थ वाच्य ही होता है, तात्पर्या-शक्ति से बाद को प्रतीत नहीं 
दीता है । 

(अत मीमासक भट्ट का मत 'अभिहितान्वयवाद' कहलाता है और प्रभाकर 
का मत “अन्विताभिधानवाद' कहलाता है। 
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यस्य यत्राव्यवहितसड्धतो गृह्मते स्फुटम ॥ 
स॑ तस्य वाचकः शब्द इति शब्दानुशासनम्‌ । 
जातिक्रियागुणद्रव्य भेदात्सड्गलेतितः पुनः ॥॥ 
चतुर्धा भिद्यते तेषु जातिरेकेति केचन । 
गोरित्येव हि शब्दस्य प्रवृत्तिजातिगा स्मृता ॥ 
गच्छतीत्यस्य शब्दस्थ प्रवृत्ति: स्थात्कियागता । 
शुक्ल इत्यस्य शब्दस्य प्रवत्तिगुंणगासिनी ॥॥ 
डित्थादिसंज्ञाशब्दस्थ प्रवृत्तिद्रेव्यगामिनी । 
प्रवत्तेश्व निवत्तेश्च व्यक्तियोग्या स्वभावतः ॥ 
अथेक्रियाकारितया वृत्तिस्तस्थामवस्यथति । 


(वाचक ) 
जिस शब्द का जहाँ जिस अर्थ में अव्यवधान से सकेत ग्रहण होता है, वह 
शब्द उस अर्थ का 'वाचक' होता है--इस प्रकार शब्दानुशासन है । 
सकेतिक अर्थ जाति, गुण, क्रिया तथा यदुच्छा (द्रव्य) भेदों से चार प्रकार 
का होता है। कोई (मीमासक) इन चारो मे से केवल जाति-रूप एक प्रकार 
के ही सकेतित अर्थ को स्वीकार करते हैं । 
गौ” इस शब्द की प्रवृत्ति 'जाति-गत” कहलाती है। “गच्छति' इस शब्द की 
प्रवृत्ति 'क्रिया-गत' होती है। 'शुक्ल ' इस शब्द की प्रवृत्ति गुण-गत' होती 
है। डित्थ” आदि सजन्ञारूप शब्द की प्रवृत्ति द्रव्य-गत' है। 
स्वभावत अरथक्रिया का निर्वाहक होने से प्रवृत्ति तथा निवृत्ति के योग्य 
व्यक्ति ही होता है, अत व्यवहार द्वारा होने वाला सकेत-ग्रह उस व्यक्ति मे 
ही होगा । लेकिन व्यक्ति मे सकेत-ग्रह सभव नही हो सकता क्योकि व्यक्ति 
में सकेत-भ्रह स्वीकार करने से आनन्‍्त्य' तथा व्यभिचार' दो प्रकार के 
दोषो की सम्भावना रहती है। सकेत-ज्ञान के असमर्थ होने पर उपाधि से 
सकेत-पग्रह होता है । 
(आजन्त्य दोष--जिस शब्द का जिस अर्थ मे सकेत होता है, उस शब्द से 
उसी अर्थ की प्रतोति होती है। सकेत-ग्रह के न रहने पर अर्थ की प्रतीति 
नही होती । अत यदि व्यक्ति में सकेत ग्रह-स्वीकार करें तो जिस व्यक्ति- 
विशेष में सकेत-ग्रह हुआ है, उस शब्द से उस व्यक्ति-विशेष की ही उपस्थिति 
होगी। अन्य व्यक्तियों की प्रतीति के लिए प्रत्येक मे अलग-अलग सकेत-ग्रह 
स्वीकार करना होगा, सभी व्यक्तियों मे अलग-अलग सकेत-ग्रह स्वीकार करने 
पर अनन्त सकेत स्वीकार करने होंगे । यही 'आनन्त्य-दोष' का अभिप्राय है। 
व्यभिचार-दोष---इस आतत्त्य-दोष से बचने के लिये यदि यह कहा जाय कि 
सभी व्यक्तियों में अलग-अलग सकेत-ग्रह की आवश्यकता नही होती है, दो 
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आननन्‍्त्याद्््यभिचाराच्च व्यक्तोनां तत्न ततन्न तु । 
सद्भोतकरणाशक्त : सद्धोतस्स्थादुपाधितः । 

गौ: शुक्लश्चलतीत्यादिशब्दानां नेव संभवेत्‌ ॥ 
क्वचित्कदाषपि विषयविभाग इति यत्ततः । 
उपाधावेव सड्धेतः स्वतः शब्दस्य गह्य ते ॥। 
उपाधिवस्तुधमंस्स सिद्ध: साध्य इति द्विधा । 
सिद्धोईपि स्थात्यदाथस्य प्राणदो वा विशेषकृत्‌ ॥॥ 
उपाधिः सिद्धरूपो यः सा जातिरिति कथ्यते । 
उत्तो वाक्यपदीये5पि जात्युपाधि: स तद्यथा ॥ 
स्वरूपतो गौन गौ: स्यानज्नागौर॒पि च तत्त्वतः । 
तत्र गोत्वाभिसंबन्धाद्गौरित्येवाभिधीयते ॥ 
यतः शुक्लादिना वस्तु लब्धसत्त्वं विशिष्यते । 
स सिद्धो वस्तुधर्मोश्च गुणोपाधिरितोरितः ॥ 


चार व्यक्तियों मे व्यवहार से सकेत-ग्रह हो जाता है, अन्य व्यक्तियों की 
प्रतीति बिना सकेत-ग्रह के ही होती रहती है, तो व्यभिचार-दोष' होगा ।) 

दूसरी बात यह है कि व्यक्ति मे सकेत-ग्रह स्वीकार करने पर 'गौ, शुक्ल , 
चलति, डित्थ ---आदि चारो शब्दों से व्यक्ति का ही बोध होगा। इसलिए 
गो शब्द जातिवाचक है, 'शुक्ल' पद गुण-वाचक है, 'चलति” पद क्रिया- 
वाचक है और 'डित्थ' पद उस व्यक्ति का नाम होने से “यदृच्छा” वाचक 
है--इस प्रकार का विषय-विभाग कभी भी कहो भी सभव नहीं हो सकता 
है। इसलिए भी सकेत-ग्रह व्यक्ति मे सम्भव नही हो सकता । अत व्यक्ति मे 
नही अपितु उसके उपाधि [भूत धमे-जाति, ग्रुण, क्रिया तथा द्रव्य (यदुच्छा)] 
में ही शब्द के सकेत का स्वत ग्रहण होता है। 

उपाधि का प्रथम प्रकार 'वस्तु-धर्म' होता है। यह दो प्रकार का होता है---एक 
सिद्ध रूप और दूसरा साध्य रूप । सिद्ध रूप भी दो प्रकार का होता है-- 
एक पदार्थ का प्राणप्रद या जीवताघायक और दूसरा विशेषता का आधान 
करने वाला या विशेषक्ृत । जो प्रथम सिद्ध-रूप उपाधि है वह 'जाति” कह- 
लाती है। जैसा कि वाक्‍्य-पदीय में कहा है--जो स्वरूपत न गौ होती है, 
ने अ-गौ । गौत्व' जाति के सम्बन्ध से ही 'गौ' कहलाती है, इसीलिए वस्तु 
का भ्राणप्रद वस्तु धर्म 'जाति! कहलाता है। वह दूसरा सिद्ध वस्तु धर्म “गुण 
उपाधि वाला होता है, क्योंकि सत्ता प्राप्त वस्तु मे शुक्ल आदि गुणों द्वारा 
विशेषता लाई जाती है। 
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साध्यः पूर्वापरोभूतावयवादिक्रियात्मक:ः । 
गच्छतीत्यत्र विद्वृज्धिः क्रियोपाधितयोच्यते ॥ 
यत्संहृतक्रमं वक्‍त्रा संज्ञारुपो यहच्छया । 
उपाधित्वेन डित्थादिष्वर्थयपनिवेशितः ॥। 

स॑ शब्दः सिद्धसाध्यान्यो द्रव्योपाधिरिति स्मृतः । 


शुक्लश्चलति गौडित्थ इत्यादों तु चतुष्टयी ॥ 
प्रवत्तिरिति शब्दानां महाभाष्यक्ृदभ्यधात्‌ । 
गुणत्वं यदणुत्वादेः पाठाच्च गुणमध्यतः ॥ 
पारिभाषिकसेवेति कणादमतिकल्पितम्‌ । 
गुणक्रियायहच्छादेरकरूप्येषपि तत्त्वतः ॥ 
तत्तदाश्रयभेदेन भेद: प्रायेण लक्ष्यते । 


'साध्य-रूप' उपाधि क्रियात्मक होती है, जिसमे एक के बाद एक करके अनेक 
अवयव रहते है । 'गच्छति'---इसे विद्वान क्रियारूप उपाधि कहते है । 

जो (पूव॑-पूर्व-वर्णानुभव-जनित-सस्कार-सहकृत चरमवर्ण के श्रवण से ग्रहीत 
होने वाला) क्रम-भेद से रहित सज्ञारूप को वक्‍ता की अपनी इच्छा द्वारा 
डित्थ आदि पदार्थों मे (उसके वाचक) उपाधि रूप से सन्निविष्ट किया जाता 
है। वह शब्द सिद्ध-साध्य से अन्य द्रव्य रूप उपाधि कहलाता है। यह 
उपाधि का दूसरा प्रकार होता है। 

महाभाष्यकार ने इसीलिए शब्दों को चार विशाओं मे जाता बताया है 
और उसके लिये उदाहरण दिया है---' शुक्लश्चलति गौडित्थ / इत्यादि अर्थात्‌ 
“सफेद रग की” डित्थ “ताम की गाय चलती है” इत्यादि वाक्य में जाति 
रूप मे “गौ” पद का, गुण शब्द के रूप मे “शुक्ल ” पद का, क्रिया शब्द के 
रूप मे “चलति” पद का, और द्रव्य (यद॒च्छा) शब्द के रूप में “डित्थ” 
पद का प्रयोग हुआ है। 

अणु परिमाण आदि के वाचक परमाणु आदि जो शब्द है वे भी जाति शब्द 
ही हैं (क्योकि परिमाण भी जाति के ही समान वस्तु के साथ आता है और 
जाति के ही समान वस्तु को व्यवहार योग्य बनाने का कारण होता है) । 
अत कणाद ने अपने वेशेषिक दर्शन मे जो परमाणु आदि की गणना परिमाण 
नामक गुण के अन्तगगंत की है, वह केवल उन्हें (परमाणु आदि को) पारि- 
भाषिक गुण” नाम दिया गया है। फलत परमाणु आदि शब्द गुण-वाचक 
शब्द न होकर जाति वाचक शब्द ही है। 

यहाँ ग्रृण-रूप, क्रिया-रूप और सज्ञा-हरूप उपाधियों को सकेत का विषय 
स्वीकार किया गया है। लेकिन भिन्न-भिन्न वस्तुओ में शुक्लादि रूप भिन्न- 
भिन्न है जैसे शख, दूध और चीनी के शुक्ल-वर्ण भिन्न-भिन्न हैं, तब इनमे 


२३२ 


पृद्दद 


१०६९ 


श्ष्८ 


१८९ 


भावप्रकाशने 


एक सुख यथा55दर्शाद्यालम्बनविभेदतः ॥ 
भिन्न भिन्नमिवाभाति तथेव स्युगुणादयः । 
भिन्‍ने हिसपयश्शडः खाद्याश्रये परभा्थेतः ॥ 
अभिन्न इब शुक्लादो यह्शादुपजायते । 
शुक्ल: शुक्लोध्यमित्यादिरभिज्नप्रत्ययक्रमः ॥ 
तद्धि शुक्लत्वसामान्य तत्प्रवुत्तिनिमित्तकम्‌ । 
यथा डित्थादिशब्देषु बालवृद्धशुकादिभिः ॥ 
उदीरितेष प्रत्येक भिद्यमानेषु तत्त्वतः । 
डित्थादित्वं तत्तदर्थे डित्थादावनुबतते ।॥॥ 
अतश्च सर्वेशब्दानां जातिरेकेब तत्त्वतः । 
स्वप्रवृत्तिनिमित्तं तन्न व्यक्तिरिति निश्चिता॥। 
तद्दानपोहः शब्दार्थ इति केश्चन कथ्यते । 
प्रकृतानुपयोगित्वादत्रास्माभिने कथ्यते ॥ 


सकेत स्वीकार करना कैसे सम्भव है ? शुक्लादि विविध व्यक्ति ही हैं, इनमे 
सकेत स्वीकार करने से वही आनन्त्य और व्यभिचार दोष होगा जो व्यक्ति मे 
सकेत स्वीकार करने पर ही होता है। 

इसका समाधान यह है कि (भिन्न-भिन्न वस्तुओ मे भिन्न रूप से प्रतीत 
होने वाले) गुण, क्रिया और यदुच्छा के एक रूप होने पर भी आश्रय के भेद 
से उनमे भेद सा दिखायी देता है, वह वास्तविक भेद नहीं है--जैसे एक ही 
मुख दर्पण आदि आलम्बन के भेद से भिन्न सा प्रतीत होने लगता है, वह 
वास्तविक नही, औपाधिक भेद है। इसी प्रकार गुणादि मे प्रतीत होने वाला 
भेद भी केवल ओपाधिक है । अत गुण आदि मे सकेत-ग्रह स्वीकार करने 
पर “आनत्त्य', व्यभिचार' दोषो के होने की सभावना नही है। 
मीमासक का मत है कि हि, दूध तथा शख आदि में रहने वाले शुक्ल 
आदि गुण वस्तुत भिन्न-भिन्न है। अभिन्न की तरह उन भिन्न-भिन्न शुक्ल 
आदि गुणो मे जिसके कारण 'शुक्ल -शुक्ल ' इस प्रकार का एकाकार कथन 
और प्रतीति की उत्पत्ति होती है वह “शुक्लत्व'” आदि सामान्य या जाति 
है। जो उसकी प्रवृत्ति-निमित्त है। इसी प्रकार बालक, व॒ुद्ध तथा शुक आदि 
के द्वारा उच्चारित (अतएवं भिन्न-भिन्न) 'डित्थ' आदि शब्दों मे अथवा प्रति- 
क्षण-भिद्यमान-परिवर्तेन-शील 'डित्थ” आदि पदार्थों मे 'डित्थत्व' सामान्य रहता 
है। अतः यह निश्चित होता कि सब शब्दो का प्रवृत्ति-निमित्त केवल एक 
जाति! ही है न कि व्यक्ति ।* 
किन्‍्ही लोगो ते 'तद्बान'' अर्थात्‌ जाति-विशिष्ट-व्यक्ति (जातिमान) और 
अपोह' अर्थात्‌ अतदु-व्यावृत्ति या तद्भिन्न-भिन्नत्व शब्द का अर्थ है-- 
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अतः सर्वेस्यथ शब्दस्य सुख्योध्थों जातिरेव सा । 
व्यापारस्तत्र शब्दस्य सुख्यो थः साइभिधा भवेत्‌ ॥। 
शब्दस्य मुख्येडथंव त्तिस्तत्तद्दअक्तिष्ववस्यति । 
लक्षणेत्यत्र शब्दस्य व्यापारान्तरभमुच्यते ॥। 
मुख्याथंबाधे तथ्योगे रूढितोइ्थ प्रयोजनात्‌ । 
अन्योष्थों लक्ष्यते यत्सा लक्षणा5४रोपिता क्रिया । 
कुशल: कमंणीत्यत्र कुशलाबाद्ययोगत:ः । 

रूढितो लक्षयत्येव शब्दः क्मणि कौशलम्‌ ॥ 
घोषाधिकरणत्वस्थ गड्भगदीनाससम्भवात्‌ । 
मुख्याथंबाधे तत्तीरे रूढितः सुप्रसिद्धितः ॥ 

यतो घोषस्य वसतिलक्ष्यते सापि लक्षणा । 


यह कहा हे (ये दोनों मत क्रमश नेयायिक तथा बोड़ो के है) | प्रक्कत में 
उपयोग न होने से उनको हम विस्तारपूर्वक नही कहते है। अत सभी शब्द 
का मुख्य-अर्थ वह जाति ही है। उस मुख्य-अर्थ के विषय में इस शब्द का जो 
मुख्य-व्यापार है, वह 'अभिषा' कहलाता है । 
मुख्य अर्थ में शब्द की वृत्ति तद-तद्‌ व्यक्तियों में होगी । 
अब 'लक्षणा' नामक शब्द का दूसरा व्यापार कहते है । 

(लक्षणा ) 
मुख्य-अर्थ का बाध' होने पर और उस (सुख्यार्थ) के साथ सम्बन्ध होने 
पर रूढि से या प्रयोजन' से जिस वृत्ति के द्वारा अन्य अर्थ लक्षित होता है। 
वह मुख्य रूप से अर्थ मे रहने के कारण शब्द का आरोपित व्यापार लक्षणा' 
कहलाता है ।* 

(उदाहरण ) 
'कर्मणि कुशल ' अर्थात्‌ कार्य मे कुशल है'--इस उदाहरण में (कुशान्‌ लाति 
आदत्ते इति कुशल इस व्युत्पत्ति के अनुसार) कुश-ग्रहण आदि का उपयोग न 
होने से (मुख्यार्थ का बाध हो जाता है) तथा विवेकशीलता कुशग्राहक तथा 
चतुर दोनो मे है अत मुख्यार्थ से सम्बन्ध भी है), अन्त मे 'कुशल' शब्द का 
दक्ष! या 'चतुर' अर्थ रूढ है। इस प्रकार 'कर्मंणिकुशल ' मे 'कुशल' शब्द की 
'दक्ष' अर्थ मे लक्षणा होती है। 
दूसरा उदाहरण है 'गगायाघोष ' अर्थात्‌ 'गगा पर घोष भर्थात्‌ घोसियों की 
बस्ती है । इस उदाहरण में “गगा' (पद के जल प्रवाह रूप मुख्याथ) आदि 
में घोष आदि का आधारत्व सम्भव न' होने से भुख्या्थ का बाध होने पर 
(सामीप्य सम्बन्ध होने पर) रूढि से, प्रसिद्धि से 'गगा' शब्द से गगा का तीर 
और “गगा के तीर पर घोसियो की बस्ती' लक्षित होतो है, वह 'लक्षणा' 
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गड़्गतटे घोष इति शब्दों मुख्यार्थभागषि ॥ 
पावनत्वं लक्षयति धर्मेस्या| ज्ञा ]तिप्रयोजनात्‌ । 
प्रयोजनादमुख्यो$थों सुख्येनार्थन लक्ष्यते ॥॥ 
यस्मिन्नारोपितः शब्दव्यापार: सान्तराथेभाक्‌ । 


शुद्धेयं लक्षणा सेब भवेदर्थवशाद्द्धधा ॥ 
उपादानाभिधा काचिदन्या लक्षणलक्षणा । 


आरोपिता किया यत्र सोपादानाथेलक्षणा १ 


कुन्तः प्रविशतीत्युक्ते स्वसंयोगिनसेव सः । 

स्वस्थ प्रवेशसिद्धचर्थ यदाक्षिपति पुरुषम्‌ ॥ 
कुन्तप्रवेशों मुख्याथः कुन्तस्य तदसम्भवात्‌ । 
स्वक्रिया55रोपिता5न्यस्मिन्युक्ते सारोपिता क्रिया ॥ 
सान्‍्तरार्थोष्त्र शब्दस्य व्यापारोध्र्थान्तराश्रयः । 


गौरनूबन्ध्य इत्यत्न स्वानुबन्धनसिद्धये ॥ 
व्यक्तिराक्षिप्यते जात्या न शब्देनाभिधीयते । 


है। 'गगातटे घोष ' इत्यादि मुख्यार्थभाक्‌ शब्द के प्रयोग से जिन पावनत्वादि धर्मों 
की उस रूप मे प्रतीति नही है उन पावनत्वादि धर्मो के उस प्रकार के प्रतिपादन 
स्वरूप प्रयोजन से मुख्य अर्थ से जो अमुख्य अर्थ लक्षित होता है, वह शब्द 
का व्यवहितार्थ (सान्तरार्थ) विषयक आरोपित शब्दव्यापार लक्षणा' 
कहलाता है।' 
यह “शुद्धा” लक्षणा है, वह (शुद्धा) अर्थवश दो प्रकार की होती है । उपा- 
दान-लक्षणा और लक्षण-लक्षणा । 
जहाँ क्रिया आरोपित हो, उसे “उपादान” लक्षणा कहते है । 

(उदाहरण) 
“कुन्त प्रविशति---भाला आ रहा है”, इस वाक्य में वह (कुन्त-पद) 
अपने (अचेतनरूप मे) प्रवेश (क्रिया) की सिद्धि के लिए अपने से सयुक्त 
(अर्थात्‌ कुन्तधारी) पुरुष का आशक्षेप ग्रहण करता है। “कुन्त-प्रवेश “--- 
मुख्याथ है, “कुन्त'--“भाले” का प्रवेश असम्भव होने से, क्योकि प्रविष्ट 
होना चेतन का धर्म है, मुख्यार्थ बाघ हो जाता है। अन्य से युक्त होकर वह 
(कुन्त-पद) अपनी क्रिया (प्रवेश) को आरोपित करता है, अत वह सारोपित 
क्रिया कहलाती है। यहाँ शब्द का व्यापार अर्थान्तर के आश्रित है, अत 
सान्‍्तरार्थ है । 
“गौरतुबन्ध्य.” इत्यादि वाक्य मे (उस “गौ” पद के मुख्यार्थ) “गौत्व”' 
जाति से अपने “अनुबन्धन' की सिद्धि के लिए “गौ” व्यक्ति का आक्षेप 
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विशेष्यं नाभिधा गच्छेत्क्षीणशक्तिविशेषणे ॥* 
इतिन्यायादुपादानलक्षणा चात्र शद्भधयताम्‌ । 
रूढिप्रयोजनाभावाज्जातिव्यक्त्योरभेदतः ॥॥ 
क्रियादीनामभावाच्च नेवोपादानलक्षणा । 
अकारि कारय कुरु क्रियतामिति यद्वचः ॥ 
भाव: कारयिता कम कर्ता चाक्षिप्यते यतः । 
इत्यादावप्युपादानलक्षणा नेव शड्भूबताम ॥। 
तत्तदथस्व॒रूपाप्तेरन्यथानुपपत्तित: । 
अर्थापत्तिप्रमाधीना क्रियाकर्त्नादिकल्पना ॥। 
यत्र स्थादथंसामर्थ्य तन्नार्थापत्तिरुच्यते । 
श्रुतसामथ्यंयोगेन श्रुतार्थपत्तिरुच्यते ॥ 
देवदत्तादिपुरुषपीनत्वानुपपत्तित: । 

भोजनस्य निषिद्धस्य दिवा रात्रौ प्रकल्प्यते ॥ 


कराया जाता है। (गौ--व्यक्ति) को शब्द से (अमिधा द्वारा) नहीं कहा 
जाता, क्योकि यह नियम है कि 'विशेषण” (गोत्वादि) का बोध कराने मे 
जिसकी शक्ति क्षीण हो गई है वह अमिधा विशेष्य को स्पर्श नहीं करती 
अर्थात्‌ विशेष्य या व्यक्ति को नही कह सकती । अत यहाँ उपादान लक्षणा 
है, अन्य शका नहीं करती चाहिए । 

(आचार्य मम्मट उपर्युक्त मुकुल भट्ट के उदाहरण का खण्डन करते हुए कहते 
है कि) यह उपादान लक्षणा का उदाहरण नही है क्योकि न यह ॒रूढि है, 
न यहाँ कोई प्रयोजन ही है तथा जाति मे क्रियादि का अभाव होने से (व्यक्ति 
के बिना जाति रह नही सकती है इसलिए) जाति से व्यक्ति का आक्षेप किया 
जाता है। (अत यह लक्षणा का उदाहरण नही है) | (यदि हम मुकुल भट्ट 
की तरह उपादान लक्षणा का उदाहरण स्वीकार करते है तो फिर यह होगा 
कि जैसे) 'अकारि' यहाँ पर क्रिया, 'कारय' यहाँ पर कराने वाला (कारयिता), 
“कुरु” यहाँ पर कर्म तथा “क्रियताम्‌” यहाँ पर कर्त्ता आदि का आशक्षेप 
कराया जाता है, क्योकि इत्यादि मे उपादान लक्षणा है, यहाँ भी कोई शका 
नहीं करनी चाहिए। (जबकि इन सभी उदाहरणों मे लक्षणा नहीं मानी 
जाती है। अत इन उदाहरणो की तरह “गौरलुबन्ध्य ” मे भी किसी प्रकार 
की लक्षणा नही है, यह सिद्ध होता है ।) 

(मुकुल भट्ट ने इसी प्रकार “उपादान-लक्षणा” का दूसरा उदाहरण “'पीनों- 
देवदत्तो दिवा न भुड़ क्ते” यह दिया है। इस उदाहरण में लक्षणा का 
खण्डन करते हुए आचार्य मम्मभट “रात्रि-भोजन” को “बश्रुतार्थापत्ति” अथवा 
“अर्थार्थापत्ति का विषय कहते है ।) 


२३६ 


२०१ 


भावप्रकाशने 


अर्थपत्तिर्भवेद्यद्या श्रुतार्थापत्तिरेव वां । 
गौरनबन्ध्य इत्यत्र श्रुतार्थपत्तिरेव सा ॥ 
घोषाधिकरणत्वस्प सिद्धये स्वतटोपरि । 
स्वार्थ समपंयत्येव गद्भगशब्दों यतस्ततः ॥ 
इत्यादिलक्षणेनेव शुद्धेयसुभयात्सिका । 


२०२ आरोप्यारोपविषयाौ सिद्धभेदी परस्परम्‌ ॥ 


२०१ 


२०९ 


सामानाधिकरण्येन निर्दिश्येते यदि वबचित्‌ । 
सारोपा$न्या विषयिणा55रोप्यमाणेन कुत्रचित ॥ 
अन्तःकृते निगीणें$स्मिन्नारोपविषये सति । 

एथा साध्यवसानात्मा लक्षणेति विभाव्यते ॥॥ 





किसी अन्यथा अनुपपत्ति से तदु-तद अर्थ-स्वरूप की प्राप्ति की क्रिया, 
कर्ता आदि की कल्पना जिस प्रमाण के द्वारा की जाती है, उसको “अर्था- 
पत्ति” कहते है। जहाँ अर्थ-सामथ्य होता है, वहाँ “अर्थापत्ति” कहलाती है । 
जहाँ श्रुत के सामर्थ्य के योग से अर्थ होता है, वहाँ “श्रुतार्थापत्ति” कहलाती 
है। जैसे---/दिन मे भोजन न करने वाला देवदत्तादि पुरुष मोटा है” इस 
अनुपपद्चमान अर्थ से “रात्रि-भोजन” की कल्पना की जाती है। (यहाँ रात्रि- 
भोजन लक्षणा से उपस्थित नही होता है) यहाँ 'र्थापत्ति” ही है या श्रुतार्था- 
पत्ति ही है। इसी प्रकार “गौरतुबन्ध्य” में भी वह “'श्रतार्थापत्ति” ही है । 
(लक्षण-लक्षणा का उदाहरण) 
“गगाया घोष ” अर्थात “गगा पर घोष अर्थात्‌ घोसियो की बस्ती है ।” इस 
इस उदाहरण में घोष के अधिकरणत्व की सिद्धि के लिए “अपने तट के 
ऊपर घोसियों की बस्ती है” ऐसा मानकर “गगा” शब्द अपने (जल-प्रवाह 
रूप मुख्य) अर्थ का परित्याग पर देता है, इस प्रकार के उदाहरणों मे 
“लक्षण-लक्षणा” ही होती है। 
यह दोनो प्रकार की (उपादान-लक्षणा तथा लक्षण-लक्षणा) “लक्षणा शुद्धा” 
कहलाती है । 
(लक्षणा के भेद) 
(सारोपा-साध्यवसानिका) 
यदि कही आरोप्यमाण (आरोप्य) तथा आरोप-विषय--दोनो परस्पर सामा- 
नाधिकरण्य से निर्दिष्ट किये जाते है, वह दूसरी “सारोपा-लक्षणा” होती है। 
कही विषयी अर्थात्‌ आरोप्यमाण के द्वारा अन्य आरोप के विषय का अस्तर्भाव 
कर लिए जाने पर अर्थात्‌ निगीर्ण कर लिए जाने पर, यह “साध्यवसानिका- 
“लक्षणा” जाती जाती है। 
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इसमोौ भेदों च साहश्यात्सम्बन्धान्तरतो5पि च । 
गोणो शुद्धों च विज्ञेयो लक्षणाभेदवेदिभिः ॥ 
साहश्यहेत्‌ भेदों स्तः सारोपाध्यवसानिको । 
गौर्बाहिको गौरयं चेत्युक्तोदाहमतिरेतयोः ॥ 
लक्ष्यमाणा अपि स्वार्थंशहचारिगुणा यतः । 
गोशब्दस्य परार्थाभिधाने यान्ति निमित्तताम्‌ ॥ 
गवि स्वार्थ सहचरा गुणा जाड्द्यादयश्च ये । 
गुणस्तेषामभेदेन लक्ष्यन्तेडन्न पराथंगाः ॥ 

न परार्थोभिधीयेतेत्येब॑ केचन जानते । 
लक्ष्यमाणा अपि स्वार्थे जाड्मान्यादयो गबि ॥ 
वाहिकाख्यापरार्थाभिधाने वृत्तिनिसित्त ताम्‌ । 
गोशब्दस्य प्रयान्तीति केचिदूचुविचक्षण!ः ॥। 
दयोः साधारणीभूतगुणादेराश्रयत्वतः । 

परार्थों वाहिको लक्ष्यः स्वार्थनेत्यपरे बिदुः ॥ 





लक्षणा-भेद के जानने वालों को ये (सारोपा-साध्यवसाना रूप) दोनो भेद 
सादुश्य से तथा (सादृश्य को छोडकर) अन्य सम्बन्ध से (सम्पन्न) होने पर 
क्रमण गौण तथा शुद्ध लक्षणा के भेद समझने चाहिए । 

(गौणी सारोपा, साध्यवसाना के उदाहरण) 
ये दोनो सारोपा और साध्यवसानिका नामक लक्षणा के सादृश्य के कारण 
होने वाले भेद क्रश “गौर्वाहीक ” (वाहीक गौ है) तथा “गौरयम (यह 
गौ है)--इन दोनो उदाहरणो मे होते है। 
यहाँ (“गौरयम्‌” आदि उदाहरण मे गौ शब्द के) अपने अर्थ के सहचारी गुण 
लक्षणा द्वारा बोधित होने पर भी “गौ” शब्द के द्वारा (बाहीक रूप) दूसरे 
अर्थ को अभिधा से बोधित करने मे प्रवृत्ति-निमित्त बन जाते है । 
(१) कुछ आचार्य “गौ” शब्द की लक्षणा अपने मुख्य अर्थ “गौ” के साथ 
रहने वाले “जाड्यादि” जो गुण है, उनसे अभिन्न परगत ग्रुणो मे स्वीकार 
करते हैं और परार्थ मे अभिधा स्वीकार नही करते है । 
(२) कुछ आचार्य “गौ” शब्द की लक्षणा मुख्य अर्थ के साथ रहने वाले 
जाड्यमान्यादि ग्रुणो मे स्वीकार करते है, और तब उन गुणों के आधार पर 
बाहीक-रूप दूसरे अर्थ को उसी “गौ” शब्द की अभिधावृत्ति से प्रतिपादित 
बतलाते है। 
(३) कुछ आचार्य दोनो मे रहने वाले अतएब साधारण कहे जाने वाले ग्रुणो 
के आधार पर मुख्य-अर्थ से परार्थ वाहीक' मे ही लक्षणा स्वीकार करते है । 
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अपि चेदविनाभावे सति क्रोशतिमञचयो: । 
आक्षेपेणेव मर्त्यादिसिद्धेनंबात्र लक्षण ॥ 

यदायुघ तमित्यादों साहश्यादन्यदेव हि । 

कार्यकारण भावादि सम्बन्धान्तरम्ुच्यते ।। 

भेदे सत्यपि ताद्प्यप्रतीतिगोंण भेदयो: । 

तड्भ | अभे |दावगतिः क्वापि प्रयोजनवती भवेत्‌ ॥ 
शुद्धयोभेंदयो रन्यवेलक्षण्येन य:्धवेत । 
अथक्रियाकारितादि तत्प्रयोजनव-दू वेत्‌ ॥॥ 
तादर्थ्यादुषचाराख्या लक्षणा क्वापि हृश्यते । 
इन्द्रार्थेी स्थुण इन्द्रोड्यमित्यादो सा विलोक्यते ॥ 


(इन तीनो मतो की पुष्टि के लिए तीनो वादी प्रमाण प्रस्तुत करते हुए कहते 


२०७ 
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हैं कि--जैसा कि कहा गया है--- 
“अभिषेयाविनाभूतप्रतीतिलेक्षणोच्यते । 
लक्ष्यमाणगुणयोगाद वृतेरिष्टा तु गौणता ॥*' 

अर्थात्‌ अभिषेय अर्थ से अविनाभूत (सम्बद्ध) अर्थ की प्रतीति “लक्षणा” 
कही जाती है। लक्ष्यमाणगुणयोग से होने से वृत्ति मे गौणता चली आती है। 
कारिका मे प्रयुक्त “अविनाभाव” शब्द से यहाँ सम्बन्ध-मात्र समझना चाहिए | 
नान्तरीयकत्व अर्थात्‌ व्याप्ति नही | क्योकि ?--]) 
व्याप्ति अर्थ होने पर “भच चिल्ला रहे हैं'--.इत्यादि मे लक्षणा नहीं होगी 
क्योकि अविनाभाव का व्याप्ति अर्थ करने पर आश्षेप से ही मचस्थ पुरुषादिकी 
सिद्धि हो जायेगी। (इस प्रकार आक्षेप से ही लक्ष्य्माण अथे के सिद्ध हो 
जाने पर लक्षणा की आवश्यकता ही नही रहेगी ।) 

(शुद्धा-सारोपा-साध्यवसाना के उदाहरण) 
“आयुष तमू--घी आयु है” इत्यादि मे सादुश्य से भिन्न कार्य-कारण भाव 
आदि अन्य सस्बन्ध कहलाते है। 
ये जो गौण भेद है, इनमे से प्रथम-- (गौणी सारोपा) मे प्रयोजन है “भिन्नता 
होने पर भी अभिन्नता (तादूप्य-प्रतीति) और द्वितीय--(गौणी साध्यवसाना) 
में सर्वेथा अभेद की प्रतीति । शुद्ध भेदो मे से प्रथम (शुद्धा-सारोपा) में अन्य 
कारणों की अपेक्षा विलक्षणता के साथ कार्य-निष्पादकता आदि प्रयोजन होता 
बा (शुद्धासाध्यवसाना) में नियम से कार्य-निष्पादकता आदि प्रयोजन 
ता है। 

(ये चारों भेद प्रयोजनवती-लक्षणा के अन्तर्गत आते है इनमे रूढि-लक्षणा 
नही होती ।) 


कही तादर्थ्य (उसके लिए होने) से (आरोप और अध्यवसाय रूप) उपचार 
(अन्य के लिए अन्य के वाचक शब्द का प्रयोग) नामवाली लक्षणा देखी जाती 
है। जैसे-यज्ञ मे इन्द्र की पूजा के लिए बनाया हुआ खम्भा (स्थुणा) भी 
(तादथ्यं) सम्बन्ध मे 'इन्द्र”' कहलाता है । 
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पषणष्ठोषधिकार २३६ 


क्वचित्स्वस्वासिभावेन लक्षणाषपि भवेद्यथा । 

राजकीय: स पुरुष: इत्यादो हृश्यते स्फुटम ॥ 

हस्त इत्यपि यथेव कराग्र॑ लक्षयत्यथ न वक्ति कर तम्‌। 
अवयवावयविभावनिबन्धा लक्षण5पि च तथेव सुधीभिः ॥ 
स| अ |तक्षापतक्षदित्यत्र तात्कर्म्यात्ववाषि लक्षण । 

एवं षोढा समुदिष्टा लक्षणा लक्ष्यवेदिभिः ॥ 

लक्षणायां गौणवृत्तिर्नान्तर्भंवति कहिचित्‌ । 
लक्ष्यमाणगुणयोगाद्वत्तेरिष्ठा तु गोणता ॥ 
अग्निर्माणवकेत्यादो गुणवर्त्ति प्रचक्षते । 

अग्निशब्दः स्वमुख्याथंबाधान्माणवके स्वतः ॥ 

तद॒गणे पिडःगलत्वादो यां वॉरत्ति प्रतिपद्यते । 

तां गोणीवत्तिरित्याहु: शब्दवृत्तिविचक्षणा: ॥ 


कही स्व-स्वामिभाव सम्बन्ध से यह (उपचार) लक्षणा होती है, जैसे--- 
राजा से सम्बन्धित पुरुष को “राजा” कह दिया जाता है। 
कही यह अवयवावयविभाव से (उपचार) लक्षणा होती है, वह विद्वानों द्वारा 
उसी प्रकार है, जैसे कि हाथ के अगले भाग को--' हस्त” कह दिया जाता 
है, जबकि उसको हाथ नही कहते है । 
कही तात्कम्य (उसका काम करने) से यह लक्षणा होती है, जैसे---जो बढई 
नही होता है, उसे (बढई का काम करने से) “बढई” कह दिया जाता है। 
इस प्रकार लक्ष्यविदो के अनुसार लक्षणा ६ प्रकार की होती है। (अर्थात्‌ 
इन चारो भेदो की प्रथम दो (उपादान-लक्षणा तथा लक्षण-लक्षणा इन) भेदों 
के साथ गणना करने पर लक्षणा ६ प्रकार की होती है । ” 

(गोणी-वत्ति को पृथकता) 
लक्षणा मे गौणी वृत्ति का अन्‍्तर्भाव नहीं होता है। (यह तो पृथक ही है 
क्योकि---) लक्ष्यमाण ग्रुणों के योग से इस लक्षणा-वृत्ति की “गौणता” हो 
जाती है। 
जैसे---अग्निर्माणबवक,”” अर्थात्‌ “बालक अग्नि है। इस उदाहरण मे 
“गौणी-वबुत्ति” कही जाती है । यहाँ मुख्यार्थबाघ होता है कि बालक अग्नि 
कैसे है ” तब अग्नि का गुण रूप आर्थ “पिंगलत्व” आदि गौणी शक्ति से 
प्रतीत होता है, यहाँ “पिगलत्व” रूप ग्रुण प्रयोजन है, जिसकी सिद्धि के 
लिए “अग्नि” यह प्रयोग किया गया है। इस प्रकार “पिगलत्व” आदि गुण 
की सिद्धि के लिए जिस वृत्ति का प्रतिपादन किया जाता है, वह शब्द-वृत्ति- 
विदो द्वारा “भौणी” वृत्ति कही जाती है । 


२४० भावप्रकाशने 


२१६ भेदः साध्यवसानात्मा सारोपात्मा च यो भवेत्‌ । 
तयोरन्यतरेवेयं वृत्तिमौणीति केचन ॥ 

२१७ तत्ताहग्लक्षणोपेतलक्षणाविषये क्वचित्‌ । 
प्रयोजने सति व्यडः्ग्यं भवेद्रढ़ो न संभवेत्‌ ॥ 
यत्र रूढि: प्रसिद्धा स्थात्तत्र व्यडः्ग्यं न सेत्स्यति । 
यत्र प्रयोजन नास्ति तत्न व्यडःग्यं न हृश्यते ॥ 
ध्वनिव्यापारहेतुर्यस्तद्यडः ग्यञच प्रयोजनम्‌ । 
प्रयोजन बिना क्वापि न व्यडस्ग्यं व्यज्यते स्फूटम्‌ ॥ 
अभिधालक्षणाघुल व्यडःग्यं सिध्येत्प्रयोजनात्‌ । 
अगर गृढमित्येतद्यडःग्यं द्वेघा विभिद्यते 0 

२१८. अगुढ तत्स्‍्फु्ट यस्य प्रतीतिरभिधेयवत्‌ । 
अनुस्युता यदव्यक्ता प्रतोति्गूढ्मुच्यते ॥। 
गृढागुढात्मक॑ व्यडःग्यमेकसस्तीति केचन । 
व्यक्ताव्यक्तप्रतीतियंत्तद्गूढागूढमुच्यते ॥ 
भाविकात्सनि (?) पद्यें तु तत्तद््यडःग्यं विलोक्यते । 





२१६ अत. सारोपा तथा साध्यवसाना जो भेद होते है उनसे पृथक ही यह “गौणी”' 


वृत्ति होती है, ऐसा कोई विद्वान कहते है । 
(प्रयोजन की व्यंग्यता) 


२१७ कही उस प्रकार के लक्षणो से युक्त (पूर्वोक्त) लक्षणा के विषय में कहा जाता 
है कि---प्रयोजन (मूलक-भेदो) मे व्यग्य होता है, रूढि (गत भेदो) मे वह 
सभव नही होता है। जहाँ रूढि या प्रसिद्धि गत लक्षणा होती है वहाँ व्यग्य 
नही होगा । जहाँ प्रयोजन नही होता है वहाँ व्यग्य नही देखा जाता है। 
घ्वनि-व्यापार का जो हेतु है, वह व्यग्य और प्रयोजन है । कही भी प्रयोजन 
के बिना व्यग्य व्यजित नही होता है। प्रयोजन से अभिधा तथा लक्षणा-मूल 
व्यंग्य सिद्ध होता है | वह व्यग्य गृढ तथा अगूढ भेद से दो प्रकार से विभाजित 


होता है। 


२१८ जिस (व्यम्य) की प्रतीति अभिधेय के समान होती है, वह “अग॒ढ”' कहलाता 
है। जो अनुस्युत (सम्बन्धित) अव्यक्त-प्रतीति होती है, वह “गूढ'” कहा जाता 
है। “गूढ-गूढात्मक'' एक और व्यग्य होता है--ऐसा कोई विद्वान कहते है। 
जो व्यक्ताव्यक्त की प्रतीति होती है, वह “गृढागूढ' कहलाता है। भाविक-रूप 


प्रद्य में वह-वह व्यग्य देखा जाता है। 


२१९ 


पष्ठोइधिकार २४१ 
व्यडःग्ये लाक्षणिकस्यात्र व्यापारो व्यञ्जनात्मकः ॥। 


लक्षणा ताहशी गूढ्व्यड्भायाव्यडग्याथेयोगतः । 
पश्चादगृढव्यडःग्येति त्रेधा व्यडःग्यप्रतीतितः ॥। 





२२० तद्भर्लाक्षणिक: शब्दस्तद्दद्यापारो5ञ>जनात्मकः । 

२२१ यस्य प्रतीतिमाधातुं लक्षणा सम्रुपास्यते । 
फले शब्देकगम्येडन्न व्यञ्जनान्नापरा क्रिया ॥ 

२२२ यत्र प्रत्याययितु प्रयोजन लक्षणाशब्दः । 
बाक्‍्ये प्रयुज्यतेष्स्मान्नान्यो हेतु: प्रयोजनावाप्तेः ॥ 
तस्मादेव च शब्दात्तद्च्रापारस्तथाञ्जनात्मेव । 
तेन व्यापारेण व्यडसग्यं तत्र प्रयोजन भवति ।। 

२२३ गड्जायां घोष इत्यादिवाक्ये तत्तोरसद्भतः । 
पावनत्वादिधर्मों थः प्रतीतो व्यहःग्यमेव तत्‌ ॥ 

२१६ उस व्यग्य (रूप प्रयोजन के विषय) में लाक्षणिक (शब्द) का (लक्षणा से 


523. 


२२३ 


भिन्न) व्यजनात्मक व्यापार होता है। उस प्रकार की लक्षणा गूढ व्यग्यार्थ 
तथा अव्यग्यार्थ के योग से (अर्थात्‌ (१) गूढ व्यग्या (२) अव्यग्या अर्थात्‌ 
व्यग्य-रहिता-रूढिगित-लक्षणा) पुन (३) अगूढ व्यग्या भेद से व्यग्य की प्रतीति 
से तीन प्रकार की होती है । 
उस लक्षणा का आश्रयभूत शब्द लाक्षणिक' शब्द कहलाता हैं। उस (व्यग्य- 
रूप-प्रयोजन के विषय) में लाक्षणिक (शब्द) का (लक्षणा से भिन्न) व्यज- 
नात्मक व्यापार होता है । 

(व्यंजना) 
जिस (प्रयोजन विशेष) की प्रतीति कराने के लिए लक्षणा (अर्थात्‌ लाक्षणिक 
शब्द) का आश्रय लिया जाता है, (अनुमान आदि से नहीं अपितु) केवल शब्द 
से गम्य फल (प्रयोजन) के विषय मे व्यजना के अतिरिक्त (शब्द का) अन्य 
कोई व्यापार नहीं हो सकता है । 
प्रयोजन विशेष के प्रतिपादन के लिए जहाँ लक्षणा (लाक्षणिक) शब्द का 
वाक्य में प्रयोग किया जाता है, वहाँ इस प्रयोजन की प्रतीति का इस (लाक्ष- 
णिक शब्द) के अतिरिक्त अन्य (अनुमानादि) कोई हेतु नहीं होता है अपितु 
बह (लाक्षणिक) शब्द ही होता है और इस प्रयोजन-अ्तीति के विषय में 
(लाक्षणिक-शब्द का लक्षणा से भिन्न) व्यजनात्मक व्यापार ही होता है। उस 
व्यजना व्यापार से प्रयोजन-प्रतीत होती है । 

(उदाहरण ) 
गगायाघोष ” इत्यादि वाक्य मे उसके (लक्ष्यार्थ) तीर के सम्बन्ध से पावन- 
त्वादि धर्म जो प्रतीत होते है वे व्यग्य ही है । 


२२७ 
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श्र८ 


भावप्रका शने 


पावनत्वादिधमेस्थ गड्भाशब्दस्थ च क्वचित्‌ । 
गुह्म ते नच सडद्धेतस्तस्मान्नात्राभिधा भवेत्‌ ॥ 
मुख्याथबाधादिहेतोरभावान्नैव लक्षणा । 


अतस्तल्‍लक्षणाशब्दव्यापाराहयबजनात्मकात ।॥। 

ऋते ने पावनत्वादिधर्म: क्वापि प्रतीयते ॥ 

उतक्तल्च--- 

“अनाभिधा समयाभावादधेत्वभावान्न लक्षणा । 

लक्ष्य न मुख्य ताप्यन्न बाधो योगः फलेन नो ॥ 

न प्रयोजनमेतस्मसिन्न च शब्द: स्खलद्गतिः ।” 

गद्भाशब्दो यथा स्रोतोबाधात्तत्तीरलक्षकः 0 

तद्बत्तटे सबाधश्चेल्लक्षयेत्तत्प्रयोजनम्‌ । 

मुख्योष्थों न त्ं तत्न स्वारथंबाधो न हृश्यते ॥ 

गड्भगशब्दाथंतोरस्य पावनत्वादिभिः क्वचित्‌ । 

लक्षणीयन संबन्धो नापि लक्ष्य प्रयोजनम्‌ ॥ 
वहाँ पावनत्वादि धर्म का और गगा शब्द का सकेत-ग्रह नही होता है। अत 
(सकेत-ग्रह न होने से) अभिधा (प्रयोजन की बोधिका ) नही होती है । 
(लक्षणा के प्रयोजक) मुख्याथं-बाध आदि हेतुओ के न होने से लक्षणा (भी 
प्रयोजन की बोधिका) नही हो सकती है । 
अत लक्षणा (लाक्षणिक) शब्द से व्यजनात्मक व्यापार के बिना पावनत्वादि 
धर्म प्रतीत नही होते है । जैसा कि कहा गया है--- 
सकेत-ग्रह न होने से 'अभिधा-वृत्ति' (प्रयोजन की बोधिका) नही है । (लक्षणा 
के प्रयोजक मुख्याथ-बाघ आदि) हेतुओ के न होने से 'लक्षणा' (भी प्रयोजन 
की बोधिका) नही है । 
(तट रूप) लक्ष्यार्थ मुख्य अर्थ नही है, न उसका यहाँ बाघ होता है, और न. 
उसका (पावनत्वादि) फल के साथ सम्बन्ध है; और न इस (प्रयोजन को 


लक्ष्यार्थ मानने) मे कोई प्रयोजन है। और न (प्रयोजन के विषय मे लाक्ष- 
णिक) शब्द स्खलद॒गति (अर्थात्‌ प्रयोजन के प्रतिपादन मे असमर्थ) है । 

जैसे---गगा शब्द प्रवाह-रूप अर्थ मे बाधित होकर लक्षणा द्वारा तट का बोध 
कराता है, उसी प्रकार यदि तद (लक्ष्यार्थ) में भी बाधित होता तो प्रयोजन 
को लक्षणा द्वारा बोध कराता । किन्तु प्रथम तो तट मुख्यार्थ नही, न तट रूप 
लक्ष्यार्थ मे बाघ ही दिखाई देता है, गगा शब्द के (लक्ष्य) अर्थ तट का पावन- 
त्वादि (यदि उन्हे लक्ष्य माता जाय) लक्ष्याथों से सम्बन्ध भी नही है और 
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तस्मिन्प्रयोजने लक्ष्ये तेन लक्ष्य प्रयोजनम्‌ । 
इत्येवमनवस्था स्यात्सा सुलक्षतिकारिणी ॥ 
पावनत्वादिभिस्तीरं युक्तमेव हि लक्ष्यते । 
गद्भाशब्देनाधिकाथ्ंप्रतिपत्ति: प्रयोजनम्‌ ॥ 
विशिष्टलक्षणषा स्याहअज्यते नातन्र किझचन । 
इति वादिनमुहिश्य प्रत्युत्तरमुदीयते ॥ 
“प्रयोजनेन सहित लक्षणीयं न युज्यते । 
ज्ञानस्य विषयो ह्ान्य: फलमन्यदुदाहतम्‌ ॥ 
प्रत्यक्षादेहि नीलादिविषयों हि स्वभावतः । 
प्राकट्थं वा5्थ संवित्तिः फलत्वेनोपयुज्यते ॥ 
अतो विशिष्टे कस्मिश्चिल्लक्षणा नोपयुज्यते । 
अतो गड्भादिशब्देन तत्तटे लक्षिते पुनः ॥ 
पावनत्वादयों धर्मविशेषास्तत्र संभवाः। 
प्रतीयन्तेषभिधाशन्यव्यापा राह ञ्जनात्मकात्‌ ॥| 
अभिधालक्षणारूपात्तथा तात्पयेरूपतः 

एभ्यो भिन्नो भवेदत्र व्यापारों व्यझजनात्सकः ॥। 
ध्वननव्यञ्जनेत्यादिशब्दवाच्यों भवत्यसों । 








प्रयोजन को लक्ष्य मानने मे कोई और प्रयोजन भी नही है । प्रयोजन को लक्ष्य 
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२३१ 


२३२ 


मान लेने पर भी अनवस्था होगी जो कि मूल का विनाश करने वाली है । 
शुका होती है कि 'गयाया घोष ” में पावनत्वादि धर्म युक्त ही 'तद' लक्षित 
होता है और 'गगा' शब्द से अधिक अर्थ की प्रतीति कराना (लक्षणा का) 
प्रयोजन है । इस प्रकार प्रयोजन विशिष्ट (पावनत्वादि विशिष्ट तठ) में 
लक्षणा होती है । यहाँ व्यजना बिलकुल नही है । 

वादी को उद्दिष्ट कर (आचार्य मम्मट) उत्तर देते हे---(कि पावनत्वादि) प्रयो- 
जन सहित तट को लक्ष्य मानना उचित नही है । क्योकि ज्ञान का विषय ज्ञान 
से अन्य होता है और फल या प्रयोजन भी (ज्ञान से) अन्य कहा गया है । 
स्वभावतः प्रत्यक्ष आदि ज्ञान का विषय नीलादि है और फल (मीमासक के 
मत मे) ज्ञातता (प्राकट्य) अथवा (नैयाय्रिक के मत मे) अनुव्यवसाय ' 
(सवित्ति ) है। अत किसी विशिष्ट में लक्षणा नहीं हो सकती है । 

अत “गगा' आदि शब्द से पहले (लक्षणा से) केवल तट की प्रतीति होती है, 
पुन उस तटादि-रूप लक्ष्य अर्थ मे पावनत्वादि विशेष धर्म अभिधा आदि के 
अतिरिक्त व्यजनात्मक व्यापार से प्रतीत होते है । 

अमिधा, लक्षणा तथा तात्पर्य-रूप व्यापार से भिन्न व्यजनात्मक व्यापार होता 
है और यह ध्वनन, व्यजन आदि शब्दों से वाच्य होता है । 
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एवं हि लक्षणामृल व्यञ्जकत्वमुदाहुतम्‌ ॥॥ 
अभिधामुलभप्यत्र व्यव्जकत्वं प्रचक्षते । 
बहुधा चाभिधासुल व्यञ्जक कथ्यते बुधः ॥ 
“अनेकार्थस्थ शब्दस्थ वाचकत्वे नियन्त्रिते । 
संयोगायेरवाच्याथेंधोकृहापृतिरञ्जनस्‌ ॥ 
'संयोगो विप्रयोगश्च साहचर्य विरोधिता । 
अथः प्रकरण लिड्ढ॑ शब्दस्थान्यस्थ सन्निधिः ७ 
सामथ्यमौचिती देशः कालो व्यक्ति: स्व॒रादयः । 
शब्दाथस्थानवच्छेदे विशेषस्मुतिहेतवः ॥ 
हरिशब्दो४पि सिहादेरनेकार्थस्य वाचकः । 
शद्धृचकरादिसंयोगाद्विष्णुसेव व्यनक्ति च ॥ 
राम विहायाजुन च रासाजुनपद यथा । 
विरोध कातेवीयंस्थ भागवस्य व्यनक्ति व ॥ 
शद्धाद्ययोग: शक्रादो हरिशब्देन गस्यते । 
रामलक्ष्मण शब्देन साहचर्याभिधायिना ॥ 
पुमन्तरे गोरवादि विनयादि व्यतक्ति च । 





इस प्रकार 'लक्षेणा-मूला' व्यजना का वर्णन समाप्त हुआ । 

(अभिधा-मूला व्यंजना) 
अब अभिधामुला व्यजना का निरूपण करते है। 
विद्वान लोग अभिधामूला व्यजना को बहुत प्रकार की कहते है । 
सयोग आदि के द्वारा अनेकार्थक शब्दों के वाचकत्व के (किसी एक अर्थ मे) 
नियन्त्रित हो जाने पर (उससे भिन्न) अवाच्य अर्थ की प्रतीति कराने वाला 
(शब्द का) व्यापार व्यजना (अर्थात्‌ अभिधा-मूला व्यजना) कहलाता है। 
सयोग, विप्रयोग, साहचर्य, विरोधिता, अर्थ, प्रकरण, लिग, अन्य शब्द को 
निकटता, सामर्थ्यं, योग्यता (औचिती) देश, काल, व्यक्ति तथा स्वरादि किसी 
शब्द के वाच्यार्थ का निर्णय न होने पर विशेष अर्थ के बोध के कारण होते हैं। 

(उदाहरण) 

हरि शब्द सिंह आदि अनेक अर्थों का वाचक है लेकिन शख चक्रादि के 
सयोग से 'हरि' शब्द 'विष्ण्‌' को व्यक्त करता है। 
'रामार्जुनौ' अर्थात्‌ 'राम' और “अर्जुन' इन दोनो शब्दो की विरोधिता के 
कारण क्रमश. परशुराम तथा कातंवीयें अर्थ में नियन्त्रण होता है। 
शख आदि के विध्रयोग से 'हरि' शब्द से “इन्द्र' आदि अर्थे गम्य होता है। 
“रामलक्ष्मणी' अर्थात्‌ राम और लक्ष्मण” यहाँ साहचर्य से ' राम तथा लक्ष्मण' 
शब्द से अन्य पुरुष से 'गौरवादि विनयादि' व्यक्त होते हैं । 
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भवच्छिद॑ भज स्थाणुमित्यर्थाद्नयज्यते शिव: ॥ 
सर्वे जानाति देवो$यं युष्मदर्थ इतोरिते । 
भृत्येष्टकारिता भतुव्यंडग्या प्रकरणादिह ॥। 
मकरध्वज इत्युक्ते तल्लिज्भाह्अज्यते समर: । 
देवः पुरजिदित्युक्ते देवशब्दस्य सन्निधे: ॥ 
पुरजित्त्वं शिवस्येति व्यज्यते शिव एवं हि। 





२४८ मधुमत्तः पिक इति वसन्‍्तो व्यज्यते स्फुटम्‌ ॥ 

२४९ भात्यत्र देव इत्युक्ते राजधानी प्रतोयते । 

२५० मित्र भातोति सुहृदि मित्रो भातीति भास्करे ॥ 

२५१ स्वहेच्शन्न्रित्यत्न स्वरेणार्थान्तरध्वनि: । 

२५२  एवमादिप्रयोगेषु तत्तदर्थों विलोक्यताम्‌ ॥ 

२४४ '“ससार से पार उतरने के लिए स्थाणु का भजन कर'। यहाँ 'स्थाणु' शब्द 
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रश्२ 


प्रयोजन-रूप अर्थ के कारण 'शिव' को व्यक्त करता है । 

'देव सब जानते हैं" यहाँ 'देव' शब्द से आप” अर्थ कहा गया हैं। क्योकि 
राजा को सम्बोधित करके आज्ञाकारी सेवक कहता है, अत प्रकरण के कारण 
यहाँ देव शब्द से “आप' व्यग्य है । 

(मकरध्वज पद समुद्र, औषधि विशेष और कामदेव आदि अनेक अर्थों का 
वाचक है। लेकिन 'मकरध्वज कुपित हो रहा है |) यहाँ लिंग अर्थात्‌ कोप 
रूप चिह्न से मकरध्वज' पद से 'कामदेव' व्यक्त होता है। 

'पुरजित्‌ देव “--यहाँ अनेकार्थक देव” शब्द पुरजित्‌-रूप अन्य शब्द के सन्नि- 
धान के कारण और शिव का पुरजित्व प्रसिद्ध है, इसलिए 'शिव' को ही 
व्यक्त करता है । 

मधुमत्त पिक ' अर्थात्‌ कोकिल मधु से मत्त हो रहा है' यह (कोकिल को मत्त 
करने का सामर्थ्य केवल वसनन्‍्त में होने से) मधु” शब्द सामर्थ्यं-वश “बसन्‍्त' 
अर्थ को व्यक्त करता है । 

“यहाँ देव शोभित होते है', इसमे राजधानी-हूप देश के कारण दिव' शब्द से 
राजा” अर्थ प्रतीत होता है। 

मित्र शोभित होता है,, यह नपुसकलिंग मे प्रयुक्त हुआ “मित्र शब्द लिगर के 
कारण 'सुहृत्‌' अर्थ मे नियन्त्रित हो जाता है । 

'मित्रो भाति'--पुलिंग मे प्रयुक्त हुआ यह "मित्र शब्द लिंग के ही सामथ्ये 
से 'सूर्य” अर्थ मे नियन्त्रित हो जाता है। 

स्वाहा इन्द्र शत्रु: यहाँ वैदिक--स्वर” मे भिन्‍नता का प्रयोग करने से 
अर्थान्तर की प्रततीति होती है । 

इस प्रकार इन सभी प्रयोगों मे उस-उस अर्थ को देख ले । 
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संयोगादिभिरेतेस्तु वाचकत्वे निवारिते । 
अनेकार्थस्य शब्दस्य यदर्थान्तरदर्शनम्‌ ॥। 
अभिधा नात्र वर्तेत तस्याः स्वार्थ नियामनात । 
सुख्याथबाधाद्यभावाल्लक्षणा नात्र ब्तंते ॥ 
अतोष्च्र शब्दव्यापार: पारिशेष्यात्तदवजनम्‌ । 
तद्गद्यम्जनयुतः शब्दों यः सोडर्थान्तरयुक्तथा ॥ 
अर्थोष्पि व्यम्जकस्तद्वत्सहकारितया मतः । 
वाच्यलक्ष्यव्यद्धचभूता येएईर्था: प्वेंभुदाहृताः ॥ 
तेषां तहाचकादीनामथंव्यञ्जकतोच्यते । 
ववक्‍तृबोद्धव्यकाकूनां वाक्यवाच्यान्यसब्निधेः ॥ 
प्रस्तावदेशकालादेव शिष्ट्यात्प्रतिभाजुषाम्‌ । 
योधथेस्यान्याथधीहेतुर्व्यापारो व्यक्तिरेव सा । 
बोद्धव्यः प्रतिपाद्यः स्पात्काक्‌: स्याद्रिकृतिध्वेने: । 
प्रस्ताव: स्यात्प्रकरणमर्था वाच्यादयस्तथा ॥। 


इस प्रकार सयोग आदि के द्वारा अन्य अर्थ के बोधकत्व का निवारण हो जाने 
पर भी अनेकार्थ शब्द जो कही दूसरे अर्थ का प्रतिपादन करता है। वहाँ 
अभिषघा नही हो सकती है क्योंकि उसका अपने सुख्य अर्थ में नियन्त्रण हो 
चुका है और मुख्यार्थ बाध आदि के न होने से लक्षणा भी नहीं हो सकती 
है । अत यहाँ इन सभी के अतिरिक्त अजन अर्थात्‌ व्यजना शब्द-व्यापार ही 
होता है । 

उस व्यजना (व्यापार) से युक्त शब्द (व्यजक शब्द) कहलाता है क्योकि वह 
(व्यजक-शब्द) दूसरे अर्थ के योग से (अर्थात्‌ अपने मुख्याथें को बोधन करने 
के बाद) उस प्रकार का (अर्थात्‌ दूसरे अर्थ का व्यग्य) होता है, इसलिए 
उसके साथ सहकारी रूप से अथे भी व्यजक होता है । 

उनके अर्थात्‌ वाचक, लाक्षणिक तथा व्यजक शब्दों के वाच्य, लक्ष्य तथा 
व्यग्य-भूत जो अर्थ हैं, वे पहले कह दिये गये है। अब यहाँ पर अर्थों की 
व्यजकता को कहते है। 

वक्ता, बोौद्धा, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्य सन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल आदि के 
वैशिष्ट्य से सहृदयो को अच्यार्थ की प्रतीति कराने वाला अर्थ का जो व्यापार 
होता है, वह 'आर्थी-व्यजना' ही कहलाता है। 

बौद्धव्य का अर्थ प्रतिपाद्य (अर्थात्‌ जिससे बात कही जाय) है । 'काकु--- 
ध्वनि के विकार को कहते हैं। प्रस्ताव का अर्थ प्रकरण होता है। अर्थ अर्थात 
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इद्धिताकारचेष्टादिरादिशब्देन चोदितः । 
ऋमाहाच्यस्य लक्ष्यस्थ व्यद्भचस्योदाहतिः कृता ॥ 
अइपिहुलं जलकूभ घेत्तण समागदह्मि सहि तुरिअम । 
समसेअसलिलणीसासणोीसहा वीसमामि खणं ॥ 

अन्न चौयरतस्येव गोपनं गम्यते स्फुटम । 

खेदो सयि न योग्य: स्पथात्कतु योग्यः कुरुष्विति ॥ 
तथाभूतादिवाक्यादा स्व॒रकाक्‌: प्रकाश्यते । 
वाच्यसिद्धाच ड्भमत्रोक्तः स्व॒रः काकुभंवेदिति । 

नव शडःक्‍्यं गुणीभूतव्यडःग्यत्वं काकुवेदिभिः । 
प्रश्नसा त्रेणापि काकोविश्रान्तेरत्र दर्शनात्‌ ॥॥ 

तइआ मह गंडत्थलणिसिअं दिदिठ ण णेसि अण्णत्तो । 


वाच्यादि (वाच्य, लक्ष्य तथा व्यग्य) है तथा आदि शब्द से अन्तर्बाह्य चेष्टादि 
को कहा गया है। अब क्रमश वाच्य, लक्ष्य तथा व्यग्य के उदाहरण देते है । 
(१) हे सखि, मै बहुत बडे जल के घडे को लेकर शीकघ्रता से आई हूं, 
परिश्रम के कारण पसीना और निश्वास से परेशान हो गयी हूँ, अत क्षण 
भर विश्लाम करू गी ।”' 

यहाँ (वक्‍तृ-वेशिष्टय से) चोरी से की गई रति का छिपाना प्रतीत होता है । 
(२) “तथाभूता दुष्ट्तः * “*' “नाद्ापि कुरुष।” 

“राजसभा मे द्रोपदी की (केशाकर्षण रूप) दुर्देशा को देखकर (गुरु नाराज 
नही हुए, उनको क्रोध नही आया) फिर वन में बल्कल वस्त्र धारण करते हुए 
चिरकाल (बारह वर्ष) तक कोलभिल्लो के साथ रहते रहे (तब भी उनको 
क्रोध नही आया) फिर विराट के घर मे (रसोइया आदि के) अनुचित कार्यो 
को करके छिपकर जो हम रहे (उस समय भी गुरु को क्रोध नहीं आया) 
और आज भी उनको कौरवो पर तो क्रोध नही आ रहा है, पर मैं कौरवों पर 
क्रोध करता हूँ तो मेरे ऊपर नाराज होते है ।” 

इस पद्य मे 'काकु' से यह प्रकट किया जा रहा है कि मुझ पर क्रोध करता 
उचित नही, अपितु, कौरवों पर क्रोध करना उचित है। 

काकुवेत्ताओ को इस पद्य मे यह शका नहीं करती चाहिए कि यहाँ काकु (से 
लम्य अर्थ) वाच्य की सिद्धि का अग है अत गुणीभूतव्यग्य (काव्य) है 
(ध्वनिकाव्य नही है) क्योकि प्रश्तमात्र से भी काकु की विश्वान्ति हो सकती 
है। अर्थात्‌ यहाँ काकु केवल प्रश्न-मात्र में ही विश्रान्त हो जाता है। उससे 
व्यग्यार्थ आक्षिप्त नही होता है। 


(३) उस समय मेरे कपोल पर गडायी हुई (अपनी) दृष्टि को अन्यत्र नही 
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एण्हि सच्चेअ अहं ते अ कबोला ण सा दिद॒ठी ॥ 
अन्न प्रच्छन्नकामित्वं कान्तया व्यज्यते प्रिये । 


मलयानिलसस्फुल्लकुसुमामोदमेद्रम्‌ ॥। 
आराम पश्य सुमुखि सनोभवनिकेतनम्‌ । 
कामिनि प्रविशात्रेति व्यज्यते सुरताथिता ॥ 
णोल्लेइ अणहसणा अत्ता मं घरभरम्सि सअलस्मि । 
खण सेत्तं जइ संज्ञाए होइ ण व होइ वीसामों ॥॥ 
सड्भेतकाल:ः सन्ध्येति व्यज्यतेडत्न कयाचन । 
सुब्वद समागसिस्सइ तुज्म पिओ अज्ज पहरमेत्तेण । 
एमेअ कित्ति चिट्ठसि ता सहि सज्जेसु करणिज्जं ॥॥ 
कस्याश्चिज्जारसम्भोगे निषेधो5च्न प्रतीयते ॥ 
निमोल्य लोचने काचित्प्रिये गुरुननावृता । 
पश्यति स्वस्तिकाकारकरेणालिद्धति स्तनों ॥ 
निमोलनादीड्ितेन यामिनीति प्रतीयते । 
चेष्टया स्वस्तिकाकृत्या गाढाश्लेषः प्रतीयते ॥ 
ले जा रहे थे । अब मे वही हूँ, भेरे कपोल भी वही है किन्तु तुम्हारी वह 
(मेरे कपोल पर ही ग्रडी रहने वाली) दृष्टि नही है। 
यहाँ नायिका के 'वाक्य-वैशिष्ट्य' से प्रिय की प्रच्छन्न कामुकता व्यक्त होती है। 
(४) "हे सुमुखि ! मलयज पवन से उडाये हुए पुष्पो की सुगध से युक्त, काम 
दंव के भवन-रूप बगीचे को देखो ।” 
यहाँ सुरत के इच्छुक नायक के वाच्य-बैशिष्ट्य' से यह व्यक्त होता है कि 
कामिनि सुरत के लिए (इस बगीचे मे) प्रवेश करो । 
(४) “निर्देया सास घर के सारे काम मुझसे ही कराती है, यदि क्षण भर को 
अवकाश मिलता है तो सायकाल ही, नहीं तो मिलता ही नही । 
यहाँ सन्ध्या का समय सकेत-काल है (यह बात गुरुजन की सन्निधि के वैशिष्ट्य 
से उपनायक-रूप किसी तटस्थ के प्रति) कोई (नायिका) व्यजना द्वारा प्रकट 
करती है । 
(६) “हे सखि | सुना जाता है कि तेरा प्रिय आज पहर-भर मे ही आ जायेगा। 
इसलिए तू यो ही क्यो बैठी है, जो करना है वह कर ले ।”' 
यहाँ (प्रस्ताव-वैशिष्टूय से) किसी का जार-पुरुष के साथ सम्भोग करने से 
निषेध प्रतीत होता है । 
(७) “गुरुजनों से घिरी हुई कोई (नायिका) प्रिय के आ जाने पर नेत्रो को 
बन्द करके देखती है। स्वस्तिकाकार हस्त से स्तनों का आलिंगन करती है। 
यहाँ (समागम हेतु) निमीलन आदि इशारे से 'रात्रि' प्रतीत होती है तथा 
स्वस्तिकाकार चेष्टा से (नायिका का) 'गाढालिगन' प्रतीत होता है। 
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द्वित्रादिभेदे बक्रादिसियोयोगे सति क्‍्वचित्‌ । 
ऋमाहचजद्भ यस्य लक्ष्यस्थ व्यञ्जकत्वं निदश्यंताम्‌ ॥ 
शब्दप्रमाणवेद्योष्थों व्यनक्त्यर्थान्तरं यतः । 
अर्थस्य व्यञूजकत्वे तच्छब्दस्य सहकारिता ॥ 
शब्देनव निवेद्योष्यं न प्रमाणान्तरेण च। 
एवंप्रकारेबंहुभि: कृते शब्दाथनिर्णये ॥ 

स्वरूप॑ दोषगुणयो रसालड्धूगरयोरपि । 
अवश्यमभिधातव्यमपि तत्रापि धर्मिणि ॥। 
प्रदशिते तद्धर्माणां हेयोपादेयतास्थितिः । 
ज्ञायते यत्ततः काव्यभेदान्प्रगभिदध्महे ।। 
अविवक्षितवाच्यो यस्तत्र वाच्यं भवेद्धनों । 
अर्थान्तरे सडःक्रमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम ॥ 
प्रधाने लक्षणामुलगूढव्यडःग्ये सति क्वचित्‌ । 


कही वक्ता आदि के परस्पर सयोग से दो-दो तीन-तीन आदि के भेद से 
(अर्थव्यजकता के उदाहरण जान लेने चाहिए) तथा इसी क्रम से लक्ष्य और 
व्यग्य (अर्थो) की अथ॑व्यजकता के उदाहरण भी जान लेने चाहिए । 

क्योकि शब्द प्रमाण के द्वारा जाना हुआ (वाच्य, लक्ष्य तथा व्यग्य) अर्थ ही 
व्यजना द्वारा अन्य अर्थ का बोध कराता है, इसलिए अर्थ की व्यजकता मे 
शब्द की सहकारिता मानी जाती है । 

शब्द (प्रमाण) से ही वेच्य यह (अर्थ) व्यजक होता हे, अन्य (अनुमानादि) 
प्रमाणो से वेद्य अर्थ व्यजक नही होता है । 

इस प्रकार बहुत प्रकार से शब्द और अर्थ का निर्णय कर लेने के पश्चात्‌ दोष, 
गुण तथा रस-अलकार का स्वरूप पहले कहा जाना चाहिए था, लेकिन धर्मी 
(मुख्य-भूतकाव्य) का निरूपण करने पर ही उन (दोष, ग्रुण आदि) धर्मो की 
हेयता या उपादेयता का ज्ञान हो सकता है, इसलिए पहले काव्य के भेदो 
को कहते हैं-- 

अविवक्षित-बाच्य (अर्थात्‌ लक्षणा-मूल) जो (ध्वनि-मेद) है, उस ध्वनि (भेद) 
मे वाच्य या तो अर्थान्तर मे सक्रमित हो जाता है या अत्यन्त तिरस्कृत हो जाता 
है। (इस प्रकार अविवक्षित वाच्य अर्थात्‌ लक्षणा मूल ध्वनि के दो भेद होते 
हैं--१ अर्थान्तर-सक्रमित-बाच्य २ अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य ।) 

लक्षणामूल गूढ्व्यग्य की प्रधानता होने पर ही जहाँ वाच्य अविवक्षित 
होता है, वह “अविवक्षित-वाच्य-ध्वनि' काव्य कहलाता है। (यहाँ प्रश्न 
यह होता है कि जबकि “अविवक्षित-बाच्य-ध्वनि' काव्य-भेद मे प्रकृत मे 
ध्वनि शब्द का प्रयोग नहीं हुआ है तो हम यहाँ ध्वनि शब्द का प्रयोग 
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यत्राविवक्षितं बाच्यं ततन्न ध्वनिरिति ध्वनों ॥ 
तदेवानुपयुक्‍त्यादेब च्यमर्थान्तरे यदि । 

नमितं तड्भूवेदर्थान्तरसडःऋमिताख्यया ॥ 

यथा त्वां वच्मि विदुर्षां समुदायोउत्र तिष्ठति । 
आत्मीयां मतिमादाय स्थितिमत्र विधेहि तत्‌ 0 
उपदेशादिरूपेण गम्यते वचनादि यत्‌ । 
तदेवानुपपत्त्यादेः क्वाप्यत्यन्ततिरस्कृतस्‌ ॥। 
मयि चोपक्तं सुश्र सौजन्य॑ प्रथितं त्वया । 
कुर्वोह्शं परमपि सुखमास्स्त शरच्छतम्‌ ॥ 
अन्नापकारिणीं चेटीं विपरीतलक्षणया कथयति ॥ 
विवक्षितं व्यडःग्यनिष्ठ वाच्यं यत्र प्रकाशते । 
ततन्नालक्ष्यक्रमव्यडः ग्यो लक्ष्यव्यडःग्यक्रमः पर: ॥ 
रसस्तु न विभावादिस्तेरेवसाविति क्रम: । 

स चेन्न लक्ष्य: सोइलक्ष्यक्रमव्यडःग्य उदाहतः ॥ 


क्यों करते है ” उत्तर है कि यहाँ (कारिका मे) 'य शब्द का जो प्रयोग हुआ 
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है उसका अर्थ ही है 'प ध्वनि” क्योकि यत्‌ और तत्‌ साकाक्ष होते हैं तथा 
तत्र' के विशेषण रूप मे ध्वनि' का सप्तम्यन्त ध्वनो/ प्रयुक्त किया गया है । 
अत 'य' का विशेषण ध्वनि शब्द स्वत सिद्ध ही है। 

यदि वही वाच्य अनुपयुक्त होने से अर्थान्तर में परिणत हो जाता है, तो उसे 
अर्थान्तर-सक्रमित-वाच्य-ध्वनि' कहते हैं। जैसे-- 

“मैं तुमसे कहता हूँ कि यहाँ चिद्वानों का समुदाय रहता है, इसलिए तुम 
अपनी बुद्धि को ठीक करके यहाँ सावधानी से व्यवहार करना । 

यहाँ वचन आदि उपदेश आदि रूप में परिणत हो जाता है 

कही वही (वाच्या्थ) अनुपपद्यमान होने के कारण अत्यन्त तिरस्कृत हो 
जाता है। जैसे--- 

“हे सुञ्र ! तूने सेरे ऊपर बडा उपकार किया है, सज्जनता दिखलाई है, 
इसलिए ऐसा ही करती हुईं (तू) सैंकडो वर्षों तक परम सुखी रहे।” 

यहाँ अपकार करने वाली चेढी के प्रति विपरीत लक्षणा से (कोई) कहता है। 
जहाँ वाच्य विवक्षित होने पर भी व्यग्यनिष्ठ अर्थ को प्रकाशित करता है, 
बहाँ दो प्रकार का होता है--पहला अलक्ष्यक्रम-व्यग्य तथा दूसरा सलक्ष्यक्रम- 
व्यग्य । 

विभावादि की प्रतीति ही रस नहीं हे, अपितु उन विभावादि की प्रतीति से 
यह रस उत्पन्न होता है, इसलिए (रस की प्रतीति में भी) क्रम तो है लेकिन 
बह लक्षित नहीं होता है, इसीलिए उसे “अलक्ष्यक्रमव्यग्य'” कहा जाता है। 
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रसभावतदाभासभावशान्त्यादि रक्रम: । 

भिन्नो रसाइलड्भगरादलडूगरयंतया स्थितः ॥ 
आभासभावशान्त्यादे: ऋमो नेवात्र लक्ष्यते । 

तेषां व्यडःग्यक्रमे लक्ष्य लक्ष्यव्यडःग्यक्रमो भवेत्‌ ॥ 
भावोदयादिः प्राधान्यादलड्ूयेंतया स्थित: । 
रसादियत्र तत्रेष व्यडःग्य एवं भविष्यति ॥ 
प्राधान्याच्त्र वाक्‍्याथंस्याजड्भभतो रसादिकः । 
काव्यभेदों गुणीभतव्यडः ग्य इत्यभिधीयते ॥। 
भावशान्त्यादयो$॑ड्ित्वं रसे सुख्ये प्रयान्ति च । 
अर्थान्तरे सडः ऋमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ ।। 

इति हय॑ं गुणीभृतव्यडःग्येडड्भाज़ित्वसेष्यतः । 
यत्रातिशायी व्यडः ग्योडथों वाच्यात्काव्यं ध्वनिभवेत्‌ ॥। 
प्रधानभूतस्फोटाख्यव्यडः ग्यस्य व्यञ्जकस्तु यः । 
शब्दस्तन्न ध्वनिरिति व्यवहारः कृतो बुधेः ॥ 





रस, भाव, तदाभास (अर्थात्‌ रसाभास तथा भावाभास) ओऔर भावन-शान्ति 
आदि (अर्थात्‌ भावोदय, भाव-शान्ति, भाव-सन्धि तथा भाव-शबलता) अलक्ष्य- 
क्रम होते है । जहाँ कि ये अलकार्य होने से “रसवत्‌” आदि (अर्थात्‌ रसबत्‌ 
प्रेय, ऊर्जस्वित्‌ तथा समाहित) अलकारो से भिन्न रूप में स्थित है। 
आभास (रसाभास तथा भावाभास), भाव-शान्ति आदि का यहाँ क्रम लक्षित 
नही होता है, यदि उनका व्यग्य-क्रम लक्षित हो तो “सलक्ष्यक्रम-व्यग्य” होगा। 
भावोदय आदि प्राधान्य तथा अलकार्य होने से स्थित है। जहाँ रसादि होगे, 
वहाँ यह व्यग्य ही होगा । 
जहाँ वाक्यार्थ की प्रधानता से रसादि अगरभूत होते है, तो वह “गुणीभृत- 
व्यग्य” काव्य-भेद कहलाता है। और मुख्य रस के विद्यमान होने पर भी 
भाव-शान्ति आदि प्रधानता (अगित्व) को प्राप्त हो जाते है। (उस दशा में 
ये सब “रसवत्‌ अलकार” कहलाते है ।) 
अर्थान्तर-सक्रमित तथा अत्यन्त-तिरस्कृत--ये दोनो गुणीभूतव् यग्य में अगागित्व 
को प्राप्त होते हैं । 

(उत्तम काव्य) 
जहाँ वाच्य (अर्थ) की अपेक्षा व्यग्य-अर्थ अधिक चमत्कार-युक्त होता है, वह 
“ध्वनि-काव्य कहलाता है। 
“बुध” अर्थात्‌ वैयाकरणो ने प्रधानभूत “स्फोट” रूप व्यग्य का जो व्यजक- 
शब्द होता है, उस शब्द के लिए “ध्वनि/---इस शब्द का व्यवहार (प्रयोग) 
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यन्न्‍्यग्भावितवाच्यस्य व्यड ग्यस्य व्यक्जनक्षमस्‌ । 
शब्दार्थयुगल तच्च ध्वनिरित्यभिधीयते ॥॥ 
ध्वनिः स्थादुत्तमं काव्य स प्रबन्ध: सुदुलभः । 
वाच्यादनतिशायी च व्यडःग्योष्थों यत्र दृश्यते । 
तत्काव्यं तु गुणीभूतव्यडःग्यं तन्मध्यमं भवेत्‌ । 
यत्र शब्दस्य बेचित्यं यत्राथस्थ विचित्रता ॥ 
यत्र व्यडग्यं न प्रतीत तत्काव्यमधर्म स्मृतम्‌ । 
अनुस्वानाभसंलक्ष्यक्रमव्यडः ग्यस्थितिस्तु यः ॥ 
शब्दार्थोभयशक्त्युत्थस्त्रिधा स कथितो बुघेः । 
यः शब्दशक्तिमुलानुरणनात्मा स च ध्वनि: ॥ 
तथार्थशक्तिमुलानु रणनात्मापि च ध्वनिः । 
शब्दार्थशक्तिमुलानुरणनात्मापि च॒ ध्वनि: 0 





किया है। (इसी मत का अनुकरण कर, साहित्य शास्त्र मे) वाच्यार्थ को गौण 
बना देने वाले, व्यग्याथ की अभिव्यक्ति (व्यजन) कराने में समर्थ शब्द 
तथा अर्थ--दोनो को “ध्वनि” कहा जाता है। 
यह ध्वत्ति काव्य “उत्तम-काव्य' होता है। वह प्रबन्ध (उत्तम-काव्य) अत्यन्त 
दुर्लभ होता है। 

(सध्यस) 
जहाँ वाच्यार्थ से अधिक चमत्कारी व्यग्यार्थ नहीं होता है, वह “ग्रुणीभूत- 
व्यगय काव्य कहलाता है और वह “'मध्यम-काव्य”' होता है । 

(अधम ) 
जहाँ शब्द की विचित्रता और अर्थ की विचित्रता होती है तथा व्यग्य (अर्थ) 
प्रतीत नही होता है, वह “अधम-काव्य'' कहलाता है । 

(अलक्ष्यक्रस-ध्वनि के भेद) 

जो अनुस्वानाभ सलक्ष्यक्रम-व्यग्य-ध्वनि भेद है वह विद्वानों द्वारा---१ शब्द- 
शक्त्युत्थ २. अर्थ-शक्त्युत्व. ३ उभय-शक्त्युत्थ होने से तीन प्रकार कहा 
गया है 
१ जो शब्द-शक्तिमूल अनुरणन-रूप होता है, वह “ शब्द-शक्त्युत्थ-सलक्ष्यक्रम- 
व्यग्य-ध्वनि कहलाता है। 
२ जो अर्थ-शक्तिमूल अनुरणन-रूप होता है, वह “'अर्थशक्त्युत्थ-सलक्ष्यक्रम- 
व्यग्य-व्वनि” कहलाता है। 
३. जो शब्द और अर्थ-शक्तिमुल अनु रणन-रूप होता है, वह “उभग्र-शक्त्युत्थ- 
सलक्ष्यक्रम-व्यग्य-ध्वनि” कहलाता है। 
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अलड्ट्ारो5थ बस्त्वेब शब्दाद्यत्रावभासते । 
परस्परस्य प्राधान्यात्प्रधानेतरकल्पना ॥ 

व्यडःग्ये रसालड्भगरादों ध्वनिकाव्यं तदुत्तमम्‌ । 

स चेल्लक्ष्यो भवेन्मध्यस्तस्मिन्वाच्ये तथाइधमः ॥। 
अगूढमपरस्याज्ग वाच्यसिद्धचद्भमस्फुटम । 
सन्दिग्धतुल्यप्राधान्ये काक्वाक्षिप्तमसुन्दरम्‌ ॥ 

व्यडः ग्यमेव॑ गुणीभूतव्यडःग्यस्याष्ठो भिदाः स्मृताः । 
उदाहरण मेतेषां काव्यबन्धेष हृश्यते ॥। 

एवं ध्वनिकृदाचायबव्यंडःग्यभेदा: समीरिताः । 
स्वरूपमुक्त वाच्यादेस्तत्तद्भेदाश्च दशिताः ॥ 


एतेभ्योःन्यत्तु तात्पर्य वाक्‍्यार्थोउस्तीति जानते । 
एतेम्योध्न्यस्तु कथितस्तात्पर्यार्थो्पि केषुचित्‌ ॥ 


समनन्‍्वये पदार्थानां पदार्थोदपि च तत्त्वतः । 
विशेषरूपों वाक्याथस्तात्पर्यंमिति मन्वते ॥ 


(शब्द-शक्त्युत्थ के भेद) 
जहाँ शब्द से वस्तु अथवा अलकार प्रधान-रूप से प्रतीत होते हैं (वहाँ वस्तु 
तथा अलकार के आश्रय से ध्वनि के अनेक भेद हो जाते हैं) । 
(इस प्रकार) परस्पर की प्रधानता से प्रधान और गौण की कल्पना होती है । 
रस-अलकारादि मे व्यग्य प्रधान होने पर 'ध्वनि-काव्य----उत्तम काव्य, लक्ष्य 
होने पर मध्यम” तथा वाच्य होने पर 'अधम-काव्य' कहलाते है। 

(गुणीभृत के भेद) 

१--अगृूढ २--अपरस्याग ३--वाच्य-सिद्धथ ग ४---अस्फुट ५--सन्दिग्ध- 
प्राधान्य ६--तुल्य-प्राधान्य ७--काक्वाक्षिप्त तथा ८5---असुन्दर | इस प्रकार 
गृणीभूत-व्यग्य रूप मध्यम-काव्य के आठ भेद कहे गये है। इनके उदाहरण 
काव्य-प्रबन्धों मे देखे जाते हैं । 
इस प्रकार ध्वनिकार-आचार्यों ने व्यग्य-भेद कहे है। वाच्यादि के स्वरूप को 
कह दिया और उस-उस के भेदों को कह दिया गया । 
इनसे भिन्‍न दूसरा तात्पय वाला वाक्यार्थ होता है ऐसा जाना जाता है, तथा 
इनसे भिन्‍न किन्ही के मत मे अन्य तात्पर्याथ' होता है । 
किन्ही (भट्टमीमासक) के मत में पहले पदों से पदार्थों की प्रतीति होती है, 
पुन पदार्थों का परस्पर सम्बन्ध होने पर पदार्थ भी तत्त्वत विशेष प्रकार का 
तात्पर्यार्थ--रूप वाक्यार्थ प्रतीत होता है, ऐसा माना जाता है । 
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पदार्था ये पदानां स्पुरन्वितानां परस्परम्‌ । 

ते एवं वाक्यार्थात्मानों नानन्‍्यो5थोड्स्लीति केचन ॥ 
सर्वस्थेव च शब्दस्य स्वाथवृत्तिविभागतः । 
तात्पर्यार्थों भवेच्छोतः विवेक्त : प्रीतिकारकः ॥॥ 
श्रोतृत्व॑ तदिति प्राहुः शब्दतात्पयंवेदिन: । 
शब्दशक्तिमहिम्ता यद्दड ग्याद्ययंविवेचनम्‌ ॥ 
तदेव च विवेक्तृत्वमाहुरथंविवेचका: । 

व्यडः ग्यतात्पयंतद्भेदशब्दशक्तिनिरूपणम्‌ ॥। 
कवेबिवक्षितार्थों यः तत्तात्पयंमुदाहृतम्‌ । 
तात्पयेस्य स्वरूप यत्तद्विशिषश्च तड्िदा ॥ 
यथा5वगतसस्माभिः परस्तात्कथयिष्यते । 

इत्थं कल्पलतायां तु वाच्याद्र्थचतुष्टयम्‌ ॥। 
निर्णोतं वाचकादेश्च शब्दस्यापि चतुष्टयम्‌ । 
तच्च काव्यप्रकाशेन भयाध्प्यत्र प्रदशितम्‌ ॥ 
दोषा गुणाश्चालडूगराः शब्दार्थोभयरूपत: । 
क्वचिद्रसाश्च तथ्योग्या योग्यता5त्र विचायते ॥ 
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किल्ही (प्रभाकर) के मत मे अन्वित-पदों का जो परस्परान्वित पदार्थ होता 
है । वह ही अपना वाक्यार्थ होता है, अन्य कोई अर्थ नही होता है। 

सभी शब्द का अपनी अथेवृत्ति के विभाग से श्रोता का, विवेचक का प्रीति- 
कारक तात्पर्यार्थ होता है । 

शब्द-तात्पयंविदों ने श्रोतृत्व” उसको कहा है--जो शब्द-शक्ति की महिमा से 
व्यग्यार्थ का विवेचन करता हे और वही अर्थविवेचको द्वारा “विवेक्तृत्व' 
कहा जाता है । 

व्यग्य, तात्पयें, उसके भेद तथा शब्द-शक्ति का निरूपण हो गया। कवि का 
जो विवक्षित अर्थ होता है वह 'तात्पय' कहलाता है। 

तात्पर्य का स्वरूप, उसकी विशेषता और उसके भेद यथा-नज्ञान हमारे द्वारा 
आगे कहे जायेंगे । 

इस श्रकार कल्पलता में वाच्यार्थ आदि (वाच्य, लक्ष्य, व्यग्य तथा तात्पर्यार्थ) 
उठुष्टय का तथा वाचक आदि (वाचक, लाक्षणिक, व्यजक, तात्पयंक) शब्द 
के चतुष्टय का निर्णय किया गया है। और वह (निर्णय) काव्य-प्रकाश तथा 
मेरे (शारदातनय) द्वारा यहाँ कहा गया है ४ 

अब शब्दगत और अर्थगत दोष, ग्रुण, अलकार तथा कही रस और उनकी 
योग्यता व अथोग्यता का विचार करते हैं । 
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आक्षेपश्च च समाधानमतो5थंस्थाभिधीयते ॥ 
स्वतः शुद्धस्य वर्णस्य को दोष: को गणो भवेत्‌ । 
रसादेराश्रयत्वं तदमु्तेस्यथ कर्थ भवेत्‌ ॥ 
विभुत्वात्तस्य वर्णस्य क्वाचित्कत्वं कथ्थं भवेत्‌ । 
अलडूगरोषपि नेव स्यादलड्ुर्याविनिश्चयात्‌ ॥ 
दोषादेराश्रयों वर्ण: पद वाइ्थ किसमुच्यते । 
वाक्य वा किमलड्धूरों नेव वर्णस्य युज्यते ॥॥ 
पदे चेत्तत्पदं कीदृक्तत्स्वरूपं निरूप्यताम्‌ । 
वर्ण: पद कि वर्णों वा वर्णा वा पदसुच्यते ॥ 
अव्याप्तेरप्यतिव्याप्ते: पद दुष्यति लक्षण । 
सुप्तिडन्तं पदमसिति यदि स्यात्पदलक्षणम्‌ ॥ 
सुबन्तं पदमस्तीस्ति तिडन्तमपि चापरस्‌ । 
समुच्चयेन न पद सुप्तिडन्तात्मकं भवेत्‌ ॥ 
लक्षणं व्यभिचारि स्थादतिव्याप्त्यादिदोषतः । 
पदें वाक्ये च॒ वाक्याथं दोष: कीहक्स्वरूपवान्‌ ॥। 





आक्षेप से तथा समाधान से अर्थों मे अधिक चमत्कार उत्पन्त हो जाता है । 
अत अर्थ के आक्षेप और समाधान को कहते हैं । 

स्वत शुद्धवर्ण का क्‍या दोष होता है, क्या गुण होता है ” रसादि से उस 
अमृत (वर्ण) की आश्रयता कैसे सिद्ध होती है ? उस वर्ण के विभ्‌ होने से 
क्वचित्कत्व कैसे सिद्ध होता है ” अलकार्य का निश्चय न होने से अलकार भी 
नही होता है। दोषादि का आश्रय कया वर्ण या पद कहा जाता है ” अथवा 
वाक्य या अलकार कहा जाता है ? दोषादि का आश्रय वर्ण मानना उचित 
नही है। यदि पद मे (आश्रय) होता है, तो वह पद किस प्रकार का होता है 
उस (पद) के स्वरूप का निरूपण करो । क्या वर्ण पद होता है ” या दो वर्ण 
या अधिक वर्ण पद कहे जाते है ” यह (पद का) लक्षण करने पर अव्याप्ति 
या अतिव्याप्ति दोष से ग्रसित हो जाता है। यदि पद का लक्षण “सुप्तिड न्त 
पदम्‌” अर्थात्‌ सुवन्‍्त और तिडन्‍त की पद-सज्ञा होती है“--होता है तो एक 
सुबन्त पद होगा और दूसरा तिडन्त। लेकिन दोनो के समुच्चय से 'सुप्ति- 
डन्तात्मक' पद नही होगा। इसलिए यह लक्षण अतिब्याप्ति आदि दोष से 
ग्रसित हो जाता है। पद में, वाक्य मे और वाक्यार्थ मे दोष किस प्रकार के 
स्वरूप वाला होता है। स्थान मे और पदादि में बह गुण किस प्रकार के 
स्वरूप वाला होता है। यदि उस (वाक्य) के दोषादि होते हैं, तो वाक्य का 
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स्थाने पदादौ स गुणः कीहगात्सा च॒ बर्तते । 
वाक्यस्य लक्षणं कीदृक्तस्थ दोषादयो यदि ॥ 
समृहो यः पदानान्तु तद्वाक्यमिति लक्षणस्‌ । 

वाक्य द्वाभ्यां त्रिचतुरः पञ>च षट्सप्तभिश्च वा ॥ 
अष्टर्भिर्वा भवेत्तस्माल्लक्षणं व्यभिचारि तत्‌ । 
एकप्रयोजनाभावादन्यथा वाक्यलक्षणम्‌ ॥। 

दोषो ग्णो वाइलड्भाररो रसो वा5थ कदाचन । 

पदे वाक्ये च वाक्‍्यार्थे नहि शब्दात्मको भवेत्‌ ॥ 
आश्रयाश्रयिसम्बन्धो न भवेच्छब्दयो: क्वचित्‌ । 


अथ तद्बब्मतिरेकश्चेह्वोषादिरिह कथ्यते ॥। 
भिन्नाधिकरण त्वेन सम्बन्धो न घटिष्यते । 
अतो दोषादयः शब्दे व्यर्था: स्थुः कल्पिता अपि ॥ 
इति ब्रवन्तसुहिश्य तत्सम्बन्धोडभिधीयते । 


ववतृसम्बन्धवशत: शब्दें दोषादिकल्पना ॥ 
दोषादिवेक्तृत्थम: स्थाहऋधीनतयाध्स्यथ हि । 
स्वार्थ स्ववन्त्ययोग्यत्वं येन शब्दस्य दश्यते ४ 
स दोषः कथ्यते वक्‍तृप्रयोगाधीन एवं सः। 


लक्षण किस प्रकार का होता है ” पदो का जो समूह है वह “वाक्य” कहलाता 
है--यदि वाक्य का यह लक्षण होता है तो प्रश्त यह उठता है कि वह वाक्य 
दो, तीन, चार, पाँच, छ , सात या आठ पदो के समूह वाला होता है--इस 
प्रकार का कोई निर्णय लक्षण में न होने से वह लक्षण दोष-म्रस्त हो जाता 
है तथा वाक्य का एक प्रयोजन न होने से भी वाक्य का लक्षण अन्यथा हो 
जाता है। 

कंदाचन पद में, वाक्य मे और वाक्‍्यार्थ मे दोष, गुण, अलकार या रस होता 
है, तो वह शब्दात्मक नही होता। (क्योकि) आश्रयाश्रयि सम्बन्ध कही दो 
शब्दों मे नही होता । 

इस प्रकार यहाँ उस (शब्द) के व्यतिरेक तथा दोषादि को कहते है । भिन्न 
अधिकरण से (शब्द तथा वक्ता का) सम्बन्ध घटित नहीं होगा (अत शब्द 
मे दोषादि व्यर्थ और कल्पित हो जायेंगे ।--ऐसा सोचकर उस (शब्द और 
वक्ता) के सम्बन्ध को कहते हैं । 

शब्द मे वक्ता के सम्बन्ध से दोषादि की कल्पना होती है। वक्‍तृ-अधीनता से 
इस शब्द के दोषादि वक्ता के धर्म होते है। अपने अर्थ से जिससे शब्द की 
स्ववृत्ति की अयोग्यता देखी जाती है। बह दोष कहा जाता है और वह वक्‍त 
प्रयोगाधीन ही होता है। 
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स्वार्थ स्ववृत्तियोग्यत्वद्वारा शब्दस्य यउ्भवेत्‌ ॥। 
प्रत्यायकत्वसासथ्येंसौलभ्यं स गुणों भवेत्‌ । 
वाच्याद्यतिशयो येन दृश्यते शब्दहेतुकः ॥ 

स एवार्थंगुणो ज्ञेयः तत्तदर्थेबु दृश्यते । 

येईर्था इवादिशब्दानान्तेडइलड्ूगरा इति स्मृताः ॥। 
प्रयुडुजते तान्‍्कवयः शब्दार्थोभयरूपतः ॥। 
कविप्रयोगचातुर्यात्स नीरक्षीरवद्रसः ॥ 
शब्दार्थेंपृपयुज्येत प्रायो व्यद्धचः स सबेदा । 
वर्ण गुणो न दोषों वा तौ स्यातां पदवाक्ययों: ।। 
रसादयो5पि वाक्‍्यादि प्रबन्धेषपयोगिन: । 
कविसन्दर्भवशतो दृश्यन्ते यत्ततस्ततः ॥ 
तस्मादमी वक्‍तृधर्मा नेते स्युः शब्दगोचरा: । 
वकक्‍तुविवक्षाधोन यच्छब्दे दोषाधिरोपणम्‌ ॥ 
तस्मादोषादयों वक्‍तृपराधीना न शब्दगाः । 
तस्मादलडः कृतिगुणरसवत्काव्यनिर्भिति: ॥॥ 
ध्वनिरूपेव कतंव्या निर्दोषा कौतिसम्पदे । 


अपने अर्थ मे स्ववृत्ति की योग्यता से शब्द की जो प्रत्यायकता, समर्थता 
तथा सुलभता देखी जाती है वह “गुण” कही जाती है। जिससे शब्द-हेतुक 
वाच्यादि का अतिशय (चमत्कार) देखा जाता है, वही “अर्थ-गुण” जानना 
चाहिए । उन-उन अर्थों मे (वह गुण) देखा जाता है । 

इवादि शब्दों के जो अर्थ है, वे “अलकार” कहे जाते है । कविजन उनको 
शब्दगत और अ्थंगत प्रयुक्त करते है। 

कवि की प्रयोग-चातुरी से वह (अलकार) नीर-क्षीर के समान “रस” कह- 
लाता है। वह व्यग्य प्राय शब्दों और अर्थों मे उपयुक्त होता है। गुण या दोष 
सर्वदा वर्ण मे नही होते, वे दोनो पद और वाक्य मे होते हैं। रस आदि भी 
वाक्यादि प्रबन्धो मे उपयोगी होते है। कवि के सन्दर्भ से वे यत्र-तत्र देखे 
जाते हैं। इसलिए ये (दोषादि) वक्ता के धर्म होते है न कि शब्द-गोचर | शब्द 
में वक्ता की विवक्षा के अधीन जो दोषादि का आरोपण होता है, वह दोषादि 
वक्ता के ही आधीन है न कि शब्दगत । 

इसलिए यश की प्राप्ति के लिए निर्दोष, अलकार, ग्रुण तथा रसयुक्त ध्वनि- 
रूप ही काव्य की रचना करनी चाहिए। 
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ध्वनिरनिरूप्यतेषज्नेव व्यज्जकत्वेन चोदितः ॥ 
ऋमेणोच्चार्यमाणेषु वर्णेष्वर्थंस्थ वाचकः । 

आदिम: कि द्वितीयः कि तृतीय: कि तथाइन्तिसः ॥ 
प्रत्यायकत्वशक्तिस्तु कस्मिन्नेतेषु दृश्यते । 

ऋमभेण श्रूयमाणत्वाहर्णानां नश्वरत्वतः ॥ 
समुच्चयेत वर्णानां वाचकत्वं न युज्यते । 

सापेक्ष त्वादादिमस्य स्वार्थे वुत्तिनं जायते ॥ 
मध्यमानामपि स्वार्थप्रतीतो स्थादनिश्चयः । 
अन्तिमश्चेदथेकस्यथ सम्बन्धोइनथेंकों भवेत्‌ ॥ 
अर्थासंस्पशितेवास्माद्धेतोी: शब्दस्य निश्चिता । 

मेव॑ सनन्‍्यस्व शब्दस्य स्वाथंस्पशित्वमुच्यते ॥ 
अर्थप्रतीति: श्रोतृ णां शब्दोच्चारादनन्तरम्‌ । 
जायते तस्य हेतयें: सोडर्थापत्ति प्रसाणकः ॥ 

स्‌ वर्णव्यतिरेकात्मा कोइपि स्थात्सोषपि च ध्वनि: । 
ध्वनि: सामान्यरुपस्स्याद्वर्णास्तद् अक्तयः स्मृताः ॥ 
स्‌ वर्णव्यञ्जनद्वारा तमर्थे व्यम्जयेत्स्फुटम । 

स ध्वनि: स्फोट इत्यन्न शाब्दि केः परिभाष्यते ॥| 


यहाँ ध्वनि का निरूपण करते है, (वह) व्यजक-रूप मे कह दी गयी है। क्रम 
से उच्चार्यमाण वर्णों मे अर्थे का वाचक क्या प्रथम ब्ण होता है ” या द्वितीय, 
या तृतीय या फिर अन्तिम । इनमे से किसमें प्रत्यायकत्व शक्ति देखी जाती 
है। क्रम से श्रूयमाण होने से वर्णों की नश्वरता सिद्ध होती है। समुच्चय से 
वर्णो की वाचकता उचित नही होती है। सापेक्षता होने से प्रथम वर्ण की 
अपने अर्थ में वृत्ति उत्पन्न नहीं होती है। मध्यम वर्णों का अपने अर्थ की 
प्रतीति में अनिश्चय होता है। अन्तिम एक वर्ण का सम्बन्ध अनर्थक होता है। 
इसलिए शब्द की अर्थ से असस्पशिता ही निश्चित होती है। 

ऐसा मत सोचो, शब्द की अपने अर्थ से स्पशिता कही जाती है । शब्दोच्चा- 
रण के बाद श्रोताओ मे अर्थ की प्रतीति उत्पन्न होती है। उसका जो हेतु है, 
व्रह “आर्थापत्ति” प्रमाण है। वह वर्ण व्यतिरेक-रूप है, कोई भी है, वही 
ध्वनि है । ध्वनि सामान्य-रूप है, उसकी अभिव्यक्ति बर्ण से कही जाती है। 
बह वर्ण व्यजना (शक्ति) द्वारा उस अर्थ को व्यक्त करता हैं। अत वैयाकरण 
परिभाषा करते हैं कि वह स्फोट “ध्वनि” है अर्थात्‌ प्रधान-भूत “स्फोट” का 
अभिव्यंजक शब्द “ध्वनि” कहलाता है । 
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३१० इत्थं शब्दाथंसम्बन्धो ध्वनिकृड्धिनिरूपितः । 
तदुक्तेन प्रकारेण संक्षेपादत्र दर्शितः ॥ 


इति श्रीशारदतनयविरचिते भाव प्रकाशने 
शब्दार्थंसम्बन्धतद्भेद प्रकारनिर्णयो 
नाम षष्ठोषघधिकार: समाप्तः । 


३१० इस प्रकार ध्वनिकारों द्वारा निरूपित शब्द और अर्थ का सम्बन्ध उक्त प्रकार 
से संक्षेप में यहाँ कह दिया । 


श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन मे शब्दार्थसम्बन्धतद्भदप्रका र- 
निर्णय नामक षष्ठ अधिकार समाप्त हुआ । 


कमल क्टनन न 


१ 


थ्रीः 
अथ सप्तमोषधिकार: 


१ उक्ता रसा रसव्यक्ति्नाट्चेनवेत्युदीरिता । 


अवस्थानुकृतिन ट्यमिति सामान्यलक्षणम्‌ ॥ 
रामादितादात्म्यापत्तिनेंदे या नाटअमुच्यते । 
रूपक तड्वेद्रपं दृश्यत्वात्प्रेक्षकरिदम ॥ 
रूपकत्वं तदारोपात्कमलारोपवन्सुखे । 
दशघेवेति सुनिना तद्भेदनियमः कृतः ॥ 
रसाश्रयत्वमप्युक्तं रसादेराश्रयत्वतः । 

तदेव॑ दशधा भिन्न वाक्‍्यार्थाभिनयात्मकम्‌ ॥ 
रसाश्नया यद्यपि स्युर्नाटिकातोटकादयः । 
नाटकादिष्वथेतेषामन्तर्भावान्न ते पृथक ॥ 


रस कह दिये, रसाभिव्यक्ति नाट्य से ही कही गई है । 


अवस्था के अनुकरण को नाट्य” कहते हैं'--यह नाट्य का सामान्य लक्षण 
है। नट में रामादि पात्रो की जो तादात्म्यापत्ति' होती है, उसे 'नाट्य” कहा 
जाता है ।' 

यह (नाट्य) प्रेक्षकों द्वारा दृश्य होने से 'रूप' कहलाता है। वही (नाट्य-रूप) 
'रूपक' कहलाता है।' 

मुख पर कमल के आरोप के समान आरोप होने के कारण नाट्य को 'रूपक' 
कहते है। जैसे--रूपक अलकार में मुख पर कमल का आरोप कर दिया 
जाता हैं, वैसे ही नाट्य में तट पर रामादि पात्री का आरोप कर दिया जाता 
है, अत. नाट्य को 'हूपक' कहते है ।* 

उस (चाट्य) के मुनि (आचार्य भरत) ते दस प्रकार के भेद-नियम कहे हैं । 
रसाश्नयता भी कह दी है, रसादि की आश्रयता से वाक्‍्यार्थ-अभिनय-रूप वह 
(नाट्य) दस प्रकार का कहा गया है। 

यद्यपि नाटिका, तोटक आदि रसो के आश्वित होते हैं लेकिन इनका नाटकादि 
में अन्तर्भाव हो जाता है, अत वे नाठकादि से पृथक नहीं होते है । 
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नाटके च प्रकरण ताठिकायाः पुरातने: । 
अन्तर्भावः कृतस्तस्यां तोटकस्यापि दर्शितः ॥ 
ताटिकाया नाटकस्याभेदः प्रकरणस्य वा । 
सट्टकस्तोटकस्येव भेद इत्यभिधीयते ॥ 
तोटकस्योच्यते ससख््रिन्तर्भावोषपि नाठके । 
नाटकादेरयं भेदो नाटिका रूपक भवेत्‌ ॥ 
नाटिकाप्रतिमत्वाच्च सट्टकोपि तथाबिधः । 
नाटके तोटकस्यान्तर्भावाद्पकमेव सः ॥ 
दिव्यमानुषसंयोगस्तोटक॑ नाटकानुगम्‌ । 
नवाष्टसप्तपञ्चाडूः दिव्यमानुषसद्भमम्‌ १ 
तोटक॑ नाम तत्प्राहुभेंदो नाटकसम्भवः । 
नृत्यभेदा भवेयुस्ते डोम्बीश्रीगदितादयः ॥ 
यदद्रसात्मक तत्तद्वाक्यार्थाभिनयात्मकम्‌ । 
यद्य:द्वरावाश्र्य॑ तत्तत्पदार्थाभिनयात्मकस्‌ ॥ 
नृत्य भावाश्रयं नृत्तं रसाश्षयमुदाहृतस्‌ । 
नृत्यनत्तविभागश्च बहुभिबंहुधोदितः ॥ 





प्राचीन विद्वानों ने नाटक और प्रकरण में ताटिका का अन्‍्तर्भाव किया है, 
उस (नाटिका) में तोटक का भी अन्तर्भाव दिखाया है। 
ताटिका नाटक का या प्रकरण का अभिन्न-रूप है। सदृटक तोटक का ही भेद 
कहा जाता है। विद्वानों द्वारा तोटक का अन्तर्भाव भी नाठक में कहा जाता है। 
नाटक आदि का यह नाटिका-भेद 'रूपक' कहलाता है। नाटिका का प्रतिरूप 
होने से 'सट्टक' भी उसी प्रकार का होता है अर्थात्‌ 'रूपक' कहलाता है। 
नाटक में तोटक का अन्‍्तर्भाव होने से वह (तोटक) रूपक' ही है। वाटक 
का अनुकरण करने वाला यह 'तोटक' दिव्य और मनुष्य (पात्रों) के सयोग 
वाला होता है। तोटक' वह कहलाता है जिसमे नौ, आठ, सात या पाँच 
अक होते हैं तथा दिव्य और मनुष्य पात्रों का सयोग होता है। वह (तोटक) 
नाटक से उत्पन्न भेद ही कहलाता है । 

(नृत्य तथा नृत्त) 
वे डोम्बी, श्रीगदित आदि नृत्य के भेद होते है। 
जो-जो रसात्मक होता है, वह-वह ॒वाक्यार्थ-अभिनयात्मक होता है। जो-जो 
भाव के आश्रित होता है, बह-वह पदार्थ-अभिनयात्मक होता है । 
नृत्य भाव के आश्रित होता है' और नृत्त रस के आश्रित कहा जाता है। 
नृत्य तथा नृत्त का भेंद बहुत लोगो ने बहुत प्रकार से कहा है। वे (नृत्य तथा 
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तद्द्वय॑ नाटकादीनां भूयसा हम पकारकम्‌ । 

नृत्यनत्तविभागस्तु परस्तात्कथयिष्यते ॥ 

पृवरज्भो नाटकादावुपयोगो5चत्र दृश्यते । 

लाटकाहपयोगो5न्न गायकानां प्रदश्येते ॥ 

नृत्तं गीत>च वाह्यज्च नाटकाहझपकारकम्‌ । 

गेयं प्राणाः प्रयोगस्य सर्वे वा गेयसुच्यते ॥। 

गेयसाध्यं हि धर्माथकाममोक्षचतुष्टयम । 

तस्माद्गेयससुत्पत्ति: संक्षेपेणात्र कथ्यते ॥ 

इह तत्त्वानि षर्दात्रिशच्छिव: शक्ति: सदाशिव:ः । 

ईश्वरः शुद्धविद्येति शुद्धान्येतानि पञुच च॑ ॥। 

साया कालोष5्थ नियतिः कला विद्या ततः परम । 

रागः पुरुष एतानि शुद्धाशुद्धानि सप्त वे ॥ 

ततः प्रकृतिरेतस्थाः प्रकृतेस्तु गुणत्रयम्‌ । 

गुणत्रयेषपि भिदान्ते रुपनामक्रिया: सदा ॥ 

ईद्ग्विलक्षणां शक्ति यदा सडः ऋमते पुसान्‌। 

प्राशतेजसविश्वत्वभेदत्र यमथान्वगात्‌ ॥। 
नृत्त) दोतो नाटक आदि के बहुत उपकारी होते है। नृत्य तथा नृत्त के भेद 
आगे कहेंगे । यहाँ पूर्वरण मे, नाटक के आदि में इनका (नृत्य तथा नृत्त का) 
उपयोग देखा जाता है। यहाँ नाटक आदि में गायको का उपयोग देखा जाता 
है। नृत्त, गीत और वाद्य--ये नाटकादि के उपकारक हैं । 'गेय' प्रयोग का 
प्राण है या सब कुछ 'गेय' कहा जाता है। 'ेया का धर्म, अर्थ, काम तथा 
मोक्ष--यह पुरुषार्थे चटुष्टय साध्य है। इसलिए यहाँ सक्षेप मे गेय की उत्पत्ति 
कहते है । 
(प्रत्यभिज्ञा-दशेन के अनुसार) छत्तीस तत्त्व होते है । ये छत्तीस शिव-तत्त्व 
कहलाते है--(१) शिव-तत्त्व” (२) शक्ति-तत्त्वः (३) सदाशिव' (४) 
ईश्वर” (५) शुद्ध-विद्या!-.ये पाँच शुद्ध तत्त्व है। (६) माया" (७) काल 
(८) नियति” (६) कला (१०) विद्या (११) राग (१२) पुरुण"'-.ये सात 
शुद्धाशुद्ध तत्त्व है। तदनन्तर (१३) प्रकृति (१४-१६) इस प्रकृति के तीन 
गुण---सत्त्व, रज तथा तम (१७-२५) पुत्र. रूप, नाम तथा क्रिया-मभेद से 
त्रिगुण (सत्तत, रज तथा तम) विभक्त होते हैं। (२६-२८) जब पुरुष इस 
प्रकार को विलक्षण शक्ति को सक्रमित करता है तो प्राज्ञ, तैजस तथा विश्व-- 
इन तीन भेद-रूपो को प्राप्त होता है। इन दोनो (तैजस तथा विश्व) का 


प्रधान तथा अन्य वस्तुओ मे व्याप्त एक 'प्राज्! ही है। शेष इसमे असम्पूर्ण 
है-- इस प्रकार की इनकी प्रवृत्ति है। तैजस सात प्रकार का होता है---बुद्धि, 
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प्रधानमनयोदर्व्याप्त प्राज्ञ एकोःन्यवस्तुनि । 
शिष्टस्त्वस्मिस्त्वसंपर्ण इत्थमेषां प्रवर्ततम्‌ ॥ 
तैजसः सप्तधा भिन्नो बुद्धिगवेखवायुभिः । 
वह्नचम्भःक्षितिभिश्चेते कार्यकारणमृर्तेयः ॥। 
एतेषां समवायात्तु विश्व आसीच्च तनन्‍्सयः । 
सो5पि त्रविध्यमन्विच्छन्विराट्पुरुष ईश्वरः 0 
बीजन्रयेण भिन्नः स्यात्सोमसुर्याग्निरूपिणा । 
स्‌ रद्रोपेन्द्रपोत्थगुण त्रयविभेदिना ॥। 
विश्वाख्ये पार्थिवे चाण्डे प्राणिनो भूतमुर्तंयः । 
चतुष्प्रकारसम्भिन्ना नश्वरास्तु प्रजन्ञिरे ॥ 
जीवत्वमेषामपरं प्रतिभेदमियात्प्रभुः । 
कालप्रेरितयोर्बायुदस्पत्यो: सद्भमान्मिथ: ॥। 
पोरुषों प्राकृतों शक्ति शुक्लशोणि तरूपिणीम्‌ । 
वायुद्ययेन सहित॑ गर्भाशयभुपानयेत्‌ ॥ 
अनादयश्च क्षेत्रज्ञा बहुवः कर्मंभाविताः । 

सन्ति कालाथिनः शेषाः कश्चित्कालेन चोदितः ॥। 
गर्भाशय स्वयं पिन्नोमेलाभ्यां सह संविशेत्‌ । 
ततन्न नित्यों भवेद्यायुः प्राणपानात्मकः स्वयम्‌ ॥। 





अहंकार, आकाश, वायु, अग्नि, जल तथा पृथ्बी--ये कार्य तथा कारण रूप 
है । इन सभी के समवाय से “विश्व” तन्‍्मय था| वह (विश्व) भी तीन प्रकार 
का हुआ--विराठ, पुरुष तथा ईश्वर। पुन वह सोम, सूर्य तथा अग्नि-रूप 
बीजतन्रय से विभक्त हुआ । उसने रुद्र, उपेन्द्र तथा पदुमोत्थ गुण-त्रय-भेद से 
विश्व नामक पार्थिव ब्रह्माण्ड मे चार प्रकार के शरीरो (जरायुज, अण्डज, 
उद्भिज और स्वेदज) से युक्त नश्वर पचभौतिक शरीरधारी प्राणियों को 
उत्पन्न किया। प्रभु ने इसमे जीवन एक-दूसरे से भिन्न किया है। काल से 
प्रेरित वायु-दम्पति (स्त्री-पुरुष) के परस्पर सम्बन्ध से शुक्ल (शुक्र) और 
शोणित-रूप--पौरुषी और प्राकृती शक्ति को दी वायु (प्राण) के साथ गर्भाशय 
में ले जाया जाता है । क्षेत्रज्ष (जीव) थनादि हैं, उनमे से बहुत से कर्मों से 
भावित होते हैं और शेष काल के आधीन होते हैं। कोई काल से प्रेरित होकर 
स्वय माता-पिता के मल के साथ गर्माशय मे प्रविष्ठ हो जाता है। उनमे 
प्राण और अपान-रूप वायु नित्य होता है। इस कारणार्थ से युक्त गुण-भूत 
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गुणभूतात्मके बीजे कारणार्थंसमन्विते । 

सर्वव्याप्ता पराशक्तिरस्मिन क्षेत्रज्षगासियात्‌ ॥। 

द्वाभ्यां तयाणां व्यक्ति: स्यात्त्रिभ्यो भवति प#चकम्‌ । 

पञ्चभ्यः पथ्चकानान्तु चतुष्क॑ प्रतिप्यते ॥॥ 

शुक्लातंवी हय॑ तत्र त्रितयन्तु गुणत्रयम । 

भूतानि शअ्रवणादीनि शब्दवागादिपझचकम्‌ ॥। 

भाषणादीनि वाक्यादिचतुष्टयमुदाहतस्‌ । 

तत्संशयप्रमातृत्वनिश्चयानुभवार्थक्ृत्‌ ॥ 

ईहग्विलक्षणो जस्तु: जरायुग्रस्तदेहवान्‌ । 

कालपाकेन पूर्णाड़ो जायतेड्यमवाडः सुखः ॥ 

षण्णवत्यडः गुलायामं सर्वेधाऊुच शरोरिणाम्‌ । 

शरीर तस्य मध्यः स्थादाधारः कन्दसंज्ञितः ॥ 

वलयत्रितयाकारः सोमसुर्याग्निमण्डले: । 

वह्लें: शिखा तस्थ मध्ये नीपान्तःकेसराकृतिः ॥ 

परा प्रकृतिरेषा स्थादस्बिकेत्यपरे विदुः । 
बीज मे सर्वव्याप्त रहने वाली (सर्वव्यापिका) पराशक्ति 'क्षेत्रज्ञता' को प्राप्त 
होती है । 

(पिण्डोत्पत्ति) 

दो से तीन की अभिव्यक्ति होती है, तीन से पचक होता है। पॉच से पच्रको 
का चतुष्क प्रतिपादित होता है। वहाँ शुक्ल तथा आतेब (वी और रज) 
से दो, तीन गुणो से तीन, पच महाभूत, श्रवणादि--पच ज्ञानेन्द्रिय, शब्दादि 
पचतन्मात्रा, वागादि--पच कर्मेन्द्रिय से पचक, भाषणादि, वाक्‍्यादि चतुष्टय, 
कहा जाता है। उनके संशय, प्रमातृत्व, निश्चय तथा अनुभव अर्थ वाला इस 


प्रकार का बिलक्षण ग्राणी जरायु से ग्रसित शरीर बाला, काल की परिपक्वता 
से पूर्ण अग वाला नीचे मुख किये जन्म लेता है। 

(जरायुज-शरीर-वर्णन ) मि 
सभी शरीरधारियों का शरीर €६ अग्रुल-परिमाण वाला होता है, उसका 
मध्य-भाग (कटि-भाग) आधार होता है, जो 'कन्द' कहलाता है। चन्द्र, सूर्य 
तथा अग्नि भण्डलों से त्रिवलि आकार होता है। उसके मध्य मे अग्नि की 
शिखा होती है, जो कि कदम्ब-्युष्प के अन्तर्गत पराम जैसी होती है। यह 
परा-अ्क्ृति होती है, दूसरे लोग इसे 'अस्बिका' कहते हैं । 
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बहिस्तियंक्चरन्वायु: शरीरान्तः शिवाज्ञया ॥ 
प्राणादिभेदात्प>चात्मा शरोरं व्याप्य तिष्ठति । 
येनप्राणिति सवश्च स प्राणों मुर्धेनि स्थितः ॥। 
उरःकण्ठचरो बुद्धिहृदयेन्द्रियचित्तधुक्‌ । 
प्ठीवनक्षवथ्‌द्गारनिश्वासान्तःप्रवेशकृत्‌ ॥ 

उरः स्थानमुदानस्यथ नासानाभिगलांश्चरेत्‌ । 
वाक्‍प्रव॒ृत्तिप्रय॒त्नोर्जाबलवर्णस्मृतिप्रदः ॥ 

व्यानो बहिः स्थितः कृत्स्नदेहचारों महाजवः । 
गत्यवक्षेपणोत्क्षेपनिमेषोन्मेषणादिक्ृत्‌ ॥ 

प्रायः सर्वा: क्रियास्तस्मिन्प्रतिबद्धा: शरीरिणाम्‌ । 
समानो5ग्निसमीपस्थः कोष्ठे चरति सर्वेदा ॥॥ 
अन्न गृह्लाति पचति विवेचयति मुञझ्चति। 


(पंच-वाय ) 
शिव की आज्ञा से शरीर के अन्दर रहने वाली वायु बाहर तिरछी सचरण 
करती हुई प्राणादि के भेद से पच-रूपा होकर शरीर मे व्याप्त होकर रहती हे। 
(प्राण-बायु ) 
जिसके (नाम से) सभी “प्राणी! कहलाते है, वह प्राण” वायु सिर मे रहती 
है। यह छाती और कण्ठ मे सचरण करती है। बुद्धि, हृदय, इन्द्रिय तथा 
पित्त (मन) को धारण करती है। थुकना, छीकना (ख़ासना), उद्गार, 
(डकार लेना), निश्वास तथा (श्वास का) अन्दर प्रवेश करना? (अन्दर ले 
जाना) आदि इसके कर्म होते है । 
(उदान-वायु) 
उदान-वायु का स्थान उर (छाती) है। यह नासिका, नाभि तथा कण्ठ मे सचरण 
करती है। वाक्‌-प्रवृत्ति, प्रयत्न, ऊर्जा, बल, वर्ण तथा स्मृति को प्रदान करती है। 
(व्यान-वायु ) 
व्यान-वायु बाहर स्थित" रहती है, समस्त शरीर मे सचरण करती है, अति- 
वेग वाली होती है। गति (चलना), अदक्षेपण (अग को नीचे ले जाना), 
उत्क्षेप (अग को ऊपर ले जाना), निमेष (आँख को बन्द करना) तथा उन्मे- 
'षण (आँख को खोलना) आदि--इसके कर्म होते है। प्राय शरीरधारियों 
की सभी क्रियाएँ इसी के अधीन होकर होती है । 
(समान-वाय) 
समान-वायु पाचक अग्नि के समीप रहने वाली है, तथा यह सर्वदा कोष्ठ मे 
सचरण करती है । यह अन्न को ग्रहण करती है, पचाती है, विरेचन--सार 
और किट्ट में भेद करती है, (किट्ट भाग को मल-मृत्र के रूप में) नीचे 
प्रवृत्त करती है । 
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१८. अपानो5पानगःश्रोणिबस्तिसेढ़ोरुगोचरः ॥ 
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शुवलातेबशकुन्मुत्रगर्भनिष्क्रामणक्रियः । 

दश जीवनधामानि शिरोरसनबन्धनम्‌ ॥। 
कण्ठोष्ठहृदयं नाभिः बस्तिः शुक्लों गुदोजसी । 
दश स्थलशिरा ह॒त्स्थास्ताः सर्वाः सर्वेतो बपुः ॥। 
रसात्मक वहन्त्योजस्तन्निबद्धं हि चेष्टितम्‌ । 
भिच्चन्ते तास्ततः सप्त शतान्यासां भवन्ति तु ॥ 
सिराजालधरा नाम तिस्रश्चाभ्यन्तराश्रया: । 
इंडा च पिड्धला चेति सुषुम्ना चेति नामतः॥ 
सुषस्ता मध्यसा नाडी शिखां वह्लेः समाश्रिता । 
शिखा प्राणेन संसृष्ठा नादाख्यां लभते स्फुटम ॥ 
सुषस्नावत्म॑नेवोध्व॑ याति व्योमास्वुजाबधि। 
योगिनां नादरूपेण स्वानुभूतिविधायितों ॥ 


(अपान-बायु) 

अपान-वायु अपान-स्थान (गुदा) मे रहती है, और यह श्रोणि, बस्ति, मेढ़ू तथा 
उर्गोचर होती है। इसकी शुक्ल (शुक्र), आतंव, मल, मूत्र तथा गर्भ-निकालना 
(निष्क्रामण) क्रियाएँ होती हैं ।* 

(स्थान) 
जीवन के दस स्थान होते है---शिरोबन्धन, रसना--जीभ के बन्धन, कण्ठ, 
ओष्ठ, हृदय, नाभि, बस्ति, शुक्ल (शुक्र), गुदा तथा ओज ।' 

(नाडियां) 
हृदय मे स्थित दस स्थल ताडिया हैं। वे सभी (नाडियाँ, सम्पूर्ण शरीर मे सब 
ओर रसात्मक (रस-रूप) ओज” को ले जाती हैं। उस (ओज) से शरीर की 
सर्वेचेष्टाएं--कायिक, वाचिक और मानसिक व्यापार--सम्पन्न होती है । 
इन (नाडियो) का विभाग होता है, तदनन्तर ये (ताडियाँ) सात सौ हो 
जाती हैं। इनमे जालधरा नामक नाडी होती है तथा आभ्यन्तर के आश्रित 
इंडा, पिंगला और सुषुम्ता नाम से तीन प्रकार की नाडियाँ होती हैं। ' 
(सुघुम्ता नाडी गुदा के निकट से मेरुदण्ड के भीतर होती हुई मस्तिष्क के ऊपर 
चली गयी है। इसी स्थान (गुदा-स्थान) के निकट से सुषुम्ना के वाम भाग से 
इंडा और सुषुम्ता के दक्षिण भाग से पिगला--दोनो नासिका-पर्यन्त चली गयी 
है। अत (इडा तथा पिंगला के बाम-दक्षिण भाग में रहने से) सुघुम्ना मध्यमा 
नाडी कहलाती है। यह अग्नि की शिखा के आश्वित रहती है। वह अग्नि- 
शिखा प्राण (वायु) के साथ सिलकर नाद'' नासक स्फूट को प्राष्ति होती है 
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इतरेषां कलारूपान्‌ वर्णान्विस॒जति ऋरमात्‌ । 
नादः अतिससुत्पत्ति: श्रुतिभ्य: स्वरसम्भवः ॥ 
नाडीम्यः श्रुतिसम्भूतिर्नाडीनां स्थानसमुच्यते । 
सस्‍्थानानि सर्ववर्णानां सप्त व्यक्तिकराणि तु ॥। 
कण्ठताल्वोष्ठपुर्धानो दन्‍्ताश्चेति प्रथक्प्ृथक्‌ । 

एक स्थात्कण्ठतालुभ्यां कण्ठोष्ठाभ्यामथापरम्‌ ।। 
दन्तोष्ठजिद्ठास्थानानां सम्भवाः स्थुः प्रथक्‍्प्ृथक्‌ । 
चतस्रो जन्नुबन्धिन्यो नाड्यः कण्ठमुपाश्िताः ॥ 
तालुमुलस्य बन्धिन्यस्तिस्नस्तत्रेव च्‌ स्थिताः । 
ओष्ठयोरुभयोर्नाड्यौ बन्धिन्यों हे व्यवस्थिते ॥ 
चतस्रो सुर्धेबन्धिन्यों नाड्यो ब्रह्मदाअयाः । 
नाड्यश्चतस्नस्तिष्ठन्ति दन्तानाबध्य सर्वेतः ॥ 
कण्ठताल्वोरन्तरा स्युर्नाडयस्तिस्र: सुसद्भताः । 
कण्ठोष्ठयोदें बन्धिन्यों नाड्यो तत्रेव तिष्ठतः ॥। 
एवं द्वाविशतिर्नाड्यो मध्यनाड्यां हृदि स्थिताः । 
युगपन्मरुदाह॒त्या नादस्तासु प्रवेक्ष्यति ॥ 


(वह नाद) सुषुम्ता के मार्ग से आकाश-कममल (सहस्लार का शून्य चक्र) की 
ओर ऊपर को जाता है। योगियो की नाद-रूप से स्वानुभूति जानी जाती है। 
अन्यों का (नाद) क्रमश कला-रूप'' वर्णो” (शब्दों) को उत्पन्न करता है । 
नाद श्रुतियों * को उत्पन्न करता है। श्रुतियों से स्वर" उत्पन्न होते है । 
नाडियो से श्रुतियाँ उत्पन्न होती हैं। नाडियो का स्थान कहा जाता है । 
(वर्णे-स्थान ) 

सभी वर्णो को व्यक्त करने वाले सात स्थान होते है--कण्ठ, तालु, ओष्ठ, 
मूर्धा, दल्त---ये अलग-अलग होते है, तथा एक कण्ठ और तालु का युग्म 
स्वरूप होता है, दूसरा कण्ठ और ओएष्ठ का थुस्म स्वरूप होता है। (इस 
प्रकार ये सात--सभी वर्णो के स्थान होते है ।) दनन्‍्त, ओष्ठ तथा जिद्धा 
स्थानों की उत्पत्ति अलग-अलग होती है। चार प्रकार की जन्नुबन्धिनी (हँसुली 
को बाँघने वाली) नाडियाँ कण्ठ के आश्रित होती हैं। तालु-मूल को बाँघने 
वाली तीन प्रकार की नाडियाँ वही (तालु) में ही स्थित रहती है। दोनों 
ओष्ठो को बाँचने वाली दोनो नाडियाँ दो प्रकार से व्यवस्थित होती है। चार 
प्रकार की मूर्धा--बन्धिनी नाडियाँ ब्रह्मपगद (सहस्नार-चक्र) के आश्चित होती 
है। चार प्रकार की नाडियाँ सर्ंत दाँतो को बाँधकर रहती हैं। सुतगत 
(भच्छी तरह मिली हुई) तीन प्रकार की नाडियाँ कण्ठ और तालु के बीच मे 
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त्रुटिकालमिता: स्थुस्तु श्रुतयः श्रुतिगोचराः । 
यदृध्वं हृदयपग्रन्थे: कपालफलकादधः ॥ 
प्राणाश्चरन्ति तत्रेता व्यज्यन्ते श्रुतथः पृथक । 
व्यक्तिस्थानेषु वर्णानां स्वसंज्ञा भवन्ति ताः ॥ 
कण्ठे सज्जति यो नादः स षड़जः स्यथाच्चतुश्श्नतिः । 
ऋषभस्त्रिश्न॒तिस्तालुमुले तस्य जिसम्भवात्‌ ॥॥ 
शब्दों गोस्तां बिश्रदोष्ठे गान्धारों द्विश्ुति्भवेत । 
मृर्धभध्यस्थितो नादों मध्यमः स्थाच्चतुश्शुतिः ॥ 
पञचभिर्जायते दन्‍्ततालुकण्ठोष्ठसुर्धेभिः । 
चतुश्श्नतिः पञचमः स्याइन्तपडिःक्तससाश्रयः ॥ 
कण्ठतालुधुतो नादो घेवतस्त्रिश्नुतिभवेत्‌ । 

नादो निषण्ण: कण्ठोष्ठे निषादों द्विश्रुतिभवेत्‌ ॥ 


रहती है । कण्ठ तथा ओष्ठ को बाँचने वाली दो प्रकार की नाडियाँ वही 
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(कण्ठ और ओष्ठ मे) रहती है । इस प्रकार मध्य-नाडी में बाईस प्रकार की 
नाडियाँ हृदय मे स्थित रहती हैं। उनमे (अर्थात्‌ बाईस प्रकार की नाडियो 
में) एक साथ वायु से आहत नाद प्रवेश करता है। श्रूतिगोचर श्रुतियाँ त्रुटि- 
काल-परिमाण वाली होती है। जहाँ हृदय-ग्रत्थि के ऊपर, कपालफलक के 
नीचे प्राण-वायु सचरण करती हे, वहाँ ये श्रृतियाँ पृथक व्यक्त होती हैं । 
व्यक्त स्थानों में वर्णों की वे स्वर-सज्ञा होती है। 
(सप्त-स्वर ) 

जो नाद कण्ठ मे सचरण करता है, वह 'पड़ज'" होता है और (षड्ज) चतु - 
श्रुति होता है। 
होल त्रिश्नुति होता है, तालु-मूल मे उसकी तीन (नाडियो) से उत्पत्ति 

है। 
जो ओष्ठ पर 'गो' शब्द को धारण करता है, उसे 'गान्धार' कहते है, यह 
द्विश्वुति होता है। 
जो नाद 'मूर्धा' के मध्य में स्थित रहता है, वह 'मध्यम”" कहलाता है, वह 
चतु श्रुति होता है । 
जो (नाद) दन्‍्त, तालु, कण्ठ, ओष्ठ तथा मूर्घा से उत्पन्न होता है, वह 
पंचम होता है तथा यह चतु श्रुति होता है और यह दन्त-पक्ति के 
आश्रित रहता है। 
जो नाद कण्ठ तथा तालु पर धारण किया जाता है, यह 'चैवत"' कहलाता 
है, यह 'निश्वुति' होता हैं। 
जो नाद कष्ठ तथा ओष्ठ पर रखा जाता है, वह “निषाद” कहलाता है, यह 
द्विश्ृति होता है । 
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स्वयेंमाणतया तत्तत्स्थानेषु मरुदाहतेः । 
स्व॒रसंज्ञां लभन्‍्ते ते तत्तन्नामपुरस्कृताः ॥ 

अन्ये धातुभ्य उत्पन्नाः स्वरा इत्येव जानते । 
धातवः सप्त भूतानामन्तः सप्ताग्नयः स्थिताः ॥ 
केचिदग्नय इत्येब॑ केचिदृष्मेति मन्वते । 
त्वगसुडः मांसमेदो5स्थिमज्जाशुक्लानि धातवः ॥। 
धमन्यः स्युश्चर्तविशदरवल्चाभिमाशिता: । 
शरीरमनुग॒हन्ति ताः सर्वा ह्यत्र सर्वेतः ॥ 
तासुध्व॑मेका सुर्धानमेकाइधःकोष्ठमश्रिता । 
ओजांसि सप्तधातूनां वर्धेयन्त्यन्तरा स्थिता ॥ 
उरस्योधात्रन्योष्पीत्येके प्राहुह दाश्षयः । 
आयुवदे तत्स्वरूपं त्रिप्रकारमुदाहृतम्‌ ॥ 

चतस्र: शुक्लवर्धन्यस्तास्तु कन्दसमाश्रया: । 
तिल्रो धमन्यो वर्धेन्यों मज्जाया नाभिमाश्चिताः ॥॥ 
अस्थीनि वर्धेयन्त्यौं हे धमन्यों हृदयं श्विते । 


वायु से आहत उन-उन स्थानों पर स्वर्यमाण होने से वे (स्वर) उस-उस 
नाम से पुरस्कृत होकर 'स्वर-सज्ञा' को प्राप्त होते है। 

अन्य (कोई) ऐसा मानते है कि स्वर धातुओ से उत्पन्न होते है। घातुये'' 
सात होती हैं, प्राणियों के अन्दर सात अग्नियाँ" रहती हैं। कोई अग्नियाँ 
कहते हैं, कोई इन्ही को “ऊष्मा' मानते हैं | त्वचा", रक्त, मास, चर्बी (मेदा) 
हड्डी (अस्थि), मज्जा तथा शुक्ल (शुक्र)--ये सात धातुएँ हैं ।* 

पहिये के अरो की तरह नाभि” के आश्रित रहने वाली २४ धमनियाँ होती 
हैं। वे सभी यहाँ शरीर को चारो ओर से घेरे रहती हैं।” उनमे से एक 
ऊध्वंगता मूर्घा के आश्रित रहती है, एक अधोगता कोष्ठ के आश्रित रहती 
है। ये सभी धमनियाँ बीच मे स्थित होकर सप्त-धातुओ के ओज की वृद्धि 
करती हैं । 

किन्ही ने एक और उरस्य घातु को भी कहा है, जो कि हृदय के आश्रित 
रहती है । आयुर्वेद मे उसका स्वरूप तीन प्रकार का कहा जाता है। 

चार प्रकार की धमनियाँ शुक्ल (शुक्र) की वृद्धि करती हैं, वे धमनियाँ कन्द 
के आश्रित होती हैं । तीन प्रकार की धमानियाँ मज्जा की वृद्धि करती है 
जो कि नाभि के आश्रित रहती हैं। हृदय के आश्रित रहने वाली दो प्रकार 
की धमनियाँ हड्डियों की वृद्धि करती हैं। कण्ठ के आश्रित चार प्रकार की 
धमनियाँ चर्बी की वृद्धि करती हैं| तालु-मुल-गता चार ग्रकार की धमतिर्या 
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कण्ठे चतस्रो वर्धन्यों धमन्यों मेदस श्िताः ॥ 
चतस्रो मांसवर्धन्यों धमन्यस्तालुमुलगाः । 

भृध्नि तिस्नो5ख्र्‌ वर्धन्यों धमन्‍्यो5धोमुखाश्रिता: ॥ 
भ्रुवोमध्ये धमन्यो दे त्वग्वर्धेन्यों व्यवस्थिते । 
दहराकाशमध्यस्थसह्रदलशोभिते ॥ 
विस्फुरत्केसराश्लिष्टकणि के पड्धूजोदरे । 
निवातदीपवत्स्थायी सोमसूर्याग्निमण्डले ॥ 
आत्मा निस्सड्भ एवेक: साक्षी सर्वेस्थ कर्मण: । 
तस्य स्वामीति सद्भाल्पो मन आख्यां लभेत सः ॥ 
विषयेभ्य: प्रयत्नेन सन आत्मा5धितिष्ठति । 
मनो5धितिष्ठति प्राणपुर्वान्पलचसमी रणान्‌ ॥ 

ते धात्न्व्याप्प धमनीमुखेभ्यस्तत्र सस्भवान्‌ । 
अग्नीन्प्रज्वलय न्त्येव तेभ्यो नादः प्रवर्तते ॥॥ 
धमनीनामनेकत्वाद्वनयः स्युरनेकथा । 

ध्वनयः श्रुतिसंज्ञन्तु लभन्‍्ते तन्न तन्न च ॥ 
श्रतिसडः ख्याषपि तत्रत्यधमनीसडःख्यया भवेत्‌ । 


मास की वृद्धि करती है । मूर्धा के आश्रित अधोमुखी तीन प्रकार की धमनियाँ 


३१ 


रक्त की वृद्धि करती है। दोनो भ्रकुटियों के बीच मे रहने वाली दो धमनियाँ 
त्वचा” की वृद्धि करती है। ये दोनो धमनियाँ बहुत पतली होती है, आकाश 
(शून्य-चक्र) के मध्य मे रहती है, सहस्नार-चक्र के सहदस्नदल से सुशोभित है 
तथा कमलोदर में रहने वाले केसर (पराग) से मिले हुए कणों से कम्पित है । 
चन्द्र, सूर्य तथा अग्नि-मण्डल वाली ये दोनों धमनियाँ निष्कम्पित शिखा 
वाले दीपक की तरह स्थिर रहते वाली है । 

सभी कर्मो का एकमात्र निसग आत्मा ही साक्षी होता है, उसका स्वामी 
सकलप होता है, जो 'मन' कहलाता है। विषयो से, प्रयत्न से, मत आत्मा के 
ऊपर रहता है। मन प्राणादि पत्त वायुओ के ऊपर रहता है। वे (प्राणादि 
पच-वायु) सभी घातुओ को व्याप्त कर धमनियो द्वारा वहाँ सम्भावित 
अग्नियो को प्रज्ज्वलित करती हैं, तब अग्नियो से नाद (शब्द) प्रवुत्त होता है। 
धमनियो के अनेक होने से ध्वनियाँ अनेक होती हैं। (अग्नियो से प्रवृत्त होने 
वाली वे) ध्वनियाँ वहाँ-वहाँ “श्रुति” सज्ञा को प्राप्त होती हैं। धमनियों की 
सख्या से ही श्रुतियों की सख्या भी निर्धारित होती हैं। उन-उन' स्थानों के 
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उदात्तश्चानुदात्तश्च स्वरितप्रचयाविति ॥ 
आख्यां लभनते श्रुतयस्तत्तत्स्थानाश्रया: ऋमात्‌ । 
शुक्लधात्वग्निजो नादः स्व॒रः षड़्जश्चतुःश्रुतिः ॥ 
मज्जाधात्वग्निजो नादो ऋषभस्त्रिशुतिस्व॒र:ः । 
अस्थिधात्वग्निजो नादो गान्धारो द्विश्षुतिस्व॒रः ॥। 
मेदो धात्वग्निजो नादो मध्यम: स्थाच्चतुश्श्रुतिः । 
मांसधात्वग्तिजो नादः पञुचमः: स्थाच्चतुश्श्षतिः ।। 
रक्तधात्वग्निजों नादः त्रिश्ुतिधंवतस्वरः । 
त्वग्धातुवह्धिजों नादो निषादो द्विश्वुतिस्व॒र: ॥ 
आधारग: शुक्रधातुमज्जाधातुस्तु नाभिगः । 
हृदाश्नयो5स्थिधातुः स्यान्सेदो धातुस्तु कण्ठगः ॥ 
मांसधातुस्तालुमुले रक्तधातुस्तु मृर्धेग: । 
श्रूमध्यगः स्पात्त्वग्धातु: ऋमादेव स्थिताः: स्व॒राः ॥ 
आश्रित वे श्रुतियाँ क्रम से उदात्त, अनुवात्त, स्वरिता तथा प्रचय ' 
नाम वाली होती है। 
शुक्ल (शुक्र) धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद 'षड्ज' स्वर कहलाता हैं, वह 
चतु श्रुति होता है । 
मज्जा-धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद ऋषभ' कहलाता है, वह त्रिश्वृति 
होता है । 
हड्डी धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद गान्धार” स्वर कहलाता है, वह 
द्विश्ुति होता है। 
चर्बी-धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद मध्यम स्वर कहलाता है, वह चतु श्रुति 
होता है । 
मास-धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद 'पचम' स्वर कहलाता है, वह चतु भ्रुति 
होता है । 
रक्त-धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद 'बैवत” स्वर कहलाता है, वह निश्रुति 
होता है । 
त्वचा-धातु वाली अग्नि से उत्पन्न नाद “निषाद! स्वर कहलाता है, वह द्विश्वुति 
होता है । 
शुक्र धातु आधार (मूलाधार) गत होती है, मज्जाधातु नाभिगत होती है, 
अस्थि (हड्डी) धातु हृदय के आश्रित होती है, चर्बी धातु कण्ठगत होती है। 
मास-धातु तालु-मूल मे रहती है, रक्त-धातु मूर्घा के आश्रित होती है । त्वचा 
धातु दोनो भ्र्‌ कुटियों के मध्य मे रहती है। इसी क्रम से धातुओ के स्थानोः 
पर स्वरो की स्थिति रहती है अर्थात्‌ धातुएँ जहाँ-जहाँ रहती है वही ऋमश" 
स्वर रहते हैं । 
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शुक्लस्थावरणं सज्जा तदावरणमस्थि च। 
अस्थ्नामावरणं भेदों मांस तस्याव॒तिभंबेत्‌ ॥ 
सांसावरणसस्र स्थास्वकचास्रावरण भवेत्‌ । 
तस्मात्त्वज्ज: स्व॒रस्तारो मन्दः स्पाच्छ क्लजः स्वर: । 
एवमुच्चेष्ट्वनीचेष्ट्वभावस्तेषां विलोक्यताम्‌ । 
श्रुतीनां च स्व॒राणां च्‌ स्थितिरेषां स्वभावतः ॥ 
स्वयेंमाणतया तत्तत्स्थानेषु सरुदाहतेः । 

स्वरसंज्ञां लभन्‍्ते ते तत्तत्वड़जादिनामशिः ॥ 
ध्वनेविवक्षावशतों ग्रासभेदप्रकल्पना । 

विवक्षयेव रागाणां मुच्छेना तानकल्पना ॥॥ 


सध्यमस्वरतो नादो यो निवर्तितुमीहितः । 
स एवं सध्यमग्रास: घड़जग्रामों यथास्थितः ॥ 
त्रिचतुश्श्वुतिकों सध्यग्रासे पतचधेवतों । 
अन्त्यादिक्रमयोगेन व्यत्ययात्सप्त मुच्छेनाः ॥ 
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शुक्ल (शुक्र) का आवरण मज्जा, मज्जा का आवरण अस्थि (हड्डियाँ), 
अस्थि का आवरण चर्बी, चर्बी का आवरण मास, मास का आवरण रक्त (खून) 
तथा रक्त का आवरण त्वचा होती है।अत त्वचा से उत्पन्न स्वर उच्च 
(तार) होता है, शुक्ल (शुक्र) से उत्पन्न स्वर मन्द (निम्न) होता है। इसी 
प्रकार उन (सभी धातुओ से उत्पन्न) स्वरो के उच्च तथा नीच (मन्द) इष्ट 
भावों को देखना चाहिए। इन सभी श्रुतियों और स्व॒रो की स्थिति स्वभावत 
रहती है वायु से आहत उन्त-उन स्थानों पर स्वर्यमाण होने से वे (स्वर) 
उस-उस षड़जादि नाम से स्वर-सज्ञा' को प्राप्त होते है । 
ध्वनि की विवक्षा से ग्राम-सेद” की कल्पना की जाती है तथा रागो" को 
विवक्षा से मृच्छेना और तान की कल्पना की जाती है। 
(ग्राम) 

जो नाद मध्यम स्वर से निवृत्त होता है, वह 'मध्यम' ग्राम कहां जाता है। 
इसी प्रकार 'षड़्ज' ग्राम होता है--अर्थात्‌ जो नाद षड्ज स्वर से निवृत्त 
होता है, वह 'पड्ज' ग्राम कहलाता है । 
मध्यम ग्राम से 'पच्रम तीन श्रुति का रह जाता है और घैवत चतु श्रुतिक 
ही जाता है | 

(मूच्छना) 
अन्त और आदि क्रम-योग से, इसके विपरीत (आदि और अन्त क्रम-योग) 
होने से सात स्वर 'मुच्छंना' कहे जाते हैं । 
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ग्रामयोरुभयोस्तानत्रये ता: सप्त सप्त च । 
तानत्रये द्वादशभिः स्वरेद्रदिश सुच्छेना: ॥ 
गतागतीबितन्वन्ति तेन तास्तियंगायताः । 
श्रुतयों गानकाले5त्र संयोगेक्यं भजन्ति ताः ॥। 
स्पृतिव्यवसितारम्भस्पशं भिन्नलय क्रमात । 
घपडिभरड्ः सुसस्पन्ना: श्रुतवः परिकीरतिताः ॥ 
स्मृतिध्वनेस्तारतम्यविसिर्श इति कथ्यते । 
नाडीमुखेभ्यो नादस्य व्यक्तिव्यंवसितं भवेत्‌ ॥। 
श्रत्येक्यभावनोत्सुक्यमारम्भ इति कीतितः । 
स्पशस्तत्तद्धवनिस्पर्शों व्यक्तिस्थानेषु सप्तसु ॥ 
भिन्नो ध्वनेः प्रभेदः स्थाच्चतुस्त्रिद्िप्रकारत: । 
श्रुतीनां लीयमानत्वं लयो नोचोच्चभावतः ॥ 
तास्त्रिधा स्युः पुनभिन्नन्युनाधिकविभागतः । 
भिन्ना दिश्वतिकास्तन्न न्यूनास्न्रिश्ुतिसिज्ञताः ॥। 
चतुः:श्रुतीका अधिकाः स्व॒रांशा श्रुतयस्त्विसा: । 


दोनो ग्रामो की तीन तानो में वे मृच्छेनाएँ सात-सात प्रकार की होने से चौदह 


ढेर 


४३ 


४५ 


प्रकार की होती हैं--अर्थात्‌ मध्यम-ग्राम तथा षड़ज-ग्राम में मुच्छेनाएँ सात- 
सात प्रकार की होती है । 
तीन तानो में बारह स्वरो से युक्त होने से द्वादश-स्वर-मुच्छेना' कहलाती है । 
उससे वे मृच्छेताएँ तिरछी होकर गति और अवगति का वितरण करती है 
अर्थात्‌ गति और अवगति को फैलाती है। यहाँ गान-काल में वे श्रुतियाँ 
एकतानता को प्राप्त हो जाती हैं । 

(श्रुति) 
स्मृति, व्यवसित, आरम्भ, स्पर्श, भिन्न तथा लय क्रम से--छे अंग्रो से युक्त 
श्रुतिया ६ प्रकार की होती हैं । 
ध्वनि के तारतम्य की भावना (विमर्श) को स्मृति! कहा जाता है। नाडियो 
द्वारा नाद (स्वर) की अभिव्यक्ति व्यवर्तित' कहलाती है। श्रुति की एक- 
भावना (एकतानता) की उत्सुकता आरम्भ! कही जाती है। सप्त स्वरो की 
अभिव्यक्ति के सात स्थानों पर उस-उस ध्वनि का स्पर्श स्पर्श! कहलाता है । 
चार, तीन तथा दो प्रकार से होने वाले ध्वनि के भेद को भिन्न कहंते है। 
उच्च तथा नीच भाव से होने वाली श्रुतियों की लयता को “लय” कहते है। 
पुन वे श्रुतियाँ भिन्न, न्यून तथा अधिक विभाग से तीन प्रकार की होती है। 
द्विश्षुति वाली “भिन्न' श्रुति होती है। त्रिश्रुति 'न्यून' कहलाती है। चतुश्रुति 
वालीं अधिक' कहलाती है। 
स्वराशा (स्वर से होने वाली) श्रुतियाँ ये है-- 
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स्वरितेनानुदात्तेन भिन्नसंज्ञा: प्रकीतिताः ॥ 
उदात्ताच्चानुदात्ताच्च स्वरितान्न्युनसंज्षिता: । 
उदात्तानुदात्त (?) स्वरितप्रचयेनाधिकाः स्मृताः ॥ 
यथाश्रुतिभवाः शुद्धरागा इति समोरिताः । 
भिन्नाधिकाः क्रमभवा गोडरागाः प्रकीतिताः ॥ 
अधिकन्युनसंसृष्टिमया वेसरस ज्ञिता: । 
भिन्नन्यूनोपगमनाज्दू न्वरागा इति स्पृताः ॥ 
साधारणास्स्युव्य॑त्यस्तभिन्नन्युनाधिकात्मका: । 


उदात्तश्चानुदात्तश्च स्वरितप्रचयावषि ॥। 
निहत॑ कस्पितञचेव तथाइकम्पितमेव च । 
तानि स्व॒राणामड्भानि सन्ति संज्ञान्तराण्यपि ॥ 
आद्यन्तान्वयभेदेन न्यूनभिन्नाधिकेन च । 
मन्द्रमध्यमतारेण छायासड्भबाक्मेण च ॥॥ 
उदात्तेनानुदात्तेत स्वरितप्रचयेन च । 
कम्पिताकस्पितेनेव स्वरेभ्यो रागसस्थवः ॥ 


आचन्तान्वयभेदस्तु सुच्छेनेवेति कीत्यते । 


स्वरित तथा अनुदात्त से युक्त 'भिन्न' श्रुति कहलाती है । उदात्त, अनुदात्त 
तथा स्वरित होने के कारण न्यून' कहलाती है। उदात्त, अनुदात्त, स्वरित 
तथा प्रचय से 'अधिक' कहलाती है । 
(राग) 

यथाश्रुति (श्रुति के क्रम से) उत्पन्न राग" कहलाता है। भिन्न तथा अधिक 
(श्रुति) के क्रम से उत्पन्न राग 'गौडराग”' कहा जाता है। अधिक तथा न्यून 
(श्रुति) के मिश्रण से उत्पन्न राग 'वैसर”' राग कहा जाता है। भिन्न तथा 
न्यून (श्रुति) से युक्त राग 'भिन्न-राग” कहा जाता है। परस्पर विरुद्ध भिन्न, 
न्यून तथा अधिक (श्रुति) से युक्त 'साधारण'** राग कहा जाता है। 

(स्व॒रों से उत्पन्न राग) 
उदात्त, अनुदात्त, स्वरित, प्रचय, निहत, कम्पित तथा अकम्पित-नाम वाले 
स्वरों के अग हैं । 
आदि तथा अन्त के अन्वय-मेद से, न्‍्यून, भिन्न तथा अधिकश्ुति-प्ेद से; मन्‍्द्र, 
मध्यम तथा (उच्च) (तार) स्वर-मेद से, छाया तथा सख्या-क्रम से, उदात्त, 
अनुदात्त स्वरित तथा प्रचय से, कम्पित तथा अकम्पित स्वरो से राग” उत्पन्न 
होता है । 
आदि तथा अच्त का अस्वय-प्रेद 'मूच्छेना' ही कहलाती है। न्यून, भिन्न तथा 
अधिक को पहले कहा जा चुका है। मनद्र, मध्य तथा उच्च (तारा)--ये 
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न्यूनभिन्नाधिकत्वन्तु पुरस्तादेव दर्शितम्‌ ॥। 
मन्द्रमध्यमतारं तत्स्थानत्रयसितीरितम । 
रागव्यक्तिकृतालापश्छायेति परिभाष्यते ॥ 
षाडवोड्वसम्पृ्ण भेदः सद्धूचेति कीर्त्यते । 
अन्नोदात्तादयः सप्त प्रसिद्धा इति नेरिताः ॥ 
ग्रह शस्तारमन्द्री च घाडबोडविते अपि । 
अल्पत्वञ्च बहुत्व>ुच न्यासोपन्यास एवं च ॥। 
एतद्रागविभागार्थ दशक जातिलक्षणम्‌ । 

एतेः सप्तशतं रागाः सड्भयाता गीतकोविदे: ॥ 
रागाः सम्पूर्णनामानः स्व॒रसप्तकसंयुता: । 
तानान्येकोनपञ्चाशत्कथ्यन्ते पूर्णनाससु ॥ 
द्विचत्वारिशता ताने: भाषाः षड़िभः स्वरेभेवेत्‌ । 
पर्!च्चान्नशन्सितेस्तानेविभाषा: पञच्ि: स्वरे: ॥ 
अष्टाविशतिभिस्तानरनुभाषा चतुस्स्वरे: । 
द्ादशारसमुत्पन्ना द्वादशस्व॒रपुरिताः ॥। 

तानाः चतुरशीतिस्तु तेषपि स्युमंध्यमादय: । 





तीन राग के स्थान कहे जाते है। राग को व्यक्त करने वाला आलाप 
छाया” कहा जाता है। षाडव, औड॒व, सम्पूर्ण-भेद 'सख्या' कहा जाता है। 
उदात्तादि ये सात स्वर तो प्रसिद्ध ही है, अत यहाँ नही कहे है। 

(जाति) 
ग्रह, अश, तार, मन्द्र, घाडव, औडवित, अल्पत्व, बहुत्व, न्यास तथा उपन्यास 
ये राग को विभक्त करने के लिए दस प्रकार के जाति-लक्षण”'" है ।"५ 
इन्ही (जाति-लक्षणो) से गीतकोविदो ने सात सौ राग गिनाये है। 
सप्त स्वरो से युक्त पूर्ण नाम के राग कहलाते है। पूर्ण" रागो में उनचास 
(४६) ताने कही जाती है। बयालीस (४२) तानो से 'भाषा' कही जाती है । 
(भाषा आलाप--प्रकार का वाचक है इसी प्रकार विभाषा और अनुभाषा 
शब्द भी आलाप प्रकारो के वाचक है) जो छे (६) स्वरो से युक्त होती है। 
पैतीस (३५) मिततानों से 'विभाषा' कही जाती है, जो पाँच स्वरो से युक्त होती 
है । अठाईस (२८) तानो से 'अनुभाषा' कही जाती हे, जो चार (४) स्वरो 
से युक्त होती है। बारह आर से उत्पन्न तथा बारह स्वरो से पूरित ताने 
चौराहसी (८5४) होती है, वे भी मध्यम आदि होती है। 
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पद यतिगतिः स्थान लयः कालस्तथा त्रिधा ॥ 
सप्तविशदलडूभरा गमकाः सप्त चेव हि। 
द्राविशन्मागंगमका हाविशच्छू _तिगामिनः ॥ 
एतेषासेकतायोगो यथा गीते5वगम्यते । 

तथैव ते प्रयोक्तव्या गायकेगोतकोविदे: ॥ 
तझ्धवं तत्समं देशोत्येतत्स्थात्यदलक्षणम्‌ । 

पद स्वराधिकरणसमर्थप्रत्ययकारि यत्‌ । 

तिख्र: स्युयंतयों नाम्ता हन्हभिन्चसमा इति । 
तासां मार्गास्त्रयोषपि स्पुः चित्रवातिकदक्षिणा: ॥ 
आद्यन्तयोश्च मध्ये चर लयपाणिपद: समा । 
वाद्यप्राधान्यभूयिष्ठा चित्रे ज्ञेया समा यति: ॥॥ 
क्वचिच्चेबावतिष्ठेत क्वचिच्चेव प्रधावति । 
वाद्यगगेयात्मिका व॒त्तो भिन्ना स्रोतोवहा यतिः ॥॥ 


(गोत में पदादि के एकता-योग की आवश्यकता) 
पद, यति, गति, स्थाव, लय, तीन प्रकार का काल, सत्ताईस (२७) अलकार, 
सात गमक, बाईस (२२) मार्गंगमक, बाईस (२२) श्रुतिगामी---इन सभी की 
एकता का योग जैसे गीत मे जाना जाता है, वैसे ही उन सभी का गायक तथा 
गीतज्ञो द्वारा प्रयोग किया जाता चाहिए। 
(पद) 

तदभव, तत्सम, और देशी--यहू पद का लक्षण है। स्वर के आश्रित, अर्थ 
का ज्ञान कराने वाला पर्दा कहलाता है। 

(यति) 
इन्द्र, भिन्न तथा समा--वाम से यदि तीन प्रकार होती है। चित्र, वार्तिक 
तथा दक्षिण--ये उन (यति) के मार्ग होते हैं । 
आदि, मध्य एवं अन्त में समान लय, पाणि एवं पद से युक्त, वाद्य-प्रधान तथा 
चित्र मार्ग मे होने वाली यति समा” समझनी चाहिए। 


वाद्य, गेय-हूपा, वात्तिक मार्ग भे होने वाली तथा स्रोत कही अर्थात्‌ जलवृद्धि 
से पूर्व विलस्बित गति से चलता है, परन्तु कही अर्थात्‌ जल वृद्धि होने पर 
उसका वेग बढ जाता है, इसी प्रकार आदि में बिलम्बित लय, मध्य में मध्य 
पक अन्त में दुत लय वाली ज्ोतोवहा यति 'भिन्ना' नाम से जानी 
जाती है। 


श्द 


४९ 


६० 
९१ 


क्र 


शप 


६ 


६० 


६१ 


श्र 
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अव्यक्तवर्णा इन्द्वास्या गुरुभिलघुभियुंता । 
लम्बिता गेयभूयिष्ठा गोपुच्छा दक्षिण यतिः ॥ 
सिहो मृगस्तथा भुज्धो रुथश्शकट एव च। 
एतेषां गतयः पञ्च गीते गीतिविदीरिताः । 
स्थानमुक्तं लयस्त्रेधा द्वुतं सध्यं विलम्बितम्‌ । 
कालस्त्रिधा द्विमात्रश्च चतुर्मात्रोष्ष्टमात्रिकः ॥ 
चित्रे व वातिके मारे दक्षिणे च नियम्यते । 
प्रसन्‍न॑ मधुर रक्‍तं गम्भीर विश लघु ॥ 
स्पष्टमुल्लासि ललितं गर्वोजस्वि सम॑ सृद्ु । 
प्रौढ्ढ प्ररमात्तं च विदग्ध शुद्धमुद्तम्‌ ॥ 
विदर्भितं पलल्‍लवितं नव॑ं कोरकितं कलम । 
निरपेक्षं निराकाडःक्षं निरालम्बनभेव च ॥। 
सप्तविशदलड्ूगरा हछोत एवं गुणाः स्मृताः । 
द्वाभ्यां त्रिभिः चतृर्भिः स्थादलड्भूगरोष्थ पञु्चणिः ॥। 





अव्यक्त वर्ण वाली, गुरु तथा लघु से युक्त, लम्बी, गेय-प्रधान, दक्षिण मार्ग 
में होने वाली तथा गौ की पूछ अन्त में विस्तृत होती है, फलत आदि मे द्वुत, 
मध्य मे मध्य एव अन्त मे बिलम्बित लय वाली गौपुच्छा यति द्वल्दा' नाम 
से जानी जाती है।' 
(गति) 
गीत में सिंह, मृग, अ्रमर, रथ तथा गाडी (शकट)--इनकी गति के समान 
पाँच गतियाँ गीतिज्ञों द्वारा कही जाती हैं । 
(स्थान तथा लय) 
स्थान को कहा जा चुका है, 'लय' तीन प्रकार की होती है --इत, मध्य तथा 
बिलस्बित । 
(काल) 
काल तीन प्रकार का होता है--द्विमात्रिक, चतु मात्रिक तथा अष्टमात्रिक । 
और यह काल चित्र, वातिक तथा दक्षिण मार्ग से नियमित होता है । 
अलंकार (२७) 
प्रसन्न, मधुर, रक्त, गम्भीर, विशद (स्वच्छ), लघु, स्पष्ट, उल्लासि, ललित, 
गुरु, ओजस्वि, सम, मृदु, प्रौढ, प्ररूठ, आत्त, विदग्ध, शुद्ध, उद्धत, विदर्भित, 
पल्‍लबित, नव (नवीन), कोरकित, कल, निरपेक्ष, निराकाडशक्ष, निरालम्बन 
--ये (२७) अलंकार हैं, ये ही गुण कहे जाते हैं । दो, तीन, चार या पाँच के 


२७८ 


श्र 


न्द. 


घ्५ 


्९६्‌ 


भावप्रका शने 


समुच्चितेस्त एव स्युगुणा गीतेः पृथक्पृथक्‌ । 
अलड्ूगराः प्रयुज्यन्ते छायालापेषु धातुषु ॥ 
षदित्रशत्स्युरलड्ूगरा वर्णबु भरतोदिताः । 
वर्णाश्रयानलड्डगरान्वदन्त्यन्ये अयोदश ॥। 
कम्पित: स्फुरितो लीन: त्रिभिन्नस्त्रिरिपुस्तथा । 
आन्दोलितश्चाहतश्च गमकाः सप्त कीौतिताः ॥ 
स्वरूपं कथ्यते नेषां व्याख्यातत्वादनेकशः । 
निस्वानितं च स्फुरितं बिततं बिधुतं तथा ॥ 
भ्रामितं दीघेललितमुरस्तारं शिरोगुरु । 
उललोलिताक्षिप्तके च लीलोत्सारितकुड्चिते ७ 
प्रतिश्नतमुरःक्षिप्तं कण्ठाक्षिप्तकमेव च । 
समाक्षिप्तं कोमलञ्-च मुर्धाक्षिप्तं विकृष्टकम्‌ ॥। 
उद्वतितं परावत्तमपवर्तितमेव च । 

एतानि सा्गगमका इति विद्वज्धूरीरिता: ॥ 
भुच्छेताक्रमतस्तत्तत्स्वरश्ुतिससाश्रुया: । 
मानपञचकसंयुकतं तुतिपञचकर्संयुतस्‌ ॥ 
चतुरायामसस्भिन्न छन्‍्दोभिश्चाष्टभियुंतम्‌ । 


समुच्चय से अलकार होते है और वे ही (अलकार) प्रथक्‌-पृथक्‌ गीति के 


द्रे 


द्ड 


घ्प्‌ 


गुण हो जाते है। छाया-आलाप धातुओ भे अलकारो का प्रयोग किया जाता है 
आचायें भरत ने वर्णों मे (३६) अलकार कहे है। कोई (अन्य) वर्णाश्वित 
अलकारो को (१३) बताते हैं। (गमक (७)) 
कम्पित, स्फूरित, लीन, तीन प्रकार के भिन्न, तीन प्रकार के रिपु, आन्दोलित 
तथा आहत--ये सात गमक कहे जाते हैं। अनेक प्रकार से व्याख्या होने से 
उनके स्वरूप को नही कहते हैं । 

मार्ग ग्सक (२२) 
निस्वानित, स्फूरित, वितत, विद्युत, भ्रामित, दीर्घ-ललित, उरस्तार, शिरोगुरु, 
उल्लोलित, आशक्षिप्तक, लीलोत्सारित, कुचित, प्रतिश्रुत, उर,क्षिप्त, कण्ठा- 
क्षिप्तक, समाक्षिप्त, कोमल, मूर्घाक्षिप्त, विक्रृष्टक, उद्धतित, परावृत्त तथा 
अपवर्तित--ये बाईस' (२२) मार्गयमक विद्वानों द्वारा कहे जाते हैं। ये 
(मार्गगमक) मूच्छेता कम्त से उन उन स्वर, श्रुतियों के आश्रित होते हैं । 

(गोत) 

पाँच प्रकार के मान से युक्त, पाँच प्रकार की रीति से युक्त, चतुरायाम से 


६७ 


द््द 


६९ 


3१ 


६७ 


६६ 
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ध्वनिशारीरसम्मिश्न॑ विचित्रस्वरवर्तनम्‌ ॥। 
तत्तच्छायापरिष्कारललितं गीतसुच्यते । 
समानमुच्छितं लम्बं भिन्‍ने चेवापकृष्टकम्‌ ॥। 
सानपञ्चकसमेतत्तु कथितं गीतकोविदेः । 

समान तड्ूवेत्स्थानं ध्वनिशारीरसाम्यकृत्‌ ॥ 
तेषां कस्यचिदुत्सुष्टिरुच्छितं परिकीतितम । 
स्थाने स्थाने लम्बते चेड्॒वनिस्तल्लम्बमीरितस्‌ ॥॥ 
ध्वनिशारीरसंश्लेषो यस्त-्न्नभितीयते । 
यत्नापकृष्यते गौते ध्वनिस्तदपक्ृष्टकरम्‌ ॥ 

रीतयो गोडपाञ-चाललाटवैदभंमिश्रजाः । 


आगतिश्च गतिश्चापि व्यावत्तिव्याकुलीनता ॥ 
एतद्गीतप्रयोगेषु चतुरायामसंज्ञिता: । 


अतलं तरल चेवमुल्लोलमलगं तथा ॥ 
उग्माणं लिप्सितं चेव घट्टितवुच विधघट्टितम्‌ । 


युक्त, आठ प्रकार के छन्‍्दो से यूक्त, ध्वनि-शरीर से मिश्रित, विचित्र स्वरो 
वाला, उस-उस छाया के परिष्कार से ललित--गीत' कहा जाता है । 

(समान पचक) 
समान, उच्छित, लम्ब, भिन्‍न तथा अपकृष्टक--ये पाच “मान गीतिज्ञो द्वारा 
कहे जाते हैं । 

(समानादि ) 
जो स्थान ध्वनि-शरीर की समानता करता है वह 'समान' होता है । उनमे 
से किसी की उत्सृष्टि अर्थात्‌ किसी को छोड देना 'उच्छित' कहा जाता है। 
स्थान-स्थान पर जब ध्वनि शब्द करती है या लटकने लगती है तो 'लम्ब” कहा 
जाता है। ध्वनि-शरीर का जो सश्लेषण (मिलना) है, वह “भिन्न कहा जाता 
है । जहाँ गीत मे ध्वनि को खीचा जाता है, वह 'अपक्ृष्टक' कहलाता है । 
(रीति पंचक) 

गौडी, पाचाली, लाटी, वैदर्भी तथा मिश्रिता--ये पाँच रीतियाँ है । 


(चतुरायाम ) 
आगति, गति, व्यावृत्ति तथा व्याकुलीचता--इन (चार) की गीत के प्रयोगो 
मे 'चतुरायाम' सज्ञा दी गई है। 

छन्द (८) 
अतल, तरल, उल्लोल, अलग, उग्राण, लिप्सित, घट्ठित तथा विघट्टित-- 


२८० 


3२ 


3३ 


है. 


७५ 


3६ 


3७ 
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एतानि रागगीतेषु छन्‍्दांसीति च सन्‍्वते ॥ 
छन्‍्दोगतिविशेषो5्त्र न सान्रावणकल्पित: । 
धातुमातृषु यो राग: तालमानविनाकृतः ॥ 
तत्ससृष्टवदाभाति गीते तदतलं बविदुः । 
तरलीकियते यत्र तालादिस्तारतम्यतः ॥ 
तरल तत्तदुल्लोलघमुल्लोलो यत्रयों ध्वनिः । 
रागस्थानेष्वलग्नो यो लयतालवशानुगः ॥॥ 
तदाश्रया गतिर्गातिरलगं कथ्यते बुघेः । 
उग्राणं तद्यदुप्रेण रागतालप्रकल्पनम्‌ ॥ 
रागान्तरं लिप्सते यद्रागस्तल्लिप्सितं बिदुः। 
रागान्तरेण व्याविद्ध गीतं घट्टितमुच्यते ।। 
विघट्ठवितं बिरुद्धेत तालेन स्थादिघट्धितम्‌ । 
भिन्नमुच्च तथावर्तं कील चाकुलमेव च ॥ 
मुदितअुच द्वुतं चेव दोषाः सप्तव गीतिजा: । 


मम मम अल ३... हद शेड पक इक क कट जज कल पीस खि निदक तल कक ट कि रमन कल मल 
ये (आठ) राग-गीतो मे 'छन्द' माने जाते हैं। यहाँ छन्‍्द एक विशेष गति को 


७२ 


७२ 


७४ 


छ५्‌ 


७६ 


पर्स 


कहा जाता है, मात्रा या वर्ण से नहीं जाना जाता । 


(अतल) 
धातु-मात्राओ मे जो राग बिना ताल, मान के किया जाता है, और गीत मे 
वह मिला हुआ-सा प्रतीत होता है तो उसे 'अतल” जानो । 


(तरल 
जहाँ तालादि के तारतम्य से (राग को) तरल बना दिया जाता है, उसे 
तरल' कहा जाता है। 


(उल्लोल) 
जहाँ जो ध्वनि चचल (उल्लोल) हो जाती है, उसे 'उल्लोल' कहते है। 


(अलग) 
जो (राग) लय, ताल के कारण राग के स्थानों पर लग्न नही होता है, उस 
(राग) के आश्रित गीति की ग्रति विद्वानों द्वारा 'अलग” कही जाती है। 
रे (छउप्माण) 
जा राग, ताल उम्रता से कहा जाता है, वह “उग्राण' कहलाता है। 
र्लि 


प्सत 

जो राग दूसरे राम मे लिप्त हो जाता है, उसे 'लिप्सित' जानते हैं। 
(घट्टित) 

दूसरे रामो से आविद्ध (बचा हुआ) गीत 'घट्टत' कहा जाता है। 


(विधट्टित) 
विरुद्ध ताल से विधट्टित गीत 'विघट्टत' कहा जाता है । 
(गीति-दोष) 


भिन्न, उच्च, आवतं, कील, आग कुल, भुदित तथा द्वत--ये 
अल दान व ति। कुल, मुदित तथा द्वत--ये सात गीति से 


उन 


७९ 
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ईहक्स्वरूपं भोजादेः स्वप्रबन्धेष नोदितम्‌ ॥ 

भट्टाभिनवगुप्तायपादेरेतत्प्रकाशित म्‌ । 

इतःपरं विशेषास्तु भोजसोमेश्वरादिभिः ॥ 

व्याख्याता भरतादोनां मतेनेति विरम्यते । 

मयापि शारदीयाख्ये प्रबन्धे सुष्ठ दशितम ॥ 

सज्भीतं तस्य भेदाश्च तत्रवालोक्य्ता बुधेः । 

आयामभेदगत्यादेः स्वरूपं कथयिष्यते ॥ 

नटो गीतेन बाद्येन नृत्तेनाभिनयेन च । 

रज्ठे रामाह्यवस्थाभिरनुकार्याभिरञ्जसा ॥ 

रामादितादात्म्यापत्ते: प्रेक्षकान्नसयिष्यति ॥ 

सभापति: सभा सभ्या गायका वादका अपि ॥। 

नटी नठाश्च मोदस्ते यत्रान्योन्यानुरण्जनात्‌ । 

अतो रज्भा इति ज्ञेयः पूर्व यत्स प्रकल्प्यते ॥ 

तस्मादयं पृवेरद्धा इति विद्ृज्धिरुच्यते । 

कला पाताः पादभागाः परिवर्ताश्च सूरिभि:॥ 

पूर्व क्रियन्ते यद्रड्रे पुवरड्भो भवेदतः । 
भोजादि ने अपने ग्रन्थों मे इस प्रकार के स्वरूपों को नहीं कहा है । आचार्ये- 
भट्ट अभिनव-गुप्त ने ये कहे है। भोज, सोमेश्वर आदि ने यहाँ से अधिक 
विशेषताओं के साथ भरतादि के मत से व्याख्या की है, अत हम व्याख्या नहीं 
करते हैं। मैंने भी अपने 'शारदीय” नामक ग्रन्थ मे इनको अच्छी तरह कह 


दिया है। सगीत और उसके भेद विद्वान लोग वही देख ले । आयाम-भेद, गति 
आदि का स्वरूप कहा जायेगा । 

(पर्व॑रंग) 
नट रगमच पर गीत, वाद्य, नृत्य तथा अभिनय से अनुकाये रामादि की अवस्था 
का अनुकरण इस ढग से करता है कि उसके आनन्द से दर्शकों को नट मे 
रामादि की तादात्म्यापत्ति' का अनुभव होने लगता है और सभापति, सभा, 
सभ्य, गायक, वादक, नठटी तथा नट सभी परस्पर आनन्द से प्रसन्न होते है । 
इसीलिए इसे 'रग-भूमि” कहते है, और इसका रम-भूमि में अभिनय से पूर्व 
प्रयोग होता है, इसीलिए समष्टि रूप से इसे विद्वानों द्वारा पूर्वरग' कहा 
जाता है! 
विद्वान-लोग रगभूमि मे कला, पात, पादभाग तथा परिवर्त्त का अभिनय के 
पूर्व प्रयोग करते है, अत समष्टि रूप से इसे 'पुवेरग” कहा जाता है ।" 
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तस्थ हॉविशदड्भनि प्रत्याहारमुखानि तु ॥ 
प्रत्याहारोड्बतरणमारम्भासत्रावणे अपि । 
वक्रपाणिस्ततस्तत्न भवेत्तु परिघट्टना ॥ 
सद्भुद्ना ततो मार्गासारितञ्च ततो भवेत्‌ । 
शुष्कापकृष्ठक तत्नोत्थापनं परिवर्तनम ॥ 

नान्‍दी प्ररोचना तत्न त्रिगतासारिते अपि । 

गीत॑ श्र॒वा त्रिसाम स्याद्रद्भद्वारमतःपरम्‌ । 
सवर्धमानक चारिमेहाचारिस्ततःपरम्‌ । 
एतान्यड्रानि कथ्यन्ते परवेरद्धस्य सुरिभिः ॥ 
निमेषकालो मात्रा स्थान्सात्रे हे यत्कला भवेत्‌ । 
द्विमान्रा स्थात्कला चित्रे चतुर्मात्रा तु बातिके ॥ 
अष्ठमात्रा तु विदृ्धिदक्षिणे समुदाहुता । 
निमेषाः पञच विज्ञेया गीतकाले कलान्तरभ्‌ ॥ 
तत्रावापो5थ निष्करामों विक्षेपश्च प्रवेशनस्‌ । 
चतुविकल्प इत्येव॑ निश्शब्दः परिकोतितः ॥ 


'उस (पृववेरग) के प्रत्याहारादि बाईस (२२) अग होते है-- 


१ प्रत्याहार २. अवतरण ३. आरम्भ ४ आश्रावणा ५ वकूषत्रपाणि ६ परि- 
घट्टना ७ सघोटना ८ मार्गासारित ६ शुष्कापक्ृष्टक १० उत्थापन ११ 
परिवर्तन १२ नान्‍दी १३ प्ररोचना १४ त्रिगत १५ आसारित १६ गीत 
१७. श्रुवा १८. त्रिसाम १६ रम-द्वार २० वर्धभानक २१ चारी २२ महा- 
चारी--विद्वानो द्वारा ये पूर्वेरग के अग कहे जाते हैं । 

(कला) 
जितती देर में आँख झपकती है, उसे 'मात्रा' कहते है अर्थात्‌ भिमेष-मात्र 
काल को “मात्रा कहते है। दो मात्राओ मे एक कला” होती है। चित्र 
(मार्ग) मे दो मात्राओं से एक कला होती है। वातिक (मार्गे) से चार 
मात्राओं से एक कला होती है। दक्षिण (मार्म) मे आठ मात्राओं से एक कला 
होती है---ऐसा विद्वान लोग कहते है। गीतकाल भें कलान्तर पच-निमेष-मात्र 
सम्रझना चाहिए । 

(निश्शब्द) 


आवाप, निष्कराम, विक्षेप तथा प्रवेशन--चार प्रकार वाला 'निश्शब्द' कह- 
लाता है। 
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शम्या तालो श्र वश्चेव सन्नचिपातस्तथव हि। 
सशब्दलक्षणा होते विज्ञेयास्तु चतुविधाः ॥ 
निष्कामश्च प्रवेशश्च द्विकलौ परिकोतितों । 
एषामन्तरपातास्तु पातसंज्ञा: प्रकोतिताः ॥ 
गुरुप्लुतानि सित्वाइथ द्विसात्र परिकल्पयेत्‌ । 
पादभागेश्चतुर्भिस्तर्मात्नामपि च लक्षणे: ॥ 
परिवर्तों भवेत्तालपरिवृत्तिः पुनः पुनः । 
कुतपस्य तु विन्यास: प्रत्याहार उदाहृतः ॥॥ 
कुतपो मुरजादीनां भाण्डादीनां चयः स्घृतः । 
यदा हियन्ते भाण्डादा: प्रत्याहारस्ततो भवेत्‌ ॥ 
अत्रावतरण तत्स्याद्गायकानां निवेशनस्‌ । 
बहुकायंसमारम्भ आरम्भ इति कथ्यते ॥ 
वाद्यानां सुरजादीनां प्रस्तुति: कार्यमुच्यते । 


(सशब्द ) 
शम्या, ताल, श्रुव तथा सन्निपात--चार प्रकार वाला 'सशब्द' का लक्षण 
जाना जाता है। 
निष्क्राम तथा प्रवेश--ये दोनों द्विकल कहे जाते है । 
(पात) 

इन (शम्या, ताल, श्रुव तथा सन्निषात) के अन्तरपात की 'पात' सज्ञा कही 
जाती है । 

(पादभाग ) 
गुरु तथा प्लुत को दिखाकर 'िमात्रा' की कल्पना करनी चाहिए और 
मात्रा की उन (उपर्युक्त) लक्षणों से चार पादज्ञागों से कल्पना करनी 
चाहिए । 

(परिवर्त) 
ताल का बार-बार दुहराया जाना 'परिवर्त' होता है । 

(प्रत्याहार ) 
कुतप (वाद्य-यल्त्रो) के विधिवत्‌ स्थापन को प्रत्याहार' कहा जाता है। 
मुरज, भाण्ड आदि के समूह को 'कुतप” कहा जाता है। जब भाण्डादि को ले 
जाया जाता है तो 'प्रत्याहार कहलाता है। 

(अवतरण ) 
गायको की बैठने की व्यवस्था को अवतरण” कहा जाता है । 

(आरम्भ) 
बहु-कार्य के प्रारम्भ को आरम्भ कहा जाता है। मुरज आदि वाद्यो की 
प्रस्तुति (आलाप) को 'कार्य'/कहा जाता है। 
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९० आज्रावर्ण नाम भवेद्यस्मिन्नातोद्यरञ्जनम्‌ ॥ 
तन्त्यादेदंण्डहस्ताद्रदीप्तिरातोद्यरञजनस्‌ । 

९१ विभागों वाह्यवत्तीनां वक्‍त्रपाणिरिहोच्यते ॥ 
समोपपरिपूर्वाश्व पाणयस्त्रिविधाः स्मृताः । 

९२ तन्त्योजस्करणार्थ यत्सा प्रोक्ता परिघट्टना ॥॥ 

९३ अन्न पाणिविभागो यो मतः सद्जुदता बुधेः । 
सद्भधद्नाविधिवीणागत इत्येव केचन ॥॥ 

९४ योगो5त्र तन्त्रीभाण्डानां मार्गासारितमुच्यते। 
कलापातविभागो5त्र भवेदासारितक्रिया ॥ 

९५ अनथंबर्णापाकृष्टिभंवेच्छष्कापकृष्टकम्‌ । 
शुष्कापकृष्टक ते न ते नेत्यूच्चारणं भवेत्‌ ॥ 

(आश्षावणा ) 
६० जिसमे वादन के पूर्व वाद्यो की एकरूपता लाई जाती है, उसे आश्रावणा' 
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कहते है। तनन्‍्त्री (वीणा) आदि की दण्ड, हस्त आदि से दीप्ति वादन के पूर्व 
वाद्यो की एकरूपता कही जाती है । 

(वक्‍त्रपाणि) 
वाद्यो की विभिन्न वृत्तियों के विभाग को वकक्‍त्रपाणि' कहा जाता है। पाणि 
(हाथ की अगुलियाँ) तीन प्रकार की कही जाती हैं--सम्पूर्वं, उपपूर्वे तथा 
परिपूर्व । 

(परिघट्टना) 
तन्त्री-वाद्य-यन्त्रो को ओजपूर्ण बनाने के लिए जो विधि है, वह 'परिघट्टना' 
कहलाती है । 

(सघोदना ) 

जो पाणि-विभाग है, उसे विद्वान 'सघोटना' कहते है । 
कोई (अभिनवगुष्त) कहते है कि वीणा-गत विधि को वीणा-वाच्य मे 'सघोटना' 
समझना चाहिए अर्थात्‌ सवादी स्वरो के अनुसन्धात के लिए उस पर किये 
गये पच प्रहारों के योग को 'सघोटना' समझना चाहिए । 

(सार्यासारित ) 
वीणा तथा भाण्ड (अवनद्ध) वाद्यो की मिश्वित ध्वन्ति का प्रयोग 'मार्गा- 
सारित' कहलाता है । कला-पात का विभाग आसारित' क्रिया कही 
जाती है । 

(शुष्कापकृष्ट) 
अनर्थ (भर्थहीन) वर्णो की अपाकृष्टि 'शुष्कापक्ृष्ट' कहलाती है। ते न ते 
न इति"“““इस प्रकार के उच्चारण को “शुष्कापक्ृष्ट' कहते हैं । 
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यस्मादुत्थापयन्त्यादो प्रयोगं नान्दिपाठका: 
तस्मादुत्थापक ज्ञेयं वागड्भव्यक्तिकारकम्‌. _ 
यस्सात्तु लोकपालेम्यः परिवृत्य चतुदिशम्‌ । 
नमस्कुवन्ति तस्मात्तु परिवतंनसुच्यते ॥ 
नन्‍्दी वृषों वृषाडूस्य जगदादों जगत्पतेः । 
नृत्यतः कल्पनायोगाज्जगाम॒ किल रद्भताम ॥ 
तस्य तदृपसम्बन्धात्पुजा नानन्‍दीति कथ्यते । 
देवतादिनमस्कारमद्भलारम्भपाठकैः ॥ 
या क्रिया नन्‍्छते नाट्यारम्भे नान्‍दीति सा स्मृता । 
या पुर्वरद्भसम्बन्धादद्ाविशत्यद्भवर्तिनी ॥ 
सभ्यान्नन्दयतोत्येव॑ सापि नानन्‍्दीति कीरत्यंते । 
यद्यप्यड्भानि भूयांसि पुर्वरड्धस्य नाटके ॥॥ 
तथाप्यवश्यं कतंव्या नान्‍दी विध्नोपशान्तये । 
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(उत्थापना ) 
जिससे नान्‍दी पाठ करने वाले रग-भूमि में पहले प्रयोग (अभिनय) का उत्था- 
पन (प्रारम्भ) करते है, उस वाचिक तथा आगिक अभिनय की अभिव्यक्ति का 
कारण उत्थापन' जाना जाता है। 

(परिवर्तन) 
जिस विधि से नाट्यकर्ता चारो दिशाओं की ओर घूम-घमकर लोकपालो को 
नमस्कार करते हैं, उसे 'परिवर्ततन' कहा जाता है । 

(नान्दी ) 

जगत्‌ के प्रारम्भ मे नृत्य करते हुए जगत्पतति शकर के कल्पना-योग से वृष 
नन्‍्दी आनन्द को प्राप्त हुआ, उसके तद्रूप सम्बन्ध से होने वाली पृजा को 
नान्‍दी' कहा जाता है । 
नाटक के प्रारम्भ मे देवता आदि के लिए नमस्कारात्मक या मगलात्मक जो 
श्लोक-पाठ पाठको द्वारा किया जाता है, वह आनन्द प्रदान करता है, वह 
नान्‍दी' कहा जाता है। 
बाईस अग वाले पूर्व-रग के सम्बन्ध से जो समभ्यजनों को आनन्द प्रदान करती 
है, वह भी 'नान्‍दी' कही जाती है । 
यद्यपि नाटक मे पूर्व-र॒ग के बहुत से अग हैं, फिर भी विधष्न-शान्ति के लिए 
तान्‍दी का अवश्य प्रयोग करना चाहिए । 
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नानन्‍दीश्लोको विधातव्यश्चन्द्रनामाडुः एब सः ॥ 
यथेव चन्द्रसस्बन्धों लक्ष्यते व्यज्यतेष्थवा । 
नानन्‍दीश्लोके तथा यत्नः कतेव्य:ः कविभिस्सदा ॥। 
चन्द्रायत्ततया नाटये प्रवत्ते रससम्पदाम । 
एतदुत्थापनाञ्ज्ू चतृष्क॑ नान्दिपाठकेः ॥ 
विधेयमस्मात्प्रीयन्ते ब्रह्मायाः सर्वेदेवता: । 
सूत्रधारः पठेत्तत्र सध्यमं स्व॒रमाशितः ॥ 

नान्‍दीं पर्देहादिशभिरष्ट्िर्वाप्यलडः कतास्‌ । 
तत्सड ख्यातेर्भवेज्ञान्दी वाक्य: क्वापि विवक्षया ॥ 
समपादा$थवा नान्‍दी भवेदिति च केचन । 
प्ररोचना सा यत्रेव प्रस्यातोदात्तवस्तुनः ॥ 
प्रशंसया प्रेक्षकाणामुन्मुखीकरणं त्‌ यत्‌ । 
सूत्रधारों नदश्चेब तथा वे पारिपाश्विकः ॥ 
कुर्वेन्ति यत्र सल्‍लाप तदेतत्त्रिगर्त स्मृतम्‌ । 
आसारितं बहिगोतविधिरित्युच्यते बुध: ॥ 


वह नानन्‍्दी-श्लोक चन्द्र के नाम से ही अंकित होना चाहिए। जिस प्रकार 


१०५ 


१०६ 


चन्धरमा से सम्बन्ध लक्षित हो अथवा व्यक्त हो उसी प्रकार नान्‍दी श्लोक में 
कृविजनों को सदा यत्न करना चाहिए। नान्‍दी पाठकों को रस-सम्पत्ति के 
चन्द्रमा के अधीन होने से नाट्य मे प्रवृत्त होने पर यह उत्थापनादि चार अगो 
से युक्त नानदी-पाठ करना चाहिए | इससे ब्रह्मा आदि सभी देवता प्रसन्न 
होते हैँ ५६ 
सूत्रधार को मध्यम स्व॒र का आश्रय लेकर बारह या आठ पदों से अलकृत 
भान्‍्दी का पाठ करना चाहिए | 
कही बारह था आठ वाक्यो की विवक्षा से 'तान्‍न्दी' कही जाती है, अथवा कोई 
यह कहते हैं कि समान-पदो वाली नान्‍दी' होती है । 

(प्ररोचना) 
जहाँ प्रसिद्ध-उदात्त-नादूय-वस्तु की प्रशसा से दर्शंको को अपनी ओर उन्मुख 
(आकर्षित) किया जाता है, वह 'प्ररोचना' कहलाती है । 

(निगत) 

जहाँ सूत्रधार, चट तथा पारिपाश्विक आपस मे सलाप करते है, उस प्रयोग 
विधि को "त्रिगत” कहा जाता है। 

(आसारित) 
विद्वान-लोग बहिर्गीत विधि को 'आसारित' कहते है । 


१०८ 


१०९ 
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११२ 


११३ 


१०६ 


११० 
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च्ऐै है 


अन्न गीतिविधिः पुवंबहुशों भरतादिभिः । 
व्याख्यातस्तत्र बेपुल्यान्ास्पाभिरभिधीयते ।। 
मन्द्रकादिष गीतेषु स्वष्चेष विधि: स्घृतः । 
अधिका चापकष्टा च प्रावेशिक्यावसानिकी ॥॥ 
अन्तरा चेति पञचता श्र्‌वा नाटकसंश्चिता: । 
त्रिसाम स्यात्त्रिनृतं व ब्रिलयं च त्रिपाणि यत्‌ ॥ 
वागद्भसत्त्वाभिनयेस्त्रिनत्तमभिधीयते । 
यस्माद्िनयों यत्र प्रथम त्ववतायेते ॥ 
रंगद्वारमतो ज्ञेयं वागड्भाभिनयात्मकम्‌ । 


सुकुमारं विजानीयाच्छ ज्भगररससम्भवम्‌ ॥ 
स्मराश्नये च दम्पत्योन त्तं हर्षात्मक भवेत्‌ । 


पत्यों सचिहिते यस्मिन्नतुकालादिदर्शनम्‌ ॥ 
गीतकार्याभिसम्बन्धं नृत्तं तत्र प्रयोजयेत्‌ । 


(गोति-विधि) 
पूर्व के भरतादि आचार्य 'गीति-विधि' की अनेक प्रकार से व्याख्या कर चुके 
है, अत विस्तार-भय से हम यहाँ 'गीति-विधि' को नही कहते हैं। मन्द्रकादि 
सभी गीतो भे यह विधि कही जाती है । 
( झुवा) 

नाटक के आश्वित 'ध्रुवा' पाँच प्रकार की होती है---अधिका, अपक्ृष्टा, प्रावे- 
शिकी, आवसानिकी तथा अन्तरा। 

(त्रिसाम) 
तरिनृत, त्रिलय तथा त्रिपाणि को त्रिसाम' कहा जाता हैं। वाचिक, आगिक 
तथा सात्तविक अभिनय भेद से “त्रिनत्त” जाना जाता है । 

(रगद्वार ) 
क्योकि सर्वप्रथम वाचिक व आगिक अभिनय की अवधारणा इसी स्थल से 
प्रारम्भ होती है, अत इसको “रगद्वार' नाम से जाना जाता है । 

(नृत्तोचित देश ओर काल) 

श्गार-रस से उत्पन्न वृत्त सुकुमार जाना जाता है। कामाश्चित होने पर दम्पत्ति 
(तायक और नायिका) का नृत्त हर्षात्मक होता है। 
जहाँ पति के सबन्निकट होने पर ऋतु-काल आदि का दर्शन हो, वहाँ गीत-कार्य 
से सम्बद्ध नृत्त का प्रयोग करना चाहिए। 
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भावप्रकाशने 


दृत्याश्षयं यदा च स्थादतुकालादिद्शनम्‌ ॥॥ 
औत्सुक्यचिन्तासम्बन्धात्तत्न नृत्तं प्र(न)योजयेत । 
खण्डिता विप्रलब्धा च कलहान्तरितापि वा ॥ 
यस्मिचड़े भवेज्ञारों तन्न नृत्त न योजयेत्‌ । 
सखीप्रव॒त्ते सललापे दयिते प्रोषिते सति ॥ 

साख नि(न)योज्यते नृत्तं प्रियेब्सन्नचिहितेषपि व । 
देवस्तुत्याश्नयं गीत॑ यदड्भं यत्र हश्यते ॥ 
महेश्वरेरड्रहाररुद्धतेस्तत्प्रयोजयेत्‌ । 

यत्र शृद्धारसम्बन्धं गाने स्त्रीपुरुषाश्रयम्‌ ॥ 
देव्या कृतरद्धहारैललितेस्तत्प्रयोजयेत्‌ । 
ततस्त्रिसामना देवस्य पुष्पाअजलिसुदीरियेत्‌ ॥ 
तिरस्कृतरसोत्क्ष: किज्चिदामोदसूचक: । 
पुष्पाञज्जलिभवः श्लोकः कार्य आशीःपुरस्सरः ॥ 
ततः पुष्पाण्जल मुक्त्वा रद्भपीढं परीत्य च॑ । 
प्रणम्य देवताभ्यश्च कतेव्योडभिनयस्तदा ॥ 





जहाँ ऋतुकाल आदि का दर्शन दूती के आश्रित हो, तब औत्सुक्य और चिन्ता 
से सम्बद्ध नृत्त का प्रयोग करना चाहिए । 

जिस रग-मच पर खण्डिता, विधलब्धा तथा कलहान्तरिता नारी हो, वहाँ 
नृत्त का प्रयोग नहीं करना चाहिए । 

सखी के द्वारा वार्तालाप मे प्रवृत्त होने पर, पति के परदेश जाने पर तथा 
प्रिय के सब्निहित न रहने पर सज्जनो को नृत्त का प्रयोग नही करना चाहिए। 
जहाँ देवताओ की स्तुति के आश्रित गीत देखा जाता है, वहाँ महेश्वर-विहित 
उद्धत अगहारो के द्वारा नृत्त का प्रयोग करना चाहिए । 

जहाँ स्त्री-पुरुष के आश्रित श्वुगार-विषयक गीत हो, वहाँ देवी (पार्वती) कृत 
ललित अगहारो के द्वारा नृत्त का प्रयोग करता चाहिए । 


(पुष्पांजलि) 
तदनन्तर ज्िसाम (त्रिनृत्त, त्रिलय तथा त्रिपाणि) से देवताओ की पुष्पाजलि 
कही जानी चाहिए। तिरस्कृत-रस का उत्कर्ष-रूप, कुछ प्रसन्नता का सूचक 
तथा आशीर्वादपूर्वक पुष्पांजलि से सम्बंधित श्लोक-पाठ करना चाहिए। तद- 
तन्तर रापीठ पर चारी ओर पुष्पाजलि छोडकर और देवताओ को प्रणाम 
करके अभिनय-कार्य प्रारम्भ करना चाहिए । 
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यत्राभिनेयं गेय॑ स्थात्तत्र वाद्य न योजयेत । 
अद्भहारप्रयोगे तु भाण्डवाद्य॑ प्रयोजयेत्‌ ॥ 
सम रक्‍त विभक्तञ्च स्फुट शुद्ध प्रहरजम्‌ । 
नत्ताड़ग्राहि वाद्यन्नेयोज्य वाद्य तु ताण्डवे ॥ 
आसारितादि वा गीत॑ नृत्तं वाद्यमथापि वा । 
वर्धतेषभिनयों वा स्यात्स भवेद्र्धभानकः ॥ 


एकवाद्यप्रचारो यः स चारीत्यभिधीयते । 
मण्डलादिप्रचारों यः स महाचारिरिष्यते ॥ 
इति द्वाविशवद्धात्मा पुबरद्भधः प्रकोतितः । 
एवं यः पुर्वरद्धन्तु विधिना सम्प्रयोजयेत ।। 
नाशुभ॑ प्राप्नुयादत्र पश्चात्स्वर्ग च गच्छति । 


इत्थं रड्भविधानस्थ सम्बन्धादिप्रसिद्धये ॥ 
गोत्र नास च बध्तीयात्युजावाक्यं सभासदाम्‌ । 
नायकस्य च यज्ञाम गर्भेनिरदिष्टलक्षणम्‌ । 


(वाध्य-नियस ) 
जहाँ अभिनेय गेय हो, वहाँ वाद्य का प्रयोग नही करना चाहिए | अगहारो के 
प्रयोग मे भाण्ड वाद्य का प्रयोग करना चाहिए । ताण्डबव (नृत्त) मे वादज्ञो 
द्वारा सम, रक्त, विभक्त, स्फूठ, जुद्ध, प्रहारज तथा नृत्त के अगो को ग्रहण 
करने वाले वाद्य का प्रयोग किया जाना चाहिए । 
(वर्धभानक) 
आसारित आदि गीत, नृत्त, वाद्य या अभिनय की जो वृद्धि करता है, वह 
'वर्धभानक' कहलाता है । 
(चारी) 
एक वाद्य का जो सचरण होता है, वह चारी' कहलाती है । 
(महाचारी ) 
मण्डल झ्ादि का जो सचरण करता है वह 'महाचारी' कहलाता है । 
इस प्रकार बाईस-अग-रूप पूर्वरेग को कह दिया गया । इस प्रकार जो पूर्वरग 
का विधिपूर्वक प्रयोग करता है, वह अशुभ को प्राप्त नही करता और बाद 
में स्वर्य को जाता है ।** 
(गोआआदि-कथन ) 
इस प्रकार रग-भूमि के विधान के सम्बन्ध आदि की प्रसिद्धि के लिए सभा- 
सदो के गोत्र, नाम तथा पुजावाक्य बाधने चाहिए। गर्भ से निर्दिष्ट लक्षण 
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भावप्रकाशने 


वाजछाकलाप: प्रथमः कलाविधिरनन्तरः । 
वाउछाशुन्या न दृश्यन्ते व्यवहाराः कदाचन ॥ 
वाजछाकलापस्तु कवेरभीष्टाथप्रकाशनम्‌ । 
स्वाभिधेयगतत्वेन तद्द्विधा परिपठचते ॥ 
स्वगतं तु स्वगोन्नादि स्वस्थ कोतिप्रकाशनम्‌ । 
अभिधेयगतं तत्तत्काव्यनाम्ना प्रकाशनम्‌ ॥ 
तन्नाम नाटकाइन्तगंभितार्थ पसुचकम्‌ । 

यदा हि रामाभ्युदयं ताम नाटकमित्यत: ॥ 
वाच्यवाचकसम्बन्धो नाट्यविद्श्रथिविभाव्यते । 
कीति: फल तया स्वगंस्थितिरत्र प्रयोजनम्‌ ॥॥ 
यदप्यद्धानि भूयांसि पवेरद्धस्प नाटके । 
'तान्हान्ते' शब्दबोधाथंसुक्तान्यद्भानि लेशतः ॥ 
प्ररोचनार्थों नान्चन्तः प्रत्याहारादि कथ्यते । 
अथ नान्द्यन्तशब्दोष्त्र षष्ठीतत्पुरुषो5षपि वा ॥ 
इत्थं रड्ध॑ विधायादों सुन्नधारे विनिगंते । 
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वाला नायक का जो नाम है, उसमे प्रथम 'वाञज्छाकलाप' है, दूसरा 'कला- 
विधि' है । वाब्छाशुन्य व्यवहार (नाम) कभी नही देखे जाते । 
'वाज्छाकलाप' तो कावि के अभीष्ट अर्थ को प्रकट करता है। वह दो प्रकार 
का कहा जाता है। सस्‍्वगत और अभिधेयगत । 
'स्वगत' अपने गोत्रादि तथा अपनी कीति को प्रकट करता है। 'अभिधेयगत' 
उस-उस काव्य के नाम से प्रकट होता है। वह नाम नाटकादि के अन्तनिहित 
अर्थ को स्पष्ट करता है। जैसे--'रामामभ्युदय” नामक नाटक है, इससे ताट्य- 
विद वाक्‍्य-वाचक सम्बन्ध को जानते हैं। कीतिफल है, और उससे स्वर्ग की 
प्राप्ति प्रयोजन है। 

(नान्डस्ते ) 
यद्यपि नाटक मे पूवं-रग के बहुत से अग कहे गये है लेकिन 'तान्च्चन्ते--- 
शब्द के ज्ञान के लिए अशत* (कुछ) अग्र कहे गये है । 
प्ररोचना ओर प्रत्याहारादि से 'नान्यन्त' कहा जाता है, क्योकि पूर्व-रगों के 
अग्रो में प्ररोचना नान्‍्दी के पश्चात्‌ आती है और तनान्‍्दी प्रत्याहारादि (११ 
अग्रो) के पश्चातु आती है अथवा 'ान्चत्त' शब्द से यहाँ पष्ठीतत्पुरुष समास 
(नान्या अन्ते अर्थात्‌ तानदी पाठ के पश्चात्‌) से भी जाना जाता है । 
इस प्रकार सूत्रधार पुवेरग का विधान करके चला जाता है। उसके पीछे 
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तद्॒न्नटः प्रविश्यान्य: सुत्रधारसमाकृति: ॥ 
सुचयेद्वस्तु बीज वा मुख पात्रमथापि वा । 
अन्न वस्तुस्वरूपन्तु प्रथर्म सम्यगुच्यते ॥ 
वस्तु तत्स्यात्प्रबन्धस्थ शरीर कविकल्पितम्‌ । 
इतिवत्तं तदेवाहु्नाट्याभिनयकोविदाः ॥ 
चैरितं नायकादीनासितिवत्तमिति स्मृतम्‌ । 
प्रयोजनवशात्तत्तू वर्तेमानमपि क्‍्वचित्‌ ॥ 
वत्तवत्कल्प्यसिति यदितिवत्तं तद॒च्यते । 
गोपुच्छवद्विधातव्यं काव्यादि कविभिः सदा ॥। 
पश्चाउड्ागे प्रबन्धस्य कतेव्यास्ते रसादय: । 
इतिवृत्ताभिध वस्तु यत्काव्ये तदिद्वधा भवेत्‌ ॥। 
आधिकारिकसेकन्तु प्रासद्धिकमथापरम । 
ततन्नाधिकारिक सुख्यमज् प्रासद्धिकं बिदृः ॥ 
वत्तान्तो नायकादीनामन्न स्थादाधिकारिकः । 
उपनायकवृत्तान्तः प्रासद्धिक उदाहतः । 
सूत्रधार के समान आइृति वाला कोई अन्य नट प्रवेश करके वस्तु, बीज, मुख 
या पात्र की सूचना देता है ।' 
अब यहाँ सर्वप्रथम वस्तु का स्वरूप भली प्रकार कहते है । 
(वस्तु) 
वस्तु (कथावस्तु) नाटक (प्रबन्ध) का कवि-कल्पित शरीर कही जाती है। 
नाट्य तथा अभिनय के ज्ञाताओ ने उसे “इतिवृत्त' कहा है। 
(इतिवृत्त) 
नायक आदि का चरित-वर्णन 'इतिवृत्त' कहा जाता है। कही प्रयोजनवश जो 
वर्तमान (चरित) भी वृत्त (कहानी) की तरह कल्पित होता है तो वह “इति- 
वृत्त' कहा जाता है। 
कविजनों को सदा काव्यादि की रचना 'गोपुच्छ'ः की तरह करनी चाहिए 
और उनको नाटक (प्रबन्ध) के पीछे के भाग में रसादि का उल्लेख करना 
चाहिए । 
काब्य में जो इतिवृत्त नाम से वस्तु कही जाती है, वह दो प्रकार की 
होती है। एक आधिकारिक, दूसरी प्रासगरिक । प्रधान (कथावस्तु) को आधि- 
कारिक तथा उसके अगभूत जो कथावस्तु होती है, उसे प्रासम्रिक कहते है । 
नायक आदि का वृत्तान्त आधिकारिक' कथावस्तु कही जाती है और उप- 


नायक का वृत्तान्त प्रासंगिक कथावस्तु कही जाती है। नायिका-तायक 
आदि का वृतान्त जो त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ तथा काम) से युक्त हो और 
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श्द्ेप 


भावप्रकाणने 


नायिकानायकादीनां व॒त्तान्तो यस्त्रिवगंभाक्‌ । 
काव्यव्यापी स एवेष आधिकारिक उच्यते ॥॥ 
यश्चोपनायकादीनां ब॒त्तान्तो नायकार्थक्ृत्‌ । 
स नान्‍्तरीयकश्चार्थ: प्रासद्धिक उदाहतः 0 
आजन्मनो5भिषेकान्तं रामस्येवाधिकारिकस्‌ । 
प्रासद्धिकन्तु सुग्रीवधिभीषणविचेष्टितम्‌ ॥। 
प्रासद्धिकाभिधं वस्तु नाठके भवति त्रिधा। 
पताकाप्रकरीयुक्तपताकास्थानकक्रमात्‌ । 
सानुबन्ध पताकाखझ्य प्रकरो चर प्रदेशभाक । 
उपनायकव॒त्तान्तो नायकस्य फलाथिनः ॥ 
साधको लब्यते स्वार्थ सा पताकेति कथ्यते । 
नायकस्य कथामध्ये तत्समानस्य या कथा ॥ 
आफलोदयपयन्ता सा पताकेति कथ्यते । 
पताका मद्रराजस्य शल्यस्य चरितं यथा ॥ 
फल प्रकल्प्यते यस्याः परार्थाथेब केवलम्‌ । 
अनुबन्धविहीनां तां प्रकरीमिति निदिशेत्‌ ॥ 


वह नाठय के प्रारम्भ से फल-प्राप्ति पर्यन्त चलने वाला हो, वही आधि- - 
कारिक' कथावस्तु कहलाती है । उपनायक आदि का वृतान्त जो नायक के 
प्रयोजन के लिए हो और वह प्रयोजन अपृथक हो, उसे 'प्रासगिक' कथावस्तु 
कहा जाता है। जन्म से लेकर अभिषेक-पर्यन्त राम की कथा 'आधिकारिक-- 
कथा-बस्तु है और सुग्रीव तथा विभीषण की चेष्टाएँ 'प्रासग्रिक'---कथावस्तु है। 
नाठक मे प्रासंगिक नाम की कथावस्तु तीन प्रकार की होती है--वह क्रमश 
पताका, प्रकरी तथा पताकास्थानक है । 

(पताका, प्रकरी) 
जो प्रासगिक-कथा अनुबन्ध सहित होती है तथा नाटक में दूर तक चलती है, 
वह पताका' कहलाती है तथा जो कथा केवल एक ही प्रदेश तक सीमित 
रहती है, वह 'प्रकरी' कहलाती है ।* 
उपतायक का वृत्तान्त फल की इच्छा वाले नायक के स्वार्थ में साधक होता 
है तो वह 'पताका' कहलाती है। नायक की कथा के बीच मे जो उसके समान 
की कथा फल-प्राप्लि पर्यन्त चलती रहती है, वह 'पताका' कहलाती है। 
जैसे---भद्वराज शल्य का चरित 'पताका' का उदाहरण है। 
जिसका फल केवल दूसरे के लिए ही कल्पित किया जाता है, उस अनुबन्ध- 
विहीन 'प्रकरी” को निदिष्द करता चाहिए । जो कथावस्तु पूर्व मे किसी बड़े 
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येन केनाप्यनल्पेन हेतुना पृ्वेमुदुगतस्‌ । 
पश्चान्न दृश्यते यत्तु तद्वस्तु प्रकरी भवेत्‌ ॥ 
प्रकरी कुलपत्यड्भे जठायोश्चरितं यथा । 
यथा पताका कस्यापि शोभाकृच्चिहक्लू रूपतः ॥ 
स्वस्योपनायकादीनां वृत्तान्तस्तद्वदुच्यते । 
शोभाये वेदिकादीनां यथा पुष्पाक्षतादयः ॥ 
तथाउचत्र वर्णनादिस्तु प्रबन्धे प्रकरेभवेत्‌ । 
आगन्तुकेन भावेन यदभिव्यक्तिकारणम्‌ ॥| 
बस्तुनों भाव्यवस्थस्य पताकास्थानकन्तु तत्‌ । 
तत्पताकाप्रकयदिर्भाव्यवस्थस्थ वस्तुनः ॥ 
सुचनोपायमेवाहुः पताकास्थानक बुधाः । 
अतीतानागते कार्ये कथ्येते यत्न वस्तुना ॥ 
अन्यापदेशव्याजेन पताकास्थानकन्तु तत्‌ । 
यत्रार्थे चिन्तितेःन्यस्मिस्तद्वदन्यः प्रवर्तेते ॥ 
आगन्तुकेन भावेन पताकास्थानक तु तत्‌ । 
तत्तुल्यसं विधानञच तथा तुल्यविशेषणम्‌ ॥ 


हेतु से अर्थात्‌ किसी बडे प्रयोजन के लिए कही जाये और बाद मे दिखायी न 
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पडें, वह 'प्रकरी' कहलाती है। जैसे---कुलपत्यक'* मे जठायु का चरित 
प्रकरी' का उदाहरण है। 
जिस प्रकार पताका किसी की चिह्त-रूप होने से शोभा-कारक होती है, उसी 
प्रकार अपने उपनायक आदि का वृत्तान्त कहा जाता है। जैसे बेदिका आदि 
की शोभा के लिए पुष्प, अक्षत, आदि होते हैं, वैसे ही नाटक मे वर्णन आदि 
प्रकरी की शोभा के लिए होते हैं । 

(पताका स्थानक ) 


सादृश्यादि के कारण आगन्तुक' अर्थात्‌ प्रतीयमान अचिन्तितोपनत पदार्थ 
द्वारा जो भावी वस्तु की अभिव्यक्ति का कारण होता है, वह 'पताका-स्थानक' 
कहा जाता है। विद्वान लोग पताका तथा प्रकरी आदि की भावी वस्तु की 
सूचना के उपाय को ही 'पताका स्थानक' कहते है। जहाँ किसी अन्य बहाने 
से वस्तु द्वारा अतीत तथा अनागत (भविष्य) कार्ये कहे जाते हैं, उसे 'पताका- 
स्थानक' कहते हैं । जहाँ प्रयोग करने वाले पात्र को तो अन्य अर्थ अभिलषित 
हो, लेकिन सादृश्यादि के कारण “आगस्तुक' अर्थात्‌ प्रतीयमान अचिन्तितोपनत 
पदार्थ के द्वारा कोई दूसरा ही प्रयोग हो जाय, उसे 'प्रताकास्थानक' कहते 
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भावप्रकाशने 


इति द्विधा यदन्योक्तिरूप तत्प्रथमं भवेत्‌ । 
यत्समासोक्तिरूपन्तु तत्स्यात्तत्यविशेषणम्‌ ॥ 
पताकास्थानकस्यान्ये चातुविध्यं प्रजानते । 
“सहसेवाथंसम्पत्तिगुणवत्त्युपचारत: । 
पताकास्थानकमिद॑ं प्रथम परिकीतितम्‌ ॥ 
वचःसातिशयं श्लिष्ट काव्यबन्धसमाश्रयम्‌ । 
पताकास्थानकमिदं द्वितीयं परिकोरतितम्‌ ॥ 
अर्थपक्षेपर्ण यत्र लीन॑ सविनयं भवेत्‌ । 
श्लिष्टप्रत्युत्तरोपेतं तुतीयसिदम्मिष्यते ॥ 
दरचर्थों वचनविन्यासः सुश्लिष्ट: काव्ययोजितः । 
उपन्याससुयुक्तं यत्‌ तच्चतुथंमुदाहृतम्‌ ॥।”' 
आदितस्त्रितयं तुल्यसंविधानात्मक॑ भवेत्‌ ॥ 
चतुर्थ न भवेत्तुत्यविशेषणसमन्वितम । 
उद्दामोत्कलिकेत्यादि लतारत्नावलीगतम्‌ ॥। 
यदृच्यते द्वितीये5ड्े तत्स्यात्तुल्यविशेषणम्‌ । 
है।' यह 'तुल्य इतिवृत्त! और 'तुल्य-विश्लेषण' भेद से दो प्रकार का होता 
है। जो अन्योक्ति-रूप है, वह प्रथम भेद होता है तथा जो समासोक्ति-रूप 
है, वह तुल्य-विशेषण' होता है। 
कोई (भरतमुति) 'पताकास्थानक' को चार प्रकार का मानते है । 
जहाँ उप-चार के द्वारा सहसा ही अधिक गुणयुकत अर्थ-सम्पत्ति उत्पन्न हो, 
वह प्रथम 'पताकास्थानक' होता है । 
जहाँ काव्य-बन्धो मे आश्रित अतिशय श्लिष्ट-वचन हो, वहाँ दूसरा 'पताका- 
स्थानक' होता है । 
जो किसी दूसरे अर्थ का “उपक्षेपक' (सूचना देने वाला), 'लीन' (अव्यक्ता- 
र्थंक) और विनय (विशेष निश्चय) से युक्त वचन हो, जिसमे उत्तर भी श्लेष- 
युक्त हो, वह तीसरा 'पताकास्थानक' होता है। 
जहाँ काव्योचित सुन्दर श्लेषयुक्त हयर्थक चचनो का उपन्यास हो, जो सुन्दर 
उपन्यास हीता है, वह चौथा 'पताकास्थानक' होता है |“ 
इन चारो भेदों मे प्रथम से लेकर तीसरे तक--तींनो' तुल्य-सविधानात्मक' है, 
चौथा तुल्य विशेषण' से युक्त है । 
(रत्नावली नाटिका) के द्वितीय अक मे “उद्दामोत्कलिका' इत्यादि उदा- 
हरण में जो लता के विशेषण कहे ग्रये हैं, वे विशेषण (अन्य प्रेमातुरा नायिका) 
रलावली के भी होते हैं। अत' यहाँ जो कहा है, वह 'तुल्य-विशेषण' के 
कारण है। 
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यत्सिद्धिचिन्ता यत्काले तत्काले तस्य सिद्धये ॥। 
विधीयते यदन्‍्योक्तिस्तत्तुल्यं संविधानकम्‌ । 
अपि नाम स गह्येत' इति कौंटिल्यचिन्तया ॥ 
गहीदो' इति सिद्धार्थकोक्तिस्तुल्यविधानकम्‌ । 
यदाधिकारिक वस्तु द्विघिव परिकीतितम्‌ ॥ 
प्रत्येक तत्त्रिक त्रेधा भिद्यते कार्ययोगतः । 
प्रस्यातोत्पाद्यभिश्रत्वभेदात्त्रिविधमुच्यते ॥ 
प्रद्धातमितिहासादिरुत्पां कविकल्पितम्‌ । 
सिश्र॑ च सड्धरादेवं नवधा वस्तु कल्पितम्‌ ॥ 
तस्मादपीह वस्त्वन्यहिव्यमत्योभियात्मकम्‌ । 
अनन्तत्वादथ्थेतेषाम्‌ह्या लक्ष्यानुसारतः ॥। 
अन्नाधिकारिकस्यापि तथा प्रासद्धिकात्मनः । 
वस्तुनो भरतः प्राह फल तस्य भिदा अपि ॥ 
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जिस समय जिसकी सिद्धि की चिन्ता होती है उस समय उसकी सिद्धि के 


लिए जो अन्योक्ति का विधान किया जाता है, वह (तुल्य-इतिवृत्त' (संविधान) 
होता है । 


“अपि नाम स गृह्येत' इति-अर्थात्‌ क्या उसे ग्रहण करता चाहिए। इस 


प्रकार कौटिल्य की चिन्ता से सिद्धार्थेंक की उक्ति है कि 'गृहीत (गहीदो)' 
अर्थात्‌ ग्रहण कर लिया (यह (तुल्य-विधानक' है ।) 

जो कथावस्तु आधिकारिक, पताका तथा प्रकरी (प्रासग्रिक के दो भेद) भेद 
से तीन प्रकार की कही गयी है वह प्रत्येक फिर से कार्ययोग के कारण तीन- 
तीन प्रकार की होती है। प्रख्यात, उत्पाद्य तथा मिश्र भेद से वे तीन प्रकार 
जाने जाते है । 


'प्रद्यात” इतिहास, पुराण आदि से ग्रहीत होता है, 'उत्पाद्य कवि की स्वयं 


की कल्पना से होता है तथा 'मिश्र' मे दोनो (प्रख्यात तथा उत्पाद्य) का 
मिश्रण रहता है । 
इस प्रकार कथावस्तु नौ प्रकार की कही गयी है । 


साथ ही वह कथावस्तु' दिव्य, मर्त्य तथा दिव्यादिव्य होती हैं। इस प्रकार 


इन सभी के अनन्त भेद हो जाने से ये लक्ष्य के अनुसार ही कही गयी है । 
यहाँ आधिकारिक तथा प्रासगिक कथावस्तु के फल और उसके भेद भी भरत 


मे कहे हैं । 
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१५० 


१५१ 


१५२ 


१०३ 


भावप्रकाशने 


फल त्रिवर्गस्तच्छद्ठमेकानेकानुबन्धि च । 
त्रिभिद्व स्यामथेकेन तेषासन्योन्यसड्धःरात ॥। 
एवं द्वादशधा वस्तुफलभेदाः प्रकल्पिताः । 
बीजमस्थेतिवत्तांशः त्रिवर्गस्येरितं बुधे: ॥ 
फल यदितिवृत्तस्थ स त्रिवर्ग इतीरितः । 
उपक्षिप्तन्तु यत्स्वल्पं बिस्‍्तारं यात्यनेकधा ॥ 
हेतुयेत्स्यात्त्रिवरेस्थ तद्ठीजमिति कथ्यते । 
बिस्तारों बहुधा तस्थ नायकादिविभेदतः ॥ 
स स्वासात्योभयायत्तसंसिद्धे्नायकस्य तु । 
तत्तदुत्साहरुपो5्यं विस्तार इति कथ्यते ॥ 
बीजमुप्तं यथा स्कन्‍्धशाखापुष्पादिरूपतः । 
बहुधा विस्तृत गच्छेत्फलायान्तेषबकल्पते ॥॥ 
तथा नायकमित्रादिरूपो5न्ते फलवान भवेत्‌ । 
बीजञ्च वेणीसंहारे सत्पक्षा इति दशितम्‌ ॥ 


धर्म, अर्थ तथा काम--इन तीनो की प्राप्ति कथावस्तु का फल है। यह फल 
कही त्तीनो, कही दो और कही एक के परस्पर मिश्रण से शुद्ध, एक और 
अनेकानुबन्धी होता है । इस प्रकार कथावस्तु के फल-भेद बारह प्रकार के 
कहे गये है । 

(बीज) 
विद्वानों द्वारा इस त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ तथा काम) के इतिवृत्ताश को बीज' 
कहा जाता है। 
जो इतिवुत्त का फल है, वह त्रिवर्ग (धर्म, अथें तथा काम) कहा जाता है । 
जो रूपक के प्रारम्भ मे निर्दिष्ट होता है और आगे चलकर अनेक प्रकार के 
विस्तार को प्राप्त होता है, तथा जो मुख्य फल त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ तथा काम) 
का साधक (हेतु) होता है, वह 'बीज' कहलाता है । 
नायक जादि के भेद से उसका बहुत प्रकार से विस्तार होता है। 
अपने मन्‍्त्री और अपने तथा अपने मन्‍्त्री--दोनो के आश्रित होकर कार्य-सिद्धि 
के लिए नायक का वह-वह उत्साह-रूप 'विस्तार' कहा जाता है। जैसे--- 
बोया हुआ 'बीज' तना, शाखा तथा पुष्पादि रूप से अनेक प्रकार के विस्तार 
को प्राप्त हो जाता है, और अन्त मे फल को उत्पन्न करता है, वैसे ही मित्रादि- 
रूप नायक अन्त से फलवान (फल को प्राप्त करने वाला) होता है। बेणी 
सहार नाटक मे सत्पक्षा“--इत्यादि उदाहरण 'बीज' कहा जाता है। 
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श्प्र८ 


सप्तमोषधिका र. २६७ 


फले प्रधाने विच्छिन्ने बीजस्थावान्तरे: फले: । 
तस्याविच्छेदको हेतुः बिन्दुरित्याह कोहलः ॥॥ 
बिन्दुर्मानविपत्तिम्यां द्विरूप: कथ्यते बुधे: । 

ऋक्रोधेन मानजो बिन्दु: शोकेन स्याहविपत्तिज: ॥ 
लाक्षागृहानलेत्यादि बिन्‍्दो: सामान्यलक्षणम्‌ (?)। 


कृष्टा येनेति पाञअचाली व्याहृता गौरिति ऋधा ॥ 
शोकेन द्रौपदीकेशास्बराकषंणपातकिन । 

इति बिन्दोद्विरूपत्वमन्यत्रोह्ममसिद यथा ॥। 

बीज॑ बिन्दुः पताका च प्रकरी कार्यमेव च । 

अथ प्रकृतयः पञच कथाभेदस्य हेतवः ॥। 

एते कथाशरीरस्य हेतवः परिकीर्तिताः । 
साधनत्वाद्धि बीजस्य प्रथम तदुपक्षिपेत्‌ ॥। 
साध्यत्वादेव कार्यस्य सर्वान्ति तत्प्रयोजयेत । 
अविच्छेदाय 'रचयेद्बिन्दूं मध्ये तयोरपि ॥। 

ततन्न तन्न यथायोगं पताकाप्रकरीन्यसेत्‌ । 


(बिन्दु) 
बीज के अवान्तर फलो से प्रधान फल के विच्छिन्न हो जाने पर उस फल का 
अविच्छेदक हेतु 'बिन्दु' कहलाता है--ऐसा कोहल ने कहा हें। मान तथा 
विपत्ति भेद से “बिन्दु' विद्वानों द्वारा दो प्रकार का कहा जाता है। क्रोध से 
भानज' बिन्दु होता है और शोक से “विपत्तिज' बिन्दु होता है। 
लाक्षागहानल”-.....इत्यादि उदाहरण में “बिन्दु का सामान्य लक्षण घटित 
होता है । 
'क्ृष्टा येन---! इत्यादि उदाहरण में पाचाली को गौ-रूप में जो कहा गया है, 
बह ऋरोेघ-भाव से कहा गया है तथा शोक-भाव से कहा गया है कि अरे 
द्रौपदी के वस्त्र और केश के आक्रृष्ट करने वाले महापायपी 
बिन्दु का यह द्विरपत्व (मानज तथा विपत्तिज) अन्यत्र भी कहा गया हे । 
कथा-भेद की हेतु-रूप पाँच आर्थ-प्रकृतियाँ होती है--बीज, बिन्दु, पताका, 
प्रकरी तथा कार्य । यह कथा-शरीर की हेतु कही जाती है । 
बीज के साधन होने से सर्वप्रथम 'बीज” को कहना चाहिए । कार्य के साध्य 
होने से सबसे अन्त में कार्य! को कहना चाहिए । कथा की अविच्छिन्नता के 
लिए “बिन्दु' को बीज तथा कार्य के मध्य में कहना चाहिए तथा यथायोग्य 
वहाँ-वहाँ 'पताका' और 'प्रकरी' का प्रयोग करना चाहिए । 
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बा शो 


भाव प्रकाशने 


उक्ता ह्यर्थप्रकृतयस्तत्प्रवृत्तिश्व दशिता ॥ 

यथा हि विश्वामित्रस्थ प्रोत्साहोषचितः स्वतः । 
रासायुत्साहरूपोष्थों बोजसित्यभिधीयते ॥॥ 
यद्द्वतीये तृतीये5ड्ढे जात्यात्च्छेदकारणम्‌ । 
अनुयायी भवेद्बन्दुश्चतुर्थाडूगवधि क्वचित्‌ ॥ 
यथा हि वीरचिते चत्थेडडू बिलोक्यते । 
विष्कस्भे माल्यवद्दाक्ये सा वत्सा इत्युदीरिते ॥ 


सुग्रीवादेयं उत्साहो रामाय्ुत्साहसाह्मकृत । 
सानुबन्ध: फलप्राप्तेः सा पताकेति कथ्यते ॥ 
यथा जदायोव त्तान्तः सीतापहरणे कृतः । 
हनूमतो वा प्रकरी यथा सागरलडूने ॥ 
ताताज्ञामधिमौलीति वाक्ये कार्य विलोक्यते । 
ताताज्ञामधिमौलि मौक्ति्माण कृत्वा महापोत्रिणों 
दंष्टाविध्य [ द्ध | विलासपत्रकबरी दृष्टा भुश सेदिनी । 
सेतु्देक्षिणपश्चिमौं जलनिधी सीमन्तयन्निरमितः 
कल्पान्तं च कृतं समस्तमदशग्नीवोपसर्ग जगत्‌ ॥ 


इस प्रकार अर्थ प्रकृतियाँ कह दी, अब इनकी प्रवृत्ति कहते है । जैसे---विश्वा- 
मित्र की स्वत उत्साहवुद्धि रामादि के उत्साह-रूप के लिए “बीज” कही जाती 
है। द्वितीय और तृतीय अक में जात्यादि की अविच्छिन्नता का जो कारण 
होता है, वह बिन्दु होता है। यह कही चौथे अक मे भी प्राप्त होता है जैसा 
कि 'महावीरचरित' के चतुर्थ अक में देखा जाता है। विष्कम्भ मे माल्यवान 
वाक्य कहता है--- हा वत्सा/”*....इत्यादि । 

सुत्रीव आदि का जो उत्साह रामादि की उत्साह-बृद्धि मे सहायता करता हैं, 
वह सातुबन्ध फल-प्रप्ति के कारण 'पताका' कहा जाता है। 

जैसे--सीताहरण के समय जटायु का वृत्तान्त या सागर-लघन के समय हनु- 
मान का व॒ृतान्त 'प्रकरी' कहा जाता है। 

ताताज्ञामधिमौलि--.-! इत्यादि उदाहरण मे 'कार्य' देखा जाता है । 

(राम ने) पिता की आज्ञा को शिरोघार्य करके वराहावतार-रूप विष्णु के 
दाढों से विद्ध शोभा से चित्रित पृथ्वी को बार-बार देखा, समुद्र की दक्षिणी 
और पश्चिमी सीमा निर्धारित करते हुए सेतु का निर्माण किया और 
सुष्द्यन्त तक के लिए जगत को रावण के उपद्रवों से मुक्ति दी । (अनर्घराघव, 
७,१५०) | 
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१६३ अन्न धर्माथनिष्पत्ति: फलत्वेन प्रकल्पिता ॥। 
अवस्था: पञच कार्यस्थ प्रारब्धस्थ फलाथिभिः । 
आरम्भयत्नप्राप्त्याशनियताप्तिफलागसाः ॥ 

१६४ कार्यस्य नायकादीनां व्यापारापेक्षया पुनः । 
पञचावस्था भवन्तीति भरतादिभिरुच्यते ॥। 

१६५  ओत्सुक्यमात्रबन्धस्तु यद्बीजस्यथ नियुज्यते । 
महतः फलयोगस्य स खल्वारभ्भ इष्यते । 

१६६ अपश्यतः फलप्राप्ति यो व्यापार: फल प्रति । 
परं चौत्सुक्यगसनं स प्रयत्न: प्रकीतितः ॥ 

१६७  ईषत्प्राप्तिश्व या काचिदर्थस्य परिकल्प्यते । 
सत्तामात्रेण न॑ प्राहुविधिवत्प्राप्तिसंभवम्‌ ॥। 

१६८. नियुक्ता तु फलप्राप्तियंदा छोव॑ प्रपश्यति । 
नियतां नु फलप्राप्ति सगुणां तां विनिदिशेत्‌ ७ 

१६३ यहाँ फलरूप मे धर्म तथा अर्थ की निष्पत्ति कही गयी है। फल चाहने वाले 
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१६६ 
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श्ध्य 


पुरुषों के द्वारा आरम्भ किये गये कार्य की पॉच अवस्थाएँ होती है--आरम्भ, 
यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फलागम । 


नायक आदि के व्यापार की अपेक्षा से कार्य की पुत पाँच अवस्थाये होती 
है--ऐसा भरतादि आचार्य कहते है । 
(आरम्भ) 


जो बीज के अत्यन्त फलभाग का उत्सुकता-मात्र बन्ध (रचना) होता हे, वह 
आरम्भ' कहलाता है । 


(प्रयत्न) 
उस फल की प्राप्ति को न देखते हुए, उस फल के भ्रति बडी उत्सुकता के 


साथ (नायक का) जो उपाय योजनायुक्त व्यापार या चेष्टा होती है, बह 
प्रयत्न कहलाती है। 


(प्राप्त्याशा 


जहाँ (नायक के) भाव मात्र से कुछ-कुछ फल प्राप्ति कही जाती है उसे 
विधिवत्‌ 'प्राप्तिसभव' (प्राप्त्याशा) कहते है । 


(नियताध्ति) 


जब फल की प्राप्ति निश्चित हो जाती है अर्थात्‌ जब नायक फल की प्राप्ति 
को निश्चित देख लेता है, तो उसे गुण-युक्त 'नियत-फल प्राप्ति कहते है । 
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भावधभकाशने 


अभिप्रेतं समग्र च॒ प्रतिरूप॑ क्रियाफलम । 
दृश्यते यत्निवत्तेिति फलयोगः स उच्यते ॥ 
सर्वेस्येच हि कार्यस्य प्रारब्धस्थ फलाथिभिः। 
यथानुक्रमशों होता: पञचावस्था भवन्ति हि ॥ 
शकुन्तलाया: क्षत्रेण परिग्राह्मक्षमत्वतः । 
आरम्भो5संशय क्षत्रेत्यादिदुष्यन्तभाषिते ॥ 
प्रयत्नो साधवेनेव सालत्या: सद्भमाशया । 
प्राणेस्तपोभिरित्यादि यत्तत्कामन्दकीवचः ॥ 
प्रीते विधातरीत्यादि प्राप्त्याशा साल्यवह्बचः । 
सन्देहनिर्णयो जातः सामिलाषं भवेति च ॥ 
दृष्यन्तभाषितं यत्र नियताप्तिरियं भवेत्‌ । 
भीमस्य वेणीसंहारे फलयोगो5त्र दशितः ७ 
अवस्थापञचक होतदर्थप्रकृतिभिस्सह । 
निबन्धनोयं कविभियंथेवान्योन्यमन्वितस्‌ ॥। 


तदन्वयवशादर्थप्रकृतीनां यथाक्रमस्‌ । 
एककस्य भवेत्सन्धिरेकेक इति निणयः ॥। 


(फलयोग ) 
नाटक की समाप्ति के समय जब सम्पूर्ण अभिप्रेत प्रतिरूप-क्रियाफल दिखाई 
देता है, वह 'फलयोग' कहा जाता है । 
फल चाहने वाले पुरुषो के द्वारा आरम्भ किये गये समस्त कार्य की, जैसी 
कि क्रमश कही गई हैं, ये पॉच अवस्थाएँ होती हैं । उदाहरण के लिए--- 
असशय क्षत्र---'इत्यादि श्लोक मे दुष्यन्‍्त के बचन का कहना आरम्भ है 
क्योकि शकुन्तला क्षत्रिय के द्वारा पत्नी-रूप मे स्वीकार करने योग्य है। 
मालती का माधव के साथ सगम होने की आशा से “'प्राणैस्तपोमि /-..... 
इत्यादि उदाहरण में जो कामन्दकी का वचन है वह 'प्रयत्न' है । 
प्रीति विधातरि' ”-..-इत्यादि उदाहरण में माल्यवान का वचन प्राप्त्याशा' 
है । 
जहाँ दुष्यन्त कहता है कि हे हुदय तू अभिलाषा कर । अब सनन्‍्देह का निर्णय 
हो गया है!” । यह 'नियताप्ति' है। 
वेणीसहार' मे भीस का वचन 'फलयोग' कहा गया है । 
कविजनी को पच अभ्भध-प्रकृतियों के साथ परस्पर अन्वित पचर अवस्थाओं को 
कहना चाहिए । 
अर्थ प्रकृतियों के उस अन्वय के कारण अर्थप्रकृतियों से क्रश एक-एक से 
एक-एक सन्धि का निर्णय किया जाना चाहिए ! 
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अथार्थप्रकृतीनां तदवस्थापञचकस्य च । 
अन्वयो हा पसंहारक्रमारम्भक्रमाक्षयः ॥॥ 
पञचावस्थासमेताथ प्रकृतीनां यथाक्रमम्‌ । 
यथासहःर्येन जायन्ते मुखाद्याः पठच सन्धयः ॥ 
अन्तरकाथसम्बन्धः सन्धिरेकान्वये सति । 
अन्वितानां कथांशानां परमे तु प्रयोजने ॥ 
संबन्धस्सन्धिरित्युक्तोड्वान्तरेकप्रयोजन: । 
एककार्यान्वितेष्वन्न कथांशेष प्रयोगतः ॥ 
अवान्तरेककायस्य सम्बन्ध: सन्धिरिष्यते । 
मुखं प्रतिमुखं गर्भ: सावमशॉपसंहतिः ॥ 
विवक्षितोध्यमुद्देशक्रमो5वस्थाक्रमो यथा । 
नानाथंरसहेतुस्तु बीजोत्पत्तिर्मुस भवेत्‌ ॥ 
अंहो अअं सो राओत्ति रत्नावल्यां मुख स्मृतम । 





इस प्रकार पच अर्थ प्रकृतियों तथा पंच अवस्थाओ *का अन्वय (मिश्रण) उप- 
सहार-क्रम तथा आरम्भ-क्रम के आश्रित होता है । 
बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य---ये पाँच अर्थ प्रकृतियाँ जब क्रम से 
आरम्भ यत्व, प्राप्याशा, नियताप्ति तथा फलागम--इन पाँच अवस्थाओं 
से मिलती है तो क्रमश' मुख, प्रति-मुख, गर्भ, विमशे तथा उपसहृति (उप- 
सहार)--इन पाँच सन्धियों की रचना होती है ।*' 

(सन्धि) 
किसी एक परम प्रयोजन से परस्पर सम्बद्ध (अन्वित) कथाशों का जब किसी 
दूसरे एक प्रयोजन से सम्बन्ध किया जाय, तो वह सम्बन्ध 'सन्धि! कह- 
लाता है ।” 
यहाँ किसी एक काये से परस्पर सम्बन्ध (अन्वित) कथाशों में जब प्रयोगत 
किसी दूसरे एक कार्य का सम्बन्ध जोडा जाय, तो वह सम्बन्ध 'सन्धि! कहा 
जाता है। 
मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श तथा उपसंहृति--ये पाँच सन्धियाँ है। यह 
सन्धियों का क्रम वैसा ही कहा गया है जैसा कि पत्र अवस्थाओ का 
क्रम है । 

(मुख) 
जहाँ अनेक अर्थ और अनेक रसो की उत्पत्ति के हेतु बीज (अर्थ प्रकृति- 
विशेष) की उत्पत्ति हो, उसे 'मुख-सन्धि' कहते है । जैसे--- 
रत्नावली मे सागरिका का यह बचत 'अहो अअ सो राओ' ' (१! इत्यादि 
'मुख-सन्धि' कहा गया है। 
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तेषां त्रिवर्गसम्बन्धः प्रायो यस्माज्ष दृश्यते । 
सेब कामोपयोग्यत्र शृद्भारो दृश्यते रसः ॥ 
अर्थोपयोगी बोरः स्याद्रौद्रोषपि स्थात्ववचित्ववचित्‌ । 
रक्षारुपेण धर्मा्थॉपयोगी करुणों भवेत्‌ ॥ 
अद्भुतो5पि मनः प्रीतिप्रदत्वात्कामसाहाकृत्‌ । 
ते भयानकबीभत्सहास्या: काव्येष योजिताः ॥ 
तत्तन्नेतृमनोवत्तिवशात्प्रायस्त्रिवगेंगाः । 

अतो रसानां हेतुत्व॑ं सुखसन्धेभवेदपि ॥ 
बीजारम्भोदाह॒तियाँ सुखसन्धेश्च सा भवेत्‌ । 
अज्भानि दादशतस्य बीजारम्भसमन्वयात्‌ ॥ 
उपक्षेप: परिकर:ः परिन्यासों विलोभनम । 
युक्ति: प्राप्ति: समाधान विधान परिभावना ॥ 
उद्भेदः करणं भेद इत्यड्भरानि सुखस्य तु । 
बीजन्यास उपक्षेपस्तद्बाहुल्यं परिक्तिया । 
तन्निष्पत्ति: परिन्‍्यासों गुणाख्यानं विलोभनम्‌ । 


(बीज को रसोत्पत्ति-हेतुता) 

मुख-सन्धि कहलाने वाली बीज की उत्पत्ति रसो की उत्पत्ति का हेतु नहीं 
होती, क्योकि उन (रसो) का प्राय त्रिवर्ग (घर्म, अर्थ तथा काम) सम्बन्ध 
नही दिखाई देता । लेकिन ऐसा नहीं है--श्वुगार-रस कामोपयोगी देखा 
जाता. हे । अर्थोपयोगी वीर-रस होता है, कही-कही रौद्र भी अर्थोपयोगी होता 
है। रक्षा-रूप मे धर्म तथा अर्थ का उपयोगी करुण-रस होता है। अदभत- 
रस मन को भ्रसन्नता प्रदान करने के कारण काम का सहायक होता ह है । 
तथा काव्य में कहें गये वे भयानक, बीभत्स तथा हास्य-रस उस-उस नेतृगत 
मतोवृत्ति के कारण प्राय त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ तथा काम) के उपयोगी होते है । 
अत' मुख-सन्धि की भी रसोत्पत्ति-हेतुता होती है। 

बीज तथा आरम्भ के जो उदाहरण हैं, वह मुख-सन्धि के भी है । बीज तथा 
आरम्भ के सम्बन्ध से इस मुख-सन्धि के बारह अग है। उपक्षेप, परिकर, 
व्यास, विलोभन, युक्ति, प्राप्ति, समाधान, विधान, परिभावना, उदभेद, भेद 
तथा करण--ये बारह मुख-सन्धि के अग है। ह 

बीज के न्यास (रखना) को “'उपक्षेप' कहते है, बीज की वृद्धि को 'परिक्रिया' 
या 'परिकर' कहते है। बीज की निष्पत्ति 'परिन्यास' कहलाती है। ग्रुण- 
कथन को 'विलोभन' कहते हैं। प्रयोजन के सम्यक्‌ निर्णय को 'युक्तिः कहते 
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सम्प्रधारणमर्थानां युक्तिरित्यभिधीयते ॥ 
बीजागमः समाधान प्राप्ति: कोषपि सुखागसः । 
परिभावो5द्भुतावेशों विधान सुखदुःखकृत्‌ ॥ 
करण प्रकतारम्भ उद्भेदो ग़ृढ़भेदनस । 

भेदः प्रोत्साहना$ड्रानि कथितानि यथार्थेतः ॥। 
वस्तुनेतृरसादीनामानुगुण्येन योजयेत । 
विवक्षितो5्त्र नाड्भरानां क्रम इत्येव निर्णय: ॥ 
लक्ष्यालक्ष्य इबोद्भेदस्तस्य प्रतिमुखं भवेत्‌ । 
दृश्याहृश्यतया बीजव्यक्ति: प्रतिमुख भवेत्‌ ॥ 
प्रत्यद्धोपनिबद्धानां तत्तत्कार्यानुसारतः । 
प्रयोजनानां निष्पत्तिद्‌ श्यत्वभिह कथ्यते ॥ 
बहुनां ताहगर्थानामनिष्पत्तिरहृश्यता । 

यथा सागरिकायास्तु वत्सराज्य दर्शनात्‌ ॥ 
समागमेच्छा बीजन्तु दृश्याहश्यतया स्थितम्‌ । 


हैं। बीज के आगम को 'समाधान' कहते है। समाधान का अर्थ है--युक्ति 
के साथ बीज को रखना। किसी भी सुख के प्राप्त होने को 'प्राप्ति' कहते हैं। 
आश्चर्यजनक बात को देखकर कुतूहल-युक्त बातो के कथन को 'परिभाव' कहते 
हैं। सुख-दु ख के कारण को “विधान! कहते हैं। प्रस्तुत कार्य के प्रारम्भ कर 
देने को 'करण' कहते है । छिपी हुई बात को खोल देने को 'उद्भेद' कहते 
हैं। उत्साहयुक्त वचनो के कथन को 'मेंद' कहते है | इस प्रकार से मुख-सन्धि 
के बारह अग यथार्थत कह दिये गये।*' 
ये अग वस्तु, नेता तथा रस आदि के अनुरूप प्रयुक्त होने चाहिए। यहाँ इन 
अगो का क्रम नहीं कहा गया है--यही निर्णय (निश्चय) है । 

(प्रतिमुख) 
उस बीज का किचित लक्ष्य और किचित अलक्ष्य-छूप में उद्भिन्न होना 'प्रति- 
मुख-सन्धि' कहलाता है। किचित दृश्य और किचित अदृश्य-रूप मे बीज की 
अभिव्यक्ति 'प्रतिमुख' सन्धि कहलाती है। तदु-तद्‌ कार्यानुसार प्रत्येक अक में 
उपनिबद्ध प्रयोजनों की निष्पत्ति दृश्य कहलाती है और उस प्रकार से अर्थो 
की अ-निष्पत्ति अदृश्य कहलाती है। जैसे--- 
रत्नावली में वत्सराज के दर्शन से सागरिका में होते वाली समागम की इच्छा - 
रूप बीज दृश्यादृश्य रूप भे उद्भिन्न होने से प्रतिमुख' सन्धि है । 
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बिन्दुयत्नानुगमादड्भान्यस्य त्रयोदश ॥ 
विलासः परिसपंश्च विधुतं शमनसंणी । 
नर्मझुतिः प्रगमनं निरोधः पर्युपासनम्‌ ॥। 
पुष्पं बज्भमुपन्यासों वर्णसहार इत्यपि । 
रतिचेष्टा विलासः स्याहम्पत्योनंवसड्भमे ॥ 
परिसपंस्तु बीजस्य हृष्टनष्टानुसपंणम्‌ । 
विधृतमरतियूंनोस्सुरताप्राप्तिसम्भवा ॥। 
युनोररत्युपशम: शम इत्युच्यते बुधेः । 
परिहासवचो नम धतिस्तज्जा द्युतिभंवेत्‌ ॥ 
युक्तोत्तरं प्रगमनं निरोधः स्थान्निरो धनम्‌ । 
अनुनीतिः पर्युपास्ति: पुष्पं सातिशयं बचः ॥ 
प्रत्यक्षनिष्ठुरं वज्त्रमुपन्यास: प्रसादनम्‌ । 
वर्णसहार इत्युक्तो नानाजातीयसद्भमः ॥ 


१९४ एतेषाञ्च ऋ्रमो न स्याहचुत्क्रस्थापि दर्शनात्‌ । 
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यह सन्धि बिन्दु नामक अर्थप्रकृति तथा प्रयत्न नामक अवस्था के मिश्रण 
से पैदा होती है। इसके तेरह अगर है--विलास, परिसर्प, विधृत, शम, नर्म, 
तमंझुति, प्रणमन, निरोध, पर्युपासन, पुष्प, बज्च, उपन्यास तथा वर्णसहार। 
दम्पत्ति के प्रथम समागम के समय रति की चेष्टा 'विलास” कहलाती है। 
जहाँ बीज एक बार दृष्ट हो गया हो, किन्तु पुन दृष्ट होकर नष्ट हो जाय 
और उसकी खोज की जाय, तो यह खोज 'परिसर्प' कहलाती है। 
युवक-युवती के बीच सुरत की अ-प्राप्ति के कारण उत्पन्न होने वाली अरति 
“विधृत' कहलाती हैं । 

युवक-युवती के बीच उत्पन्न अरति के उपशम (शान्ति) को विद्वान लोग 'शम” 
कहते हैं । 

परिहास-युक्त वचन को 'नर्म' कहते है। परिहास से उत्पन्न धृति को 'समें- 
चूति कहते है। बीज के अनुकूल उत्तर-अरत्युत्तर-युक्त वचन को 'प्रगमन” कहते 
हैं। हित की रोक हो जाने पर “'निरोधन' होता है । अनुनय-विनय पर्यपास्ति 
का 'पर्युपासन' कहलाता है । विशेषतायुक्त वचन के कथन को पुष्प” कहते हैं । 
सम्मुख निष्ठुर वाक्य के कथन को' 'वज्ञ' कहते है। प्रसन्न करने को उपन्यास” 
कहते हैं । विभिन्न जाति के सम्मिलन को 'वर्ण-सहार' कहते है ।* 


इन अग्रो का क्रम नहीं है, व्युत्कम के दर्शन से पौवापये हो जाता है। नरमंग्ति 
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पोर्बापयं भवेज्नमंशुत्यन्ते विधुतादिके ॥ 
बविलासादेः प्रधानत्व नेत्नादिवशतों भवेत । 

गर्भे: स्थाद्दृष्टनष्टस्थ बीजस्यान्वेषणं सुहुः ॥ 
बीजस्येवान्तरायादेरस्य प्रतिमुखान्तरे 
दृश्यादृश्यतया दृष्टनष्टस्थान्वेषणं हि सः ॥ 
व्यपायशद्धा5्नुवत्तेविच्छेदस्यथानु वत्तित: । 
योन:पुन्य मुहुरिति गर्भस्तादूश ईरितः । 
स्यादत्नोत्सगंतः प्राप्ति: पताकाया विकल्पतः । 
तथाप्यस्या निवेश: स्थात्प्राप्पाशाया नियोगतः ॥ 
प्राप्याशायासवस्थायां गर्भसन्धाविहाथवा ॥ 
अपताके निवेशः स्यादिबन्दोर्बीजस्थ वा क्वचित्‌ ॥ 
समनन्‍्वये5थंप्रकृतेः प्राप्त्याशाया इतीरितः । 
अभावस्त पताकाया यथा मालविकादिषु । 
सद्भावो दुश्यते तस्या मालतोमाधवादिषु । 
तस्मात्पताका स्यान्नेति विकल्प प्राह कोहलः ॥ 


बाद में है, विधृत पहले है। विलास आदि की प्रधानता नेता आदि के कारण 
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होती है। 

(गर्म-सन्धि) 
जब बीज के दिखने के बाद फिर से नष्ट हो जाने पर उसका अन्वेषण पुन्र - 
पुन किया जाय तो “गर्भ-सन्धि होती है। 
जिस बीज को प्रतिमुख-सन्धि मे विष्न आदि के कारण कभी पनपता और कभी 
मुरझाता (लक्ष्यालक्ष्य रूप मे) देखा जाता है, वही बीज फिर दिखाई देने पर 
नष्ट हो जाता है और नष्ट की खोज की जाती है तो वह “गर्भ-सन्धि! कह- 
लाती है। बार-बार विध्त की शका से तथा विच्छेंद के होने से जहाँ बीज 
का बार-बार आविर्भाव, तिरोभाव तथा अन्वेषण होता रहता है वह गर्भ 
सन्धि कही जाती है । 
यहाँ गर्भ-सन्धि मे पताका का होना आवश्यक नहीं है, पताका रह भी सकती 
है, नही भी रह सकती है। लेकिन प्राप्त्याशा का रहना तो नितान्‍्त 
आवश्यक है । 
प्राप्याशा-अवस्था मे अथवा पताका-रहित गर्भ-सन्धि में बिन्दु या वीज का 
प्रवेश होता है और कही (पताका) अर्थप्रकृति तथा प्राप्त्याशा (अवस्था) का 
समन्वय पाया जाता है। पताका का अभाव--जैसा कि 'मालविकाग्नि-मित्र' 
आदि नाटको से देखा जाता है। पताका का भाव--जैसा कि 'मालतीमाधव' 
आदि नाटको में देखा जाता है। इसीलिए कौहल का मत है कि “गर्भेसन्धि' में 
पताका विकल्प से रहती है, वहाँ वह रह भी सकती है, नही भी रह सकती है। 
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गर्भसन्धे: प्रसिद्धत्वान्नोदाहरणमुच्यते । 
तृतीयाडू तु मालत्या(व्या) गर्भसन्धिविलोक्यते ॥। 
शरीर क्षामसित्यादि क्‍्य सेत्यन्तं यदन्‍्तरा । 
अद्भगनि हादशेतस्य गर्भसन्धेयंथाक्रममस्‌ ॥ 
अभताहरण मार्गों रूपोदाहरण क्रम: । 
संग्रहश्चानुमानञच तोटकाधिबले तथा ॥ 
उद्देगसम्श्नमाक्षेपा इत्यज्भानि भवन्ति तु । 
अभताहरणं छद्म तदा तत्त्वस्य कत्थनस्‌ । 
अभताहरणं तत्स्थाद्वाक्यं यत्कपटाश्रयम्‌ । 
तत्वार्थेकीतेन मार्गों रूपं सन्देहकृहचः ॥॥ 
द्वित्राथंसमवाये तु वितर्को रूपमुच्यते । 

यत्तु सातिशय वाक्य तदुदाहरण भवेत ॥ 

ऋमः सब्चिन्तिततार्थाप्तिर्भावज्ञानमथापरे । 
सहःग्रहः सामदानोक्तिरभ्यूहो लिड्भतोइतुमा ॥ 
चेष्टयाउन्यातिसन्धानं वदनन्‍्त्यधिबल बुधाः । 
संरम्भयुकतं वचन यत्तत्तोटकमुच्यते ॥ 
उद्देगोडरिकृता भीतिः शड्भुगन्नासो व सम्श्नसः । 





श्ह्द गर्भ-सन्धि के प्रसिद्ध होने से उदाहरणः नहीं कहते है। 'भालविकाग्निमित्र 


नाटक के तृतीय अक में गर्भे-सन्धि' देखी जाती है। 'शरीर क्षाम---से लेकर 
'क्वसा” तक गर्भे-सन्धि का उदाहरण है। 

इस गर्भ-सन्धि के यधाक्रम बारह अग होते है---अभूताहरण, मार्ग, रूप, 
उदाहरण, क्रम, सग्रह, अनुमान, तोटक, अधिवल, उद्गेग, सशभ्रम तथा आक्षेप। 
तत्त्व के कपटयुक्त वचन के कथन को 'अभूताहरण' कहते हैं। जो कपट के 
आश्रित वाक्य होता है, वह 'अमृताहरण' होता है। तत्व-गर्भित बात के कथन 
को 'मार्ग' कहते है | सन्देहास्पद ब्रात के कथन को 'रूप' कहते हैं। दो-तीन 
प्रयोजनों के इकट्ठे हो जाने पर होने वाला तके-वितर्क 'रूप' कहलाता है । 
उत्कषेयुक्त वचन के कथन को उदाहरण” कहते है। अभिलषित वस्तु की 
प्राप्ति की 'क्म' कहते है । दूसरों के मत भे--भाव के ज्ञान का होना 'करम' 
कहलाता है। साम-दान से युक्त उक्ति को समग्रह' कहते हैं। चिह्न विशेष के 
द्वारा किसी बात का अनुमान करना अनुमाव कहलाता :है। चेष्टापूर्वक 
दूसरों को धोखा देना बुधजनों द्वारा 'अधिबल' कहलाता है। क्रोधयूक्त वचन 
को 'तोदक' कहते हैं। शत्रु से उत्पन्न मय को “उद्वेग! कहते हैं। शका और 
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गर्भबीजससुत्क्षेपादाक्षेप इति कोतितः ॥ 
गर्भसन्धेरिहाड्राना ऋमोषपि न विवक्षितः । 
ऋषधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाहा विलोभनात्‌ ॥ 
गर्भनिर्भिन्नबीजार्थ: सोब्वभर्श इति स्म्ृतः । 
गभनिशिन्नबोजार्थ: सम्बन्धो व्यसनादिज: ॥ 
विचारनिर्णयो यस्‍्तु सो5्वमर्श इति स्मृतः । 
यथा हि वेणीसंहारे तीर्ण भीष्ममहाणंवे ॥ 
इत्यादिनेव षष्ठे5ड्ी सोड्वमर्शों विलोक्यते । 
तत्रनापवादसम्फेटो विद्रवद्रवशक्तयः ॥ 

शुतिः प्रसड्भश्छलनं व्यदसायो विरोधनम्‌ । 
प्ररोचना विचलनमसादानञ्च जयोदश ॥ 
दोषप्रस्यापपवादः स्यात्सस्फेटो रोषभाषणस्‌ । 
विद्रवो वबधबन्धादिद्रेवों गुरुतिरस्कृतिः ॥ 
विरोधशसन शक्तिस्तज॑नोहेजने झृतिः । 
अप्रस्तुता्थंकथनं प्रसदड्भ इति कथ्यते ॥ 
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त्रास के होने को सभ्रम' कहते हैं। गर्भ में रहने वाले बीज के स्पष्ट होने 
को आक्षेप' कहते है| यहाँ गर्भ-सन्धि के अगो का क्रम नही कहा गया है।*' 
(अवमर्श) 
जहाँ क्रोध से, व्यसन से या विलोभन (लोभ) से फल-प्राप्ति के विषय मे 
विचार-विमर्श किया जाय तथा जहाँ गर्भे-सन्धि के द्वारा बीज को प्रकट कर 
दिया गया हो, वहाँ 'अवमशर्श' सन्धि कहलाती है। जहाँ गर्भ-सन्धि के द्वारा 
बीज को प्रकट कर लिया गया हो, तथा जहाँ व्यसन आदि से उत्पन्न सम्बन्ध 
से फल-प्राप्ति के विषय से विचार-निर्णय किया गया हो, बह अवमर्भ” सन्धि 
कहलाती है। जैसे--- 
वेणीसहार' के छठे अक के तीर्ण भीष्ममहार्णवे ---इत्यादि उदाहरण 
(श्लोक) मे वह 'अवमशे-सन्धि' देखी जाती है । 
इस अवमर्श-सन्धि! के---अपवाद, सफेट, विद्वव, द्रव, शक्ति, द्युति, प्रसग, 
छलन, व्यवसाय, विरोधन, प्ररोचना, विचलन तथा आदान--ये तेरह अग 
होते है । 
दोष के कथन को 'अपवाद' कहते है। रोप से युक्त कथनोपकथन को 'सफेट' 
कहते हैं। किसी पात्र का वध, बन्धन आदि 'विद्रव' कहलाता है । गुरुजनों के 
अपसान करने को “द्रव कहते है । विरोध के शान्‍्त हो जाने को' शक्ति कहते 
है। किसी पात्र का तर्जत तथा उद्देनत करना चद्युति' कहलाता है। अप्रस्तुत 
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व्यवसाय: स्वशक्‍त्युक्तिश्खलन॑ चावसाननम्‌ । 
व्यवसाथः परिज्ञेयः प्रतिज्ञाहेतृसम्भवः ॥। 
संरब्धानामवज्ञा या तदिरोधनसमुच्यते । 
परस्परस्य सहःग्रासः संरम्भेण विरोधनम्‌ ॥ 
आमन्त्रणं यत्साध्यस्थ सिद्धवत्सा प्ररोचना । 
विकत्थना विचलनमादानं कारयसंग्रहः ॥ 
एषां क्रमप्रधानत्वे प्रक्रिया पुवंब:ड्ूबेत । 
बीजवन्तों सुखाद्यर्था विप्रकीर्णा यथायथम्‌ ॥ 
ऐकाथ्यमुपनीयन्ते यत्र निवेहणन्तु तत्‌ । 
बीजयुक्ता मुखाध्यर्था: परसे च प्रयोजने ॥ 
लभन्ते यत्र सम्बन्ध तन्निर्वापणमुच्यते । 

यदा हि रामास्युदये सुप्रीवश्च विभीषण: ॥ 
कपयो राक्षसा रामाभिषेकास्युदयं ययुः । 
उपसं हतिसन्धेश्च संज्ञा निरवेहणन्त्विति ॥ 
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प्रयोजन के कथन को 'प्रसग” कहा जाता है। अपनी शक्ति के कथन को 
व्यवसाय कहते है। जहाँ कोई पात्र किसी दूसरे की अवज्ञा या अपमान 
करता है तो वह 'छलन' कहा जाता है। प्रतिज्ञा और हेतु से सभूत अर्थ को 
व्यवसाय” कहते हैं। क्रुद्ध-पात्रो की जो अवज्ञा है, वह 'विरोधन' कहलाती 
है। कुछ-पात्रो द्वारा कोधपुर्वक किया गया परस्पर सम्राम 'विरोधन' कहलाता 
है। किसी सिद्ध-पुरुष द्वारा होने वाले (साध्य) कार्य के विषय में इस प्रकार 
के कथन से कि यह तो सिद्ध ही है अर्थात्‌ यह कार्य तो हुआ ही है, आगे होने 
वाले कार्य को सिद्ध हुए के समान दिखलाना प्ररोचना' कहलाता है। 
आत्मश्लाधा करने को “विचलन' कहते हैं। कार्य-सग्रह की 'आदान' कहते 
हैं। इनके क्रम की प्रधानता के विषय में पहले की तरह ही प्रक्रिया समझनी 
चाहिए ।” 
(निर्वेहण-सन्धि) 

बीज से युक्त मुख आदि अर्थ, जो पूर्वकथित चारों सन्धियो मे यन्न-तत्र बिखरे 
हुए हैं, जब एक अर्थ के लिए एक साथ समेटे जाते हैं तो बह “निर्वेहण' सन्धि 
होती है। जहाँ बीज से युक्त मुख आदि अथे परस्पर प्रधान-अर्थ के लिए 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं, वह 'निवंहण' सन्धि कहलाती है। जैसे-- 
'रामामभ्युदय नाटक में जब सुप्रीव, विभीषण, वानर तथा राक्षस राम के 
बह के समय गये हैं, वहाँ 'उपसहृति' सन्धि के स्थान पर “निर्वेहण' 
सन्धि है। 
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सन्धिविबोधो प्रथनं निर्णय: परिभाषणम्‌ । 
प्रसादानन्दसमयाः कृतिभाषोषगृहनाः ॥ 
पूर्वंभावोपसंहारों प्रशस्तिश्च चतुदंश । 
सन्धिबोजोपगसनं विबोधः कार्यमा्गंणम ॥ 
ग्रथन तद॒पक्षेपस्तच्छब्दः कार्यवाचकः । 
निर्णयस्त्वनुभूतार्यः पुनः पुनरितीरितः ॥ 
परिवादकृतं यत्स्यात्तदाहुः परिभाषणम्‌ । 
परिभाषा मिथो जल्पः प्रसाद: पर्युपासनम्‌ ॥ 
आनन्‍्दो वाड्छितावाप्तिस्समयों दुःखनिर्गंमः । 
कृतिलब्धार्थंशमनं तत्स्थिरीकरणं तु वा॥ 
मानाचथस्थ सम्प्राप्तिर्भाषिति परिभाष्यते । 
कार्यट्ष्टयद्भुतप्राप्ती पु्वंभावोपगृहने ॥। 
वरप्रदानलाभादिः कार्यसंहार उच्यते । 
प्रशस्तिवोयंविजयसड्भलादिप्रशंसनम्‌ ॥ 
नेत्रादिवशतो5मीषां प्राधान्यअ>च क्रमोषपि च । 
यथासम्भवमाधेयो विकल्पश्च ससुच्चयः ॥ 
तेषां लक्ष्येष दृष्टत्वान्नान्यथा कल्पयेत्सुधीः । 


इस “निर्वहण' सन्धि के चौदह अग है---सन्धि, विवोध, ग्रथन, निर्णय, परिभाषण, 


र्०्८ 
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प्रसाद, आनन्द, समय, कृति, भाषा, उपग्हन, पूर्वंभाग, उपसहार तथा प्रशस्ति। 
बीज की उद्भावना को सन्धि' कहते हैं। कार्य-अन्वेषण को 'विबोध' कहते 
है। उस कार्य का उपसहार करना 'ग्रथन” कहलाता है उसका शब्द कार्ये 
वाचक होता है। अनुभूत बात का पुन-पुन कथन “निर्णय” कहलाता है। 
जो परिवाद (निन्दा) युक्त वाक्य होता है, वह परिभाषण' कहा जाता है । 
पात्रों मे परस्पर जल्प (आपसी बातचीत) परिभाषा कहलाता है। प्रसन्न 
करने के प्रयत्न को प्रसाद' कहते हैं। अभिलषित वस्तु की प्राप्ति आनन्द 
कहलाती है। दुख का समाप्त हो जाना समय” कहलाता है। लब्ध अर्थ 
के शमन करने को अथवा लब्ध अर्थ के स्थिरीकरण को 'कृृति' कहते है। 
मान आदि अर्थ की प्राप्ति को भाषा कहा जाता है। कार्य के दर्शन को 
पूर्वंभाव” तथा अद्भुत-वस्तु की प्राप्ति को 'उपगृहन' कहते हैं। वरदान की 
प्राप्ति आदि कार्य-सहार! कहलाता है । पराक्रम, विजय तथा मगल (कल्याण) 
आदि की आशसा 'प्रशस्ति” कहलाती है ।“ 

इन अगो का प्राधान्य, क्रम, विकल्प तथा समुचज्चय यथासम्भव नेता आदि के 
अनुरूप होना चाहिए । उनके लक्ष्यों मे दुष्ट होने से विद्वानों को अन्यथा 
कल्पना वही करनी चाहिए । 
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उक्ता5ड्भानां चतुष्षष्टि: षोढा चेषां प्रयोजनस्‌ ॥ 
एतान्युक्तानि श्वुद्धारप्रकाश भोजभूभता । 
इृष्टस्याथस्थ रचना वत्तान्तस्यानुपक्षयः ॥। 
रागप्राप्ति: प्रयोगस्थ गोप्यानां चेव गोपनस । 
आश्चर्यवदभिज्ञान प्रकाश्यानां प्रकाशनम्‌ ॥ 
एवं प्रयोजन षोढा सन्ध्यद्भानामुदाहृतम्‌ । 
यथाउड्रहीनः पुरुषो न च कार्यक्षमो भवेत्‌ ॥ 
अद्भाहीन तथा काव्य न प्रयोगाक्षम भवेत्‌ । 
काव्यं यदनुदात्तार्थ सम्यगड़ेः समन्वितम्‌ ॥ 
दीप्तत्वात्तत्प्रयोगस्य शोभामेति न संशय: । 
उदात्तमपि यत्काव्यं स्थादड्भेंः परिवर्जितम्‌ ॥ 
हीनत्वात्तत्प्रयोगस्य न सता रघध्जयेन्मनः । 
तस्सात्सन्धिप्रयोगेषु यथायोगं यथारसम्‌ ॥ 
काव्याड्भानि प्रयुअ्जीत द्वित्रहींन न दुष्यति । 
यावन्त्यड्भानि पठचन्ते तावतामेव कोबिदेः ॥। 
निबन्ध: कार्य इत्येब निर्णयों भोजभूभुजः । 





ऊपर कहे गये इन (६४) चौसठ अगो”' के ६ प्रकार के प्रयोजन होते हैं।* ये 
भोजराज द्वारा अपने 'श्गार-प्रकाश' में कहे गये हैं । 

(१) इष्ट अर्थ की रचना (२) वत्तान्त का अनुपक्षय (हास न करना ।) 

(३) प्रयोग के अनुराग की प्राप्ति (४) गोपनीय अशो का गोपन (५) 
आश्चर्य की तरह पहचानना (अभिनज्ञान) (६) तथा प्रकाशनीय अशो का 
प्रकाशन ! 

इस प्रकार सन्धि-अगो के ६ प्रयोजन कहे गये है । जैसे अगहीन पुरुष कार्य करने 
में समर्थ नही होता, वैसे ही अगहीन काब्य प्रयोग के लिए उपयुक्त नही होता 
है। जो काव्य उचित अगो से युक्त अनुदात्त-अर्थवाला होता है, वह प्रयोग की 
दीप्तता के कारण शोभा को प्राप्त होता है, इसमे कोई सन्देह नही है। जो 
काव्य अगो से रहित उदात्त-अर्थंवाला भी होता है, तो वह प्रयोग की हीनता 
के कारण सज्जनो के मन को प्रसन्न नही करता है। इसलिए सन्धि-प्रयोगो मे 
यथायोग, यथारस काव्य के अग्रो का प्रयोग करता चाहिए," दो-तीन अगो 
से हीन होने पर काव्य दृषित नही होता । 

राजा भोज का यह निर्णय है कि विद्वानो ने जितने भी अग कहे हैं सभी का 
प्रबन्ध मे प्रयोग करता चाहिए। कविजनो द्वारा प्रबन्धो मे रसानुगत उपक्षे- 
पादि सम्ध्यगो, आधिकारिक तथा प्रासंगिक इतिवृत्तो का प्रयोग किया जाना 
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उपक्षेपादयोष्प्यन्न प्रबन्धेष्वाधिकारिकाः ॥। 
प्रासद्भिकाश्च कविभिः प्रयोक्तव्या रसानुगाः । 
तथा सन्ध्यन्तराद्धानि प्रयुअ्ज्यात्तत्र तन्न तु ॥ 
साम्त चापि प्रदानअच भेदों दण्डो वधस्तथा । 
प्रत्युत्पन्नमतित्वञ्च गोत्रस्खलितसमेव च ॥ 
सायोपधिभेयं हासः: ऋषधो अ्रान्तिस्तथेव च । 
ओजस्संवरणं चव तथा हेत्ववधारणम्‌ ॥ 
इृतो लेखस्तथा स्वप्नस्तथा चित्र मदोषपि च्‌ । 
सन्ध्यन्तराणि सन्धीनां विशेषास्त्वेकविशतिः ॥ 
सन्धीनां यानि वत्तानि प्रबन्धेष्वनुपर्वशः । 
स्वसम्पद्गुणयुक्तानि तान्यड्भानि प्रयोजयेत्‌ ॥ 
देधा विभागः कतंव्य: सर्वस्थापीह वस्तुनः । 
सृच्यसेव भवेत्किड्चिद्द श्यश्रव्यमथापरम्‌ ॥ 
नीरसो5्नुचितस्तत्र संसुच्यो वस्तुविस्तरः । 
नोरसं लोकिकोपेतमशास्त्रीय"च यू वेत्‌ ॥ 
तहस्तु सूचनीयं स्यादित्याहुभरतादय:। 
दृश्यस्तु समधुरोदात्तरसभावनिरन्तरः ॥ 





चाहिए । साथ ही वहाँ-बहाँ सन्ध्यन्तर से अगो का भी प्रयोग करना चाहिए। वे 
(सन्ध्यन्तर) ये हैं---साम, दान, भेद, दण्ड, वध, प्रत्युत्पन्न-मतित्व, गोत्रस्खलित, 
माया, उपधि, भय, हास, क्रोध, आन्ति, ओज, सवरण, हेत्ववधारण, दूत, 
लेख, स्वप्त, चित्र तथा मद---ये सन्धियो के सन्ध्यन्तर विशेष रूप से २१ हैं । 
प्रबन्धो मे सन्धियो के जो वृत्त पहले कहे गये है अपनी सम्पत्ति तथा गुणों से 
युक्त उन अगो का प्रयोग करना चाहिए। 

इस समस्त कथावस्तु का पुन दो प्रकार से विभाजन करना चाहिए । प्रथम 
वह होना चाहिए जिसके द्वारा केवल सूचना-सात्र दी जा सके तथा दूसरा 
वह होना चाहिए जो सबके सुनने योग्य होने से दिखाया जा सके । इस 
प्रकार प्रथम को 'सूच्य' तथा दूसरे को “दृश्य” कहते हैं । 

वे वस्तुएँ जो नीरस है तथा अनुचित हैं, वे 'ससूच्य या सृच्य” कहलाती है। 
भरतादि आचार्य कहते हैं कि जो वस्तु नीरस है, लौकिक तथा अशास्त्रीय 
है, वह सूचतीय' कहलाती है। ऐसी कथावस्तु जो मधुर और उदात्त-रस 
तथा भाव से परिपूर्ण होती है, वह 'दुश्य/ कहलाती है। 
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अरथपिक्षेपके: सुच्यं प”चमिः प्रतिपादयेत्‌ । 
विष्कस्भचुलिका$ड्डधास्याडूगवतारप्रवेशके: 
सुच्याथंस्चनोपाया: सुरिभिः पञच कीतिताः । 
वृत्तवर्तिष्यमाणानां कथांशानां निदर्शंकः ॥ 
संक्षेपा्थस्तु विष्कम्भो मध्यपात्रप्रयोजितः । 
तत्र संक्षेपशब्दो यः स प्रयोजनवाचकः ॥ 
वृत्तवर्तिष्यमाणा डूद्यशेषार्थस्चकः ॥ 
विष्कम्भो5डुद्यस्यान्तयथायोगं प्रवेशकः ॥। 
द्विधा भवेत्स विष्कम्भः शुद्धः सद्भी्ण इत्यपि । 
शुद्धोइ्नेकरथकेन सध्यपात्रेण योजितः ॥ 
नीचमध्यमपात्रेण सड्धभीणेस्ताहशेन च । 
कपालकुण्डलाशुद्धविष्कम्भ: पितृकानने ॥ 
उन्मत्तमाधवे सौदामिनीसद्भीर्ण इत्यपि (?) । 


सूच्य कथावस्तु की सूचना पाँच प्रकार के अर्थोक्षेपकों (अर्थ---कथावस्तु के 
उपक्षेपक (सूचक)) के द्वारा दी जाती है। वे अर्थोपक्षेपक है---विष्कम्भ 
(विष्कम्भक), चुलिका, अकास्य, अकावतार तथा प्रवेश 
सूच्यार्थ की सूचना के विद्वानों ने पाँच उपाय कहे है । 

(विष्कम्भक) 
जो कथा पहले हो चुकी है, अथवा जो आगे होने वाली हो, उसकी सूचना 
सक्षेप मे मध्यम पात्र के द्वारा दी जाती है, उसे 'विष्कम्भक' कहते हैं।"* 
बहाँ जो सक्षेप शब्द है वह प्रयोजन का वाचक शब्द है । 
जिसमे बीती हुई तथा आगे आने वाली बातों की सूचना दी जाती है, 
तथा छूटी हुई बातो की सूचना दी जाती है, उसे “विष्कम्भक' कहते है। यह 
दो अक के बाद प्रयुक्त होता है। इसी प्रकार बीती हुई, आगे आने वाली तथा 
छूटी हुई बातों की सूचना देने वाला 'प्रवेशक' कहलाता है। यह दो अको के 
बीच में आता है |! 
विष्कम्भक दो प्रकार का होता है--शुद्ध-विष्कम्भक और सकीण-विष्कम्भक । 
एक अथवा अधिक (दो) मध्यम-श्रेणी के पात्रों के द्वारा प्रयुक्त विष्कम्भक 
शुद्ध कहलाता है। मध्यम श्रेणी के तथा अधम-श्रेणी के पात्रों के द्वारा प्रयुक्त 
विष्कम्भक सकी ण॑' कहलाता है। 
शुद्ध विष्कम्भक का उदाहरण-- मालती-माध्व” के पच्तरम अक---पितृकानन' 
में कपाल कुण्डला के द्वारा प्रयुक्त हैं। सकीर्ण विष्कम्भक का उदाहरण-- 
'उत्मत्त-माधव' भे सौदामिनी द्वारा प्रयुक्त है (?)। 
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विष्कम्भे नायकादोनां प्रवेश: कार्य एवं च (न) ॥ 

शुद्ध: सड्भोणों वा हेधा विष्कस्भको ज्ञेयः । 

सध्यमपात्रः शुद्ध: सद्भोर्णो नीचसध्यकृतः ॥ 

कुतो5पि स्वेच्छया प्राप्त: सम्बन्धो नोभयोरपि । 

विष्कस्भार्थ: स विज्ञेयः कथांशस्यापि सूचक: ॥। 

वृत्तवरतिष्यमाणाडू:हयमध्ये निवेशनम । 

विष्कम्भस्योक्तशेषार्थसचनायोपपादितम्‌ ।॥। 

बृत्तव्तिष्यमाणाडू-हयमध्ये प्रवेशनम्‌ । 

विष्कम्भस्यानुवात्तोक्त्या यज्नीचेनाथेंसचनम्‌ ॥। 

ततः प्रवेशक: प्रायः प्रथमाडू निषिध्यते । 

निवेश: प्रथमाड्ेंडपि विष्कम्भस्यावधायते ॥ 

आदो विष्कम्भक कुर्यादिति भोजेन दशितम्‌ । 

परिजनकथा5नुबन्धः प्रवेशकस्तन्न विज्ञेयः ॥ 

अड्डच्छेदं कृत्वा मासकृतं वर्षसज्ज्चितं वापि । 

तत्सर्वं कतंव्यं वर्षादृध्व न तु कदाचित्‌ ॥ 
विष्कम्भक में तायक आदि का प्रवेश ही कार्य हे (विष्कम्भक से नायक 
आदि का प्रवेश ही तहीं करना चाहिए) । यह विष्कम्भक शुद्ध और सकीर्ण 
भेद से दो प्रकार का जाना जाता है । मध्यम-पात्र के द्वारा प्रयुक्त शुद्ध और 
नीच तथा अधम-पात्रो के द्वारा प्रयुक्त 'सकीर्ण. विष्कम्भक॑ कहलाता है ।*' यह 
किसी फल के उद्देश्य से अपनी ही स्वेच्छा से रखा जाता है। इसमे नायक 
या प्रतिनायक के प्रवेश का सम्बन्ध नही रहता है तथा यह कथावस्तु के फल 
या उद्देश्य का सकेत देता है, इसीलिए इसे “विष्कम्भक' कहते हें । " 
भूत तथा भावी घटनाओ की सूचना देने वाला और दो अको के बीच में 
प्रयुक्त होने वाला 'निवेशन अथवा प्रवेशन' होता है । विष्कम्भक की उक्त शेष 
कथा की सुचना देने वाला, भूत तथा भावी घटनाओं की सूचना देने वाला 
ओर दो अको के मध्य के प्रयुक्त होने वाला 'प्रवेशन' होता है। विष्कम्भक 
की अनुदात्त उक्ति से जो नीच-पात्र के ढह्वारा सूचना दिलायी जाती है, वह 
'प्रवेशक' होता है, और यह प्रवेशक प्राय. प्रथम अक मे प्रयोग करने से रोका 
जाता है अर्थात्‌ प्राय प्रथम-अक मे प्रवेशक का प्रयोग नही होता है। विष्कम्भक 
का प्रयोग प्रथम-अक में हो जाता है । 
आचाये भोज के मत मे--प्रारम्भ में विष्कम्भक का प्रयोग करना चाहिए | 
सेवको की कथा से सम्बन्धित 'प्रवेशक' जाना जाता है। यह कथा अकच्छेद 
करके मासकृृत था वर्षकृत होनी चाहिए, एक वर्ष से ऊपर कदापि तही होनी 
चाहिए। यहाँ उत्तम, मध्यम-पात्रो का प्रयोग नहीं होता और न उदात्त- 
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नोत्तमसध्यमपुरुषेराचरितो नाप्युदात्तवचनकृतः । 
प्राकृतभाषाचा रप्रयोगमासाद्य कर्तेव्य: ॥ 
विटमुनिदेवतपुरुषः कअ>चुकिभिश्चार्थयुक्तिमासाद । 
संस्कृतवाग्भिरपीत्थ॑ प्रवेशकः संविधातव्यः ॥ 
विटतापसब॒द्धाय्रमुनिकञ्चुकिभिस्तथा । 
प्रवेशकमपीच्छन्ति समन्‍्तः संस्क्ृतभाषितिः ॥ 
कालोत्थापननगर व्यत्यासारम्भकामविषयाणाम्‌ । 
अर्थाभिधानभूतः प्रवेशक: स्थादनेकार्थ: ॥॥ 
दिवसावसानकार्य यद्यद्धें नोपपद्यते सबंस्‌ । 
अड्डच्छेदं कृत्वा प्रवेशकस्तद्विधातव्यम्‌ ॥। 
बह्दाश्रयमप्यर्थ प्रवेशके: सं क्षिपेत्प्रबन्धेष । 
अड्धभूषु स प्रयुक्तो जनयति खेद प्रयोगबन्धस्थ ॥ 
यत्राथस्य समाप्तिन भवत्यजद्भे प्रयोगबाहुल्यात्‌ । 
वत्तान्तः स्वल्पकथ:ः प्रवेशकेस्संविधातव्यः ॥॥ 
बहुचर्णपदों भेदो जनयति खेद प्रयोगस्य । 
परिभितवाभात्मकता प्रवेशकस्योच्यते सख्िः ॥। 


वचनो का प्रयोग होता है। इसमे प्राकृत-भाषा के प्रयोगो को स्वीकार करके 


कार्य करना चाहिए ।“ विट, मुनि, देवता, पुरुष, कचुकी तथा सस्क्ेत बोलने 
वाले पात्रों के द्वारा प्रयुक्त अर्थयुक्ति का सहारा लेकर प्रवेशक का प्रयोग 
करना चाहिए । विद्वान विट, तापस (तपस्वी), व॒ुद्ध आदि, मुनि, कचुकी 
तथा सस्क्ृत-भाषी द्वारा भी प्रवेशक का प्रयोग कराने की इच्छा करते है । 
काल, उत्थापन, नगर-विरोध, आरम्भ काम-विषयो के अथेगत होने से 
'प्रवेशक' अनेक अर्थो वाला होता है ।'* 

यदि दिन छिप जाने से अक में सभी कार्य नहीं हो पाता है तो अकच्छेदन 
करके प्रवेशक के द्वारा उसको पूरा कर देना चाहिए | प्रबन्धों मे प्रयुक्त बहु- 
आश्रित अर्थ को प्रवेशक के द्वारा सक्षिप्त कर देता चाहिए | अको मे प्रयुक्त 
वह (प्रवेशक) प्रयोगवन्ध के दु ख को उत्पन्न करता है ।*** 

जहाँ प्रयोग की बहुलता के कारण अक मे अर्थ की समाप्ति नही हो पाती है, 
वहाँ प्रवेशक के द्वारा वृत्तान्‍्त को कम कर देता चाहिए। बहु चूर्ण (छोटे- 
छोटे) पदो से युक्त पद-भेद प्रयोग के दुःख को उत्पन्न करता है ।” विद्वानों 
द्वारा प्रवेशक की सीमित वागात्मकता स्वीकार की जाती है। युद्ध, राज्य- 
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युद्ध राज्यश्रंशं मरणं नगरोपरोधनड्चेव । 

अप्रत्यक्षकृतानि प्रवेशके: संविधेयनि ॥ 

अड्दून्तरे मुखे वा प्रकरणसाशित्य नाटक वाइपि । 

विष्कम्भकस्तु नियतः कतंव्यों मध्यमेरधमे:ः ॥॥ 

इत्थं प्रवेशविष्कम्भा भरतेन प्रदर्शितों । 

सहशाभ्यां प्रयोज्यः स्थादड्भ[सन्धों प्रवेशकः ॥। 

प्रवेशकस्य पाठ्य यत्तन्नातिप्रचुरं भवेत्‌ । 

संक्षेपार्थस्तु बहुल॑ प्रेक्षकोत्सुक्यहेतवे ॥ 

संक्षिप्तसिन्धुराण्मत्स्यघटोत्कचबधो यथा । 

अवस्थां कालमालोच्य कार्यस्य गुरुलाघवे ॥ 

प्रवेशकादिकृत्यं यत्तदद्भेष विधीयते । 

कार्य प्रवेशकेनात्र वर्षादृध्व न किड्चन ॥। 

प्रवेशकेन न वधो नायकस्य कदाचन । 

विधेयः कायमड्े(न्ते)5चन्न सन्धिर्वाध्प्यपसारणस्‌ ॥। 

यथा विभीषणेनान्न सन्धिरुल्कामुखस्यथ च्‌ । 

दीघंजिह्वस्थ मारोचवचब्चिते नाटके कृतः ॥ 

नायिका च वसागन्धा नायको रुधिरप्रियः । 

तयोरिहाश्वत्थामाडूे हृष्ट तदपसारणम्‌ ॥॥ 
नाश, मृत्यु तथा नगरोपरोधन आदि अप्रत्यक्ष कृत्यों का प्रवेशक के द्वारा 
प्रयोग करना चाहिए । 
दो अको के बीच में या अक के प्रारम्भ में प्रकरण या नाटक का आश्रय लेकर 
मध्यम तथा अधम-पान्नो के द्वारा विष्कम्भक का प्रयोग किया जाना चाहिए | 
इस प्रकार से आचाय॑ भरत ने प्रवेशक तथा विष्कम्भक को कहा है ।*' 
अक-सन्धि में प्रवेशक सादुश्य से प्रयोग के योग्य होता है । प्रवेशकक का पाठ 
अधिक बडा नही होना चाहिए, क्योकि दर्शकों की उत्सुकता के लिए सक्षिप्त- 
अथ ही बहुत होता है। जैसे सिन्धु-राज” तथा घटोन्कच का वध सक्षिप्त है । 
अकों मे कार्य की गुरुता तथा लघुता के लिए अवस्था तथा काल देखकर 
प्रवेशक आदि का प्रयोग होता है । 
यहाँ प्रवेशक के द्वारा एक वर्ष से ऊपर का प्रयोग कदापि नही करना चाहिए। 
प्रवेशक के द्वारा नायक का वध कदापि नहीं दिखाना चाहिए । सन्धि या अप- 
सारण अक के अन्त मे दिखाना चाहिए। जैसे मारीचवचित ताटक में विभी- 
षण के साथ दीघ्घे-जिह्मा वाले उल्कामुख की सन्धि है। 'वेणी-सहार' के 


अश्वत्थामा अक में वसा-गन्धा नायिका और रुधिर-प्रिय नायक--दोनों का 
अपसारण दिखाया गया है | 
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अन्तर्यवनिकासंस्थे: सुचनाइथेस्थ चुलिका । 
अन्तयवनिकासंस्थ: सुतमागधबन्दिभिः ॥ 
अर्थोपक्षेपणं यत्र क्रियते सा हि चलिका । 
एककानि शिरांसीति पद्यादों सा च हृश्यते ॥ 
पूर्वाद्धगन्‍्तप्रविष्टेयेदृत्तरा ड्ृगअरथसूचनम्‌ । 
पूर्वाड्ूगर्थानुवत्त्यर्थ तदड्भा[स्यम्ुदीरितम्‌ ॥ 
अड्नन्‍्तपात्ररड्रगस्यं छिन्नाड्धार्थस्थ सुचनम्‌ । 
यथा हि वीरचरिते द्वितीयेडड्धेघबसानके ।। 
रामभार्गवयोमेध्ये सुमन्‍्त्रेण प्रविश्य च । 
विश्वामित्रवसिष्ठो व तदाह्वानेन सूचितों । 
रामयोस्तत्र कलहाविच्छेदेनेव तो पुनः । 
तृतीयाडुप्रवेशिन सुमन्‍्त्रेणेव सुचितों ॥ 


सूत्रणं सकलाडूगानां ज्ञेयमद्भधमुखं बुधेः । 
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(चूलिका) 

तेपथ्य (यवन्तिका) के अन्दर बैठे हुए पात्रों के द्वारा अर्थ (कथावस्तु) की 
सूचना देने को 'चूलिका” कहते हें ।? 
जहाँ नेपथ्य (यवनिका) के अन्दर बैठे हुए सृत, मागध तथा बन्दी-जनों आदि 
पात्रो के द्वारा अर्थ (कथावस्तु) की सूचना दी जाती है, वह “चूलिका' कह- 
लाती है। जैसे--- 
'अनधें-राघवम्‌' के सप्तम अक में '“एकैकानि शिरासि-- इत्यादि श्लोक 
में चूलिका देखी जाती है। 

(अकास्थ) 
जहाँ पूृर्व-अक की समाप्ति के समय उस अक मे प्रविष्ट पात्रो के द्वारा पूर्वे- 
अक के अर्थ (कथावस्तु) की अनुवुत्ति के लिए दूसरे अक के अर्थ (कथावस्तु) 
की सुचना दी जाय, वहाँ अकास्य” कहलाता है । 
जहाँ एक अक की समाप्ति के समय उस अक मे प्रयुक्त पात्रों के द्वारा किसी 
छूटे हुए अर्थ (कथावस्तु) की सूचना दी जाय, वहाँ (अकास्यथ” कहलाता है।** 
जैसे--महावीरचरित के द्वितीय अक के अन्त से सुमन्‍्त (पात्र) राम तथा 
शतानन्द की कथा का विच्छेद कर और प्रवेश करके सूचना देता है कि 
विश्वामित्र और वशिष्ठ आपको भागव के साथ बुला रहे है। पुन॒ तृतीय 
अक मे सुमन्‍्त्र की सूचता के अनुसार वे दोनो---राम तथा परशुराम कलह- 
विच्छेद के साथ बेठे हुए प्रवेश करते है । 
समस्त अको का सूत्रण विद्वानों द्वारा अक-मुख' जाना जाता है अर्थात्‌ जहाँ 
एक ही अक में सभी अंको की सूचना दी जाय वह 'अंक-मुख' कहलाता है । 
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सप्तमो5षघिकार ३१७ 


यथा 'सोदासिनी दाणि धारेइ सिरिपव्वदे ॥ 
अवलोकितया प्रष्टकामन्दक्युत्तरेण च । 

समासतः श्मशानादिक्तं सर्वाड्भास॒त्रणस्‌ ॥ 

अन्न मुखं विश्लिष्टं यथोपरि श्लिष्यते त्रिधा वाक्य: । 
पुरुषस्य वे तदड्ं मुखसिति सन्‍्तो हा पदिशन्ति ॥ 
अद्भुगवतारस्त्वड्ूगन्ते पातो5ड्भास्याविभागतः । 
पूर्वाड्ग,स्यावसानोक्तकथा5विच्छेदपुर्वेकम्‌ ॥॥ 

प्रवेशो भाविनो5द्धास्य सो5ड्भगवतार इष्यते ॥। 
समाप्यमान एकस्मिन्नितराड्स्थ सूचनम्‌ । 
समासतो हि नाव्यन्नेरद्धाभवतर इष्यते । 

यथा मालविकायाश्च प्रथमाड्गावसानके ।॥। 
विदृषकप्रवेशादिनिष्कासान्तं यदुच्यते । 

पात्रक॒त्यं द्वितीयेड्डे तत्सद्भोतकमात्रतः ॥ 
आरभ्य गणदासादेरविच्छेदेन कल्पितः । 
अद्भावतारों विष्कम्भाद्यनन्तरित एवं सः ॥ 


जैसे---'मालती-माधव' नाटक के प्रथम अक के प्रारम्भ में ही! 'सौदामिन्ती 
दाणि धारेइ सिरिपव्वदे” इत्यादि उदाहरण मे कामन्दकी पूछे जाने पर अब- 
लोकिता का उत्तर है। समासत श्मशान आदि घटनाएँ सभी अको की सुत्र- 
रूप है। अक-मुख पृथक ही है जैसा कि ऊपर वाक्यो से स्पष्ट होता है। 
पुरुष का बह अक-मुख है--ऐसा सन्त उपदेश देते हैं । 

(अकाबतार ) 
जहाँ प्रथम अक की कथावस्तु का विच्छेद किये बिना दूसरे अक की कथा- 
वस्तु चले, वहाँ अकावतार' होता है | 
जहाँ पूवं-अक की समाप्ति पर कथावस्तु का विच्छेद किये बिना पूर्व अक के 
पात्र दूसरे अक मे प्रवेश करें तो वहाँ 'अकावतार होता है । 
जहाँ एक अक की कथावस्तु समाप्त होते हुए दूसरे अक की समासत सूचना 
दे अर्थात्‌ एक अक की कथा दूसरे अक मे बराबर चलती रहे, वह नाट्यज्ञो द्वारा 
अंकावतार' कहा जाता है। जैसे---मालविकार्निमित्र भे प्रथम अक के अन्त 
में विदृषक प्रवेश करता है, भावी अक की सूचना देता है और अन्त मे चला 
जाता है। जो विदृूषक ने कहा था उसके अनुसार सगीत के स्वरमात्र से द्वितीय 
अक के प्रारम्भ में सारे पात्र, जो कि प्रथम अक में वणित है, गणदास आदि 
प्रवेश करते हैं। इस प्रकार पू्व-अक की कथा अविछिन्न रूप मे ही द्वितीय 
अक में अवतरित हुईं है, अत. अकावतार है विष्कम्भक आदि नही । 
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भावप्रकाशने 


समाप्यमाने पूर्वाडी यथा गोरीगृहाभिधे । 
भाव्यड्भनायकावस्थासूचन तद्विलोक्यतास्‌ ॥ 
एतेष्वड्राबहिर्भाव: स्याहिष्कस्भप्रवेशयो: । 
चुलिकायाः क्वचिद्बाह्यें क्वचिन्मध्ये निवेशनस्‌ ॥ 
एभिस्तु सूचयेत्सूच्यं दृश्यमड्ूः प्रदर्शयेत्‌ । 
मध्ये च वेणीसंहारे दृश्यते चुलिका तथा॥। 
इयमडूनदिवाह्माडू:मुखगर्भाडू:साम्यत: । 
कथा5विच्छेदहेतोस्तु चुलिका भोजकल्पिता ॥ 
गर्भाडुगडुमुखाभ्यामबहिष्काम्यां स्वभावतस्त्वड्ूतत्‌ । 
इतिवत्ताविच्छेदे हेतुतथा चूलिका कथिता ॥ 
अड्धूसुं गर्भाडूः कार्योडस्मिन्‌ चुलिकाईपि वा कुशलः । 
भमाभूदितिव॒त्तानां विच्छेदों विस्तरों बेति ॥ 
अद्भदिबाह्मवेवाडूमुखाडूगवतरो स्वतः । 
एभिस्तु सूचयेत्सच्यं दृश्यमड्: प्रदर्शयेत्‌ ॥ 
पुन जैसे 'नागानन्दम्‌' नाटक के गौरीगृहम्‌' अक मे पूर्व-अक की कथावस्तु 
समाप्त होने पर भावी-अक के नायक की सूचना दी है, उसे भी देखना 
चाहिए। 
इन पाँच अर्थोपक्षेपको में से विष्कम्भक तथा प्रवेशक का प्रयोग अक के 
बाहर होता है। चूलिका का प्रयोग कही अक के बाहर और कही अक के 
मध्य मे होता है । इन अर्थोपक्षेपकों के द्वारा सत्य वस्तु की सूचना देनी 


चाहिए, अको के द्वारा दृश्य का मच पर प्रदर्शश करता चाहिए ।' वेणी- 
सहार के मध्य मे चुलिका देखी जाती है । 

यह चूलिका कथा के अविच्छेद के हेतु होने से अक आदि के बाहर, अक-मुख 
में और गर्भाक में होती है, ऐसा भोज का मत है । 

यह चूलिका कथा के अविच्छेद के हेतु होने से गर्भाक और अक-मुख से अवब- 
हिष्क (बाहर न होना) तथा अक से स्वभावत बाहर होती है । 

नाटक मे कुशल व्यक्तियो के द्वारा अक-मुख, गर्भाक अथवा चूलिका का प्रयोग 
किया जाता चाहिए | क्योकि इतिवृत्त का विच्छेद या विस्तार न हो ।* 


अक आदि के बाहर ही अक मुख और अकावतार होते हैं। इनके द्वारा 
सूच्य को सूचित करना चाहिए और अक के द्वारा दुश्य का प्रदर्शन करना 
चाहिए । 
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सप्तमोषधिकार ३१६ 


एतद्द्॒य द्विधाभतं श्राव्यमश्राव्यमेव च । 
स्वस्थ नियतस्येति ऋमात्तदद् यमुच्यते ॥। 
सर्वे सदस्या नियतोनट इत्यभिधीयते । 
सर्वक्नाव्यं प्रकाश स्यादश्माव्यं स्वग॒तं मतस्‌ ॥ 
श्राव्यं तु नियतस्येतन्नाट्यण्समंमवेक्ष्य च । 
द्विधा विभज्यते तन्न जनान्तमपवारितम्‌ ॥ 
त्रिपताकाकरेणान्यानपवार्यान्तरा कथाम्‌ । 
अन्योन्यामन्त्रणं यत्स्थात्तज्जनान्तिकमुच्यते ॥ 
रहस्यं कथ्यतेःन्यस्य परावृत्त्यापवारितम्‌ । 
वस्तुनिर्वाहकत्वाच्च नाटअधमंप्रसद्भतः ॥ 
आकाशभाषितं तत्कि ब्रवीषीति ब्रवीति यत्‌ । 
श्रत्वेवानुक्तमप्येक: तत्स्यादाकाशभाषितम्‌ ॥ 
इत्याद्यशेषमिह वस्तुविशेषजातं 

रामायणादि च विभाव्य ब॒हत्कथाञुच । 
आसूत्रयेत्तदन्‌ नेतृरसानुगुण्यात्‌ 

चित्रां कथामुचित चारुवच:प्रपञचः ४ 





ये दोनो (सूच्य एवं दृश्य) वस्तुएँ श्राव्य तथा अश्राव्य भेद से दो प्रकार की 
होती है । पुन (श्राव्य) क्रमश दो प्रकार की होती है--सबके सुनने योग्य (सर्वे) 
श्राव्य होती है और सीमित लोगो के सुनते योग्य नियत-श्राव्य होती है । 
सभी से तात्पय सदस्य (दर्शको) से है तथा नियत से तात्पय नट कहा जाता है। 
सर्वेश्नाव्य को प्रकाश तथा अश्वाव्य को स्वगत कहते हैं। यह नियत-श्राव्य 
ताट्य-धर्म को देखकर दो भागो मे बॉटी जाती है--जनान्त (जनान्तिक) तथा 
अपवारित । 

अनामिका को छोड बाकी तीन अगुलियों की ओट करके दो व्यक्तियों की 
गुप्त बातचीत को “जनान्तिक' कहते है । 

जहाँ मुँह को दूसरी ओर कर कोई पात्र दूसरे व्यक्ति की गुप्त बात कहता है, 
उसे 'अपवारित' कहते है । 

वस्तु की चर्चा समाप्त होने के कारण तथा नाट्यधर्म के प्रसयण से आकाश- 
भाषित' कहते है--जहाँ कोई पात्र 'क्या कहते हो” ऐसा कहता हुआ दूसरे पात्र 
के बिना बातचीत करता है तथा उसके कथन के बिता भी सुनकर कथोपकथन 
करता है, उसे आकाशभाषित' कहते है। 

इस प्रकार कथावस्तु के समस्त भेदों का पर्यालोचन कर तथा रामायण आदि 
एव बृह॒त्कथा का अनुशीलन कर नेता तथा रस के अनुकूल उचित तथा सुन्दर 
कथोपकथन द्वारा सुन्दर कथा को कविजन' निबद्ध करे | ' 


३२० भावप्रकाशने 


२५५ न केवल रसो नेब लक्ष्य नव च लक्षणम्‌ । 
न नायकस्यवोत्कर्षो वर्ण्य: सुकविना क्वचित्‌ ॥। 
कथाशरोर॑ सर्वषासानुगुण्येन कल्पयेत्‌ ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 
नाद्येतिबृत्तशरीरलक्षणाभिधानं नाम 
सप्तमोषधिकार: । 





मम मन किक र अमल कल सलीम मी शीट मद क लीन नल 
२५५ सुकवि को कही न केवल रस, न लक्ष्य, न लक्षण तथा न केवल नायक के 


उत्कर्ष का ही वर्णन करना चाहिए, अपितु सभी गुणों के अनुरूप कथा-शरीर 
की रचना करनी चाहिए । 


क्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन मे नाट्येतिवृत्तशरीरलक्षणा- 
मिधान नामक सप्तम-अधिकार समाप्त हुआ । 


श्रोः 
अथ अष्टमोषधिका र: 


१ कथाशरोर काव्यस्य लक्षणअचोपपादितस्‌ । 
भरतादिभिराचार्यदेशितेनेव वरत्मंना ॥ 
प्राथम्यात्नाटकस्यास्य तत्सम्यगभिधीयते । 

२ नाटक सप्रकरणं भाणः प्रहसनं डिसः ॥ 
व्यायोगसमबकारो वीथ्यड्धुहामृगा इति । 
तोटक॑ नाटिका गोष्ठी सललापः शिल्पकन्तथा ॥ 
डोम्बी श्रीगदितं भाणी प्रस्थान काव्यमेव च । 
प्रेक्षके सहक॑ नाट्यरासक लासक तथा ॥ 
उललोप्यकञच हल्लीसमथ दुर्मल्लिकाइईपि च । 
सल्लिका कल्पवलली च पारिजातकमित्यपि ॥ 

३ रसात्मका दशतेष विशद्भावात्मसका मताः । 
तेषां रूपक संज्ञाईपि प्रायो दृश्यतया क्‍्वचित ॥। 
त्रिशद्रपषकर्भेदाश्च प्रकाश्यन्तेषत्र लक्षण: । 


१ आचाय॑ भरतादि के मतानुसार काव्य के कथा-शरीर और उनके लक्षण को 
कह दिया गया । अब नाटक की प्राथमिकता होने से उस (नाटक) को भली 
भाँति कहते है। 

२ विद्वान तीस प्रकार के नाटक कहते है--१ नाटक २ प्रकरण ३ भाण 
४. प्रहसन ६ डिम ६ व्यायोग ७. समवकार ८ वीथी £ अक १० ईहा- 
मृग ११. तोटक १२ नाटिका १३ गोष्ठी १४ सल्‍लाप १५ शिल्पक १६ 
डोम्बी १७ श्रीगदित १८ भाणी १६ प्रस्थान २० काव्य २१ प्रेक्षक २२ 
सट्टक २३ नाट्यरासक २४ लासक २५, उल्लोप्यक २६ हललीसक २७ 
दुर्मल्लिका २८ मल्लिका २६ कल्पवलल्‍ली ३०. परिजातक । 

३ इन (नाटकों) मे दस रस-रूप' (रसात्मक) है और बीस भाव-रूप (भावात्मक) 
हैं। दृश्य होने के कारण कही इनकी रूपक सज्ञा भी होती है। अब यहाँ 
लक्षण-सहित रूपक के तीस भेद कहे जाते है । 


भावप्रकाशने 


प्रकृतित्वादथान्येषां भूयो रसपरिग्रहमत्‌ ॥ 
सम्पुर्णलक्षणत्वाच्च पूर्व नाटकमुच्यते । 
स्वेतरेषां प्राकतानां नाटकस्योक्तधर्मतः ॥ 
अतिदेशकऋ्रमात्स्वाड्ुसमर्पकतयोच्यते । 
विकासविस्तरक्षोभविक्षेपात्मकतो दितेः ॥। 
चेतोविकाररड्भाड्ि भताष्टरसयोगतः । 
रसाश्रयत्वं सम्पर्णलक्षणत्वञच कथ्यते ॥ 
अथंप्रकृत्यवस्थात्मसन्धिसन्ध्यद्धवृत्तिमत्‌ । 
अर्थोपक्षेपकेयुक्त पताकास्थानकादिभिः । 
रसालडूारसहितं नाठक॑ पूर्णलक्षणम्‌ ॥॥ 

पञ्च पञच चतुष्षष्टिश्चतःपञ>चकविशति: । 
घर्ट्त्निशन्नवतियत्र तदाहुर्नाटक बुधाः ॥ 
अ्ंप्रकृतयो8वस्था: पञच पञ्चेति कीतिताः । 
अद्भानि वृत्तयस्तन्न सन्धिसन्ध्यन्तराणि च्‌ ॥ 
चतुष्षष्टिश्चतु:ः पञच सेकविशतिभिः क्रमात । 
सद्भीताड्भानि नवतिः षर्टान्निशदृभूषणानि च्‌ 0 


अन्य (रूपक-भेदो) की प्रकृति (कारण) होने से, पूर्ण-रस के ग्रहण करने से 


तथा सम्पूर्ण लक्षणों से युक्त होने से नाटक को पहले कहते है ।* 

अन्य प्राकृतो के उक्त धर्म से, स्थान के अतिक्रमण से, अपने अग की समर्पकता 
से, विकास, विस्तार, क्षोभ तथा विक्षेप के उदित होने से, चित्त में उत्पन्न 
हुए विकारों से तथा अगागिभूत आठ रसो के योग से नाटक की रसाश्रयता 
तथा सम्पूर्ण ल्क्षणता कही जाती है । 

नाटक की पूर्ण लक्षणता जब सिद्ध होती है जबकि उसमे अर्थ-प्रकृतियाँ (५), 
अवस्थाएँ (५), सन्धियाँ (५), सत्ध्यम (६४) तथा वृत्तियाँ (४) हो, और 
वह (नाटक) (पच) अर्थोपक्षेपकों से युक्त हो, पताका-स्थानक आदि से युक्त 
हो तथा रस एवं अलकार से युक्त हो । 

पाँच, पाँच, चौंसठ, चार, पाँच, इक्कीस, छत्तीस और नब्बे अग जहाँ निर्दिष्ट 
हो, उसे विद्वान लोग नाटक कहते हैं ।' 

अर्थप्रकृतियाँ, अवस्थाएँ पाँच-पाँच कही जाती है । सन्ध्यग, वृत्तियाँ, सन्धियाँ 
तथा सन्ध्यन्तर क्रश चोसठ, चार, पाँच तथा इक्कीस होते हैं। समीताग 
नब्बे तथा भूषण छत्तीस होते है--इन सभी अग्रो से युक्त नाटक होता है 
अर्थात्‌ जहाँ पाँच अर्थ-प्रकृतियाँ, पाँच अवस्थाएँ, चौंसठ सन्ध्यग, चार वृत्तियाँ, 
पाँच सल्वियाँ, इककीस सब्ष्यन्तर, नब्बे सगीताग तथा छत्तीस भूषण निर्दिष्ट 
ही उसे नाटक कहते हैं । 


१० 
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अप्टमोषघिकार ३२३ 


न तज्ज्ञानं न तिच्छल्पं न सा विद्या न सा कला । 
न तत्कर्म न योगोइसौ नाठके यज्न हृश्यते ॥ 
अपि सिध्येत विदुषां मुक्तिरभ्यासकौशलात । 
नतु नाटकविद्येयं स्बेलोकानु रजनी ॥ 
नृपतीनां यच्चरितं नानारसभावचेष्टितेबहुधा । 
सुखदुःखोत्पत्तिकृतं विज्ञेयं नाटक नाम ॥। 
रत्नावल्यादिष प्रायश्चरित रसभावयुक्‌ ॥। 

सुर्खे सलयवत्याश्च दुःख॑ं गरुडचञ्चुना । 
जीमृतवाहनस्येतज्ञागानन्दे विभाव्यते ।॥ 

नाठके च प्रकरणे पञचाद्या दश कोतिताः । 
अड्धुः स्युस्तत्र पञ्चाडुसेतन्मारोचबब्ग्चितम्‌ ॥। 
घडड़ु नाटकमिदं वेणीसंहारनामकम्‌ । 
शाकुन्तलादि सप्ताडुूःसष्टाडुं नलविक्रमम्‌ ।। 
देवीपरिणयस्तत्र नवाडूः नाटक स्घृतम्‌ । 
दशाडू नाटकमसिदं बालरामायणादिकम ॥ 
कुन्दमालाउचञ्र सुश्लिष्ठा सन्धिपञचकसंयुता । 
तथाच वेणीसंहारः षदिनत्रशद्भूषणोज्ज्वलः ॥ 


न कोई ऐसा ज्ञान है, न कोई शिल्प है, न विद्या है, न कला है, न काम है 


१७० 


॒ ॥ 


९२ 


और न कोई ऐसा योग है जो इस नाटक मे न देखा जाता हो । विद्वान 
अपने अभ्यास तथा ज्ञान के बल पर चाहे मुक्ति की सिद्धि या उपलब्धि 
सरलता से कर लें लेकिन समस्त लोक को आनन्द प्रदान करने वाली इस 
नाट्य-विद्या की (उपलब्धि या) पृर्णता की प्राप्ति कठिन है ।* 

जहाँ सुख-दुःख तथा अनेक रस, भाव तथा चेप्टाओं से अभिव्यक्त होने वाला 
राजाओ का चरित्र प्रदर्शित किया जाता है, उसे नाटक जानना चाहिए ।* 
जैसे--- 

रत्तावली आदि में प्राय चरित्र रस तथा भाव से युक्त है और नागानन्द 
मे जीमृतवाहन का मलयवती से सुख तथा ग़रुड की वंचना' से दुःख जाता 
जाता है। 

नाटक और प्रकरण में पॉच से लेकर दस तक अक कहे जाते है। पाँच अक 
वाला 'मारीचवचितम्‌' नाटक है। वेणीसहार' नाटक ६ अक का है। शाकु- 
न्‍्तलादि सात अक बाले है। 'नलब्रिक्रमम्‌' आठ अक का है। दिवी परिणयम्‌' 
नाटक नौ अक का कहा जाता है। बालरामायणादि नाटक दस अक के हैं । 
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भावप्रकाशने 


देवीपरिणय: सर्वव॒त्तिनिष्पन्न उच्यते । 

प्रवेशकादिनिष्पत्तिनगानन्दे प्रद्शिता ॥ 

नयातिशयदाक्षिण्यसिद्धभिप्रायगहंणाः । 

उपदिष्टअुच माला च सार्थपत्तिश्च सम्तह्नमः ॥ 

पश्चात्तापः प्रसिद्धिश्च हेतुहष्टान्तसंशया: । 

गुणातिपात आक्न्दों विचार: प्राप्तिरेव च ॥ 

विशेषण निरुक्तिश्व कपटअच मनोरथः । 

याञ्चा निदर्शन॑ं चाशोरभिसानः स्पृहाईपि व ॥ 

पृच्छाउभिज्ञानमुद्दिष्ट शोभोदाहरणें तथा । 

नीतिरक्षरसड्भात:ः क्षोभश्चार्थविशेषणम्‌ ॥ 

प्रोत्साहन गुणाख्यानं गुणोक्तिश्व निवेदनम्‌ । 

गुणानुवादोपपत्तिपरिवादोद्यमा अपि ॥ 

अनुक्तसिद्धिः कार्य च परिहारस्तथाश्रयः । 

उत्तिदेशो5नुव॒ त्तिश्च प्रहषेश्च क्षमेति च्‌ ॥ 

चतुष्षष्टि(१)रलड्भगरा: कथिता नाटकाश्रयाः । 

यूनो: प्रियकरो योध्यं: स नयः कथ्यते बुषेः ॥ 

विशेषकीतंनं यत्स्यादर्थ सोडतिशयः स्घृतः । 
कुन्दमाला' सुश्लिष्ट तथा पाँच सन्धियों से युक्त है । इसी प्रकार वेणीसहार 
छत्तीस उज्ज्वल भूषणो से युक्त है । देवी-परिणय मे सभी वृत्तियाँ कही जाती 
है। नागानन्द में प्रवेशकादि की निष्पत्ति कही गयी है । 

[अलंकार (५४) | 

नय, अतिशय, दाक्षिण्य, सिद्धि, अभिप्राय, गहँण, उपदिष्ट, माला, सार्थापत्ति, 
सम्श्रम, पश्चाताप, प्रसिद्धि, हेतु, दृष्टान्त, सशय, गुणातिपात, आत्रन्द, 
विचार, प्राप्ति, विशेषण, निरूक्ति, कपट, मनोरथ, याचा, निदर्शन, आशी , 
अभिमान, स्पृह्य, पृच्छा, अभिन्ञान, उद्दिष्ट, शोभा, उदाहरण, नीति, अक्षरसधात, 
क्षोम, अर्थविशेषण, प्रोत्साहन, ग्रुणाख्यान, गुणोक्ति, निवेदन, ग्रुणानुवाद, 
उपपत्ति, परिवाद, उद्यम, अनुक्तसिद्धि, कार्य, परिहार, आश्रय, उक्ति, देश, 


अनुवृत्ति, प्रहर्ष तथा क्षमा--ये ५४ [चौंसठ (?)] प्रकार के नाटक के आश्रित 
अलकार कहे जाते है ।* 

नय--युवक-युवती के बीच प्रिय करने वाला जो कार्य होता है, वह विद्वानों 
द्वारा नगर! कहलाता है। 

अतिशय--किसी कार्य मे विशेष प्रकार का जो कथन होता है, वह 'अतिशय' 
कहलाता है ।* 
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अष्टमो5धिकार ३२५ 


चित्तानुव॒त्तिर्दाक्षिण्यं सिद्धिरिष्टाथंसद्भम: ।। 
स्वाय्येष्वर्थेष्वहं मान: सोउभिप्राय इतीरितः । 
कुत्सेव गहुणेत्युक्ता ऋोधान्मानाच्च मत्सरात्‌ ॥ 
लोकवेदसताख्यानसुपदिष्टमुदाहतम्‌ । 
गुणाभिधानं माला स्यथादर्थानासिष्टसिद्धये ॥| 
अर्थान्तरस्य कथने यत्रान्यो5्थेः प्रतीयते । 
वाक्यमाधुयंसंयुक्ता सार्थायपत्तिरिति स्घृता ॥॥ 
वचनव्यवहारेष स्खलन यस्स सम्ध्रमः । 
अनुतापो गतार्थेस्थ पश्चात्ताप इतीरितः 0 
प्रसिद्धलोकविख्यातर्वाक्ये रथंप्रसादनम्‌ । 
पक्षप्रसाधको हेतु: हृष्दान्तः साम्यकीतंनम्‌ ॥ 





दाक्षिण्प--चेष्टा और वाणी के द्वारा किसी के चित्त को प्रसन्न करना द्वाक्षिण्य! 
कहलाता है । 

सिद्धि---अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति (समागम) “सिद्धि कहलाती है । 
अभिप्राय--स्वाद्यमान वस्तुओं मे अपनी कल्पना करना “अभिप्रा्य कहा 
जाता है। 

गहेण---कोधघ से, मान से तथा मत्सर से की गई तिन्‍्दा (कुत्सा) 'गहँण' 
कहलाती है । 

उपदिष्द---लौकिक, वेदिक मत का कथन “उपदिष्ट' कहा जाता है।' 
माला---अपना अभीष्ट सिद्ध करने के लिए अनेक अर्थों के गुणों का कथन 
माला' कहलाता है । 

सार्थापत्ति---किसी अर्थ के कथन से जहाँ अन्य अर्थ की प्रतीति हो उसे 
“अर्थापत्ति” कहते है, जब वह अर्थापत्ति वचनो की मघूरता (मधुर बचनो) 
से युक्त होती है तो 'सार्थापत्ति' कहलाती है ।" 

सम्भ्रम---व्यवहार मे बोले जाने वाले वाक्यो मे स्खलन (त्रुटि) होती है, 
वह सम्भ्रम' कहलाता है। 

पश्चाताप--बीती हुई बात का शोक करना या गई हुईं वस्तु के लिए पीछे 
से' सताप करना 'पाश्चात्ताप' कहलाता है।” 

प्रसिद्धि--लोक-भ्रसिद्ध वाक्‍्यो के द्वारा वस्तु का परिचय कराना प'्रसिद्धि' 
है ्‌ 

हेतु--पक्ष का साधक 'हेतु' कहलाता है । 

दृष्दान्त---सादुश्य---कथन <दृष्टान्त' कहलाता है ।* 
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भावप्रकाशने 


अनिश्चयेन वाक्यस्य समाप्ति: संशय: स्घृतः । 
गुणातिपातो व्यत्यस्तगुणाख्यानमुदाहृतम्‌ ॥। 
आकऋनन्‍्दो5भीष्टविषय: शोकालाप उदाहतः । 
यथोचितसुपन्यासो विचारः परिकीरतितः 0 


एकदेशादशेषस्थ ज्ञान प्राप्तिर्दाहता । 
सिद्धाथहेतृपन्यासविशेषोक्तिविशेषणम्‌ ॥ 


निरुक्तिनिरवद्योक्ति: पूर्वोक्तार्थप्रसिद्धये । 
उक्तार्थस्यापलपो यः कप तदुदाहतम्‌ ॥ 
मनोरथोथ्न्यापदेश: स्वाभिप्रायस्थ सुचनम्‌ । 
याञ्चेति कथ्यतेडभीष्टसज्भमप्रा थेनो भयो: ॥ 
निदर्शनं तत्समानवस्तुरूपस्यथ कीतंनम्‌ । 
आशीरभीष्टविषयस्वायुराद्यर्थंवर्धनम्‌ 0 


सशय---अनिश्चय में वाक्य की समाप्ति 'सशय” कहलाती है ।** 
गुणातिपात--विपरीत गरुणो का कथन 'गुणातिपात' कहलाता है ।*' 
आक्रत्द--अभीष्ट वस्तु के प्रति शोक से विलाप करना आक्रन्द' कहा जाता 
है 

विचार--यथोचित सोचना (कहना) 'विचार' कहलाता है। 

प्राप्ति--किसी एक अश से सम्पूर्ण का ज्ञान कर लेना ही 'प्राप्ति! है। 
विशेषण---प्रसिद्धि-हेतु का कथन करके फिर कुछ विशेषता (किसी एक मे) 
दिखलाने को 'विशेषण' कहते हैं | 

निरुक्ति--पुर्वोक्त-अर्थ की प्रसिद्धि के लिए निर्दोष उक्ति ही “निरुक्ति' कह- 
लाती है। 

कपट-- कही हुई वस्तु का उल्लघन करना अर्थात्‌ कही हुई बात से हट जाना 
'कपट' कहलाता है। 

सनोरथ--दूसरे बहानो से अपने अभिप्राय की सूचना 'मनोरथ' कहलाता 
है।' 

याचा--अभीष्ट समागम के लिए की गई दोनो (नायक था नायिका) की 
प्रार्थना 'याचा' कहलाती है । 

निवर्शन--जहाँ समान वस्तुओ के रूप का निरूपण किया जाता है, उसे 
'निदर्शन' कहते हैं । 

आशीः---अभीष्ट वस्तु, आयु आदि तथा अर्थ-बृद्धि के लिए दिये गये प्रिय- 
जनो के आशीर्वाद को 'आशी ” कहते हैं।** 
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अद्भीकारोषभिमान: स्थादर्थे हर्षादिभिः कृतः । 
रमणीयाथंविषयो रागो यः सा स्पृह्ा मता ॥ 
अन्वेषणस्तु पृच्छा स्थाद्िज्ञानं तु सूचनम्‌ । 
उहिष्टमथनिर्देशः पारोक्ष्याच्चापरोक्ष्यतः ॥। 
स्वप्रभावप्रकटनं शोभेति परिकीत्यते । 
हृढतुल्याथंक द्ाक्यमुदाहरणमुच्यते ॥। 
न्यायानुवर्तनं नीति: लोकशास्त्राविरोधतः । 

स एवाक्षरसद्भगतो वाक्य श्लिष्टाक्षरवूुच यत्‌ ॥। 


आत्मन्यभृततज्भावभावनं क्षोभ ईरितः । 
विशिष्टार्थप्रमाक चद्वाव्यमर्थविशेषणम्‌ ॥ 


त्वरानिवेदन यत्तु तत्प्रोत्साहनमुच्यते । 
आख्यानं स्थादुगुणारुयान गुणोक्तिगुणकीतेनम्‌ ॥ 


अभिमान--किसी वस्तु मे “हब” आदि से उत्पन्न अहकार अभिमान' कह- 
लाता है। 

स्पृहा---रमणीक वस्तुओ के प्रति जो अनुराग होता है, वह स्पृहा कह- 
लाती है। 

पृच्छा--अन्वेषण करना 'पृष्छा' कहलाता है । 

अभिज्ञान--सूचना देना अभिज्ञान कहलाता है। 

उद्दिष्ट--परोक्षापरोक्ष रूप से वस्तु का वर्णन 'उद्दिष्ट' कहलाता है । 
शोभा--अपने प्रभाव को प्रकट करना 'शोभा” कहलाता है । 

उदाहरण---जहाँ दृढ समानार्थंक वाक्यों के द्वारा अभिमत अर्थ साधित हो, 
उसे उदाहरण कहते है। 

नीति--लोकशास्त्रानुसार न्यायपुर्वक अनुगमन (व्यवहार करना) “नीति” 
कहलाता है। 

अक्षरसंचघात--जो श्लिष्ट अक्षरी से युक्त वाक्य होता है, उसे अक्षर-सघात' 
कहते हैं [पे ५ 

क्षोम--आत्मा मे अविद्यमान भाव से भावित करना 'क्षोभ' है। 
अथे-विशेषण---किसी विशेष लक्ष्य को लक्षित करके कहे जाने वाले वाक्य 
अर्थ-विशेषण” कहलाते है। 

प्रोत्ताहन---किसी कार्य में शीघ्रता कराना अर्थात्‌ उत्साहित करना प्रोत्साहन 
कहलाता है । 

गृणाख्यान -- गुणी के कथन को 'ग्रुणाख्यान' कहते हैं । 

गुणोक्ति--गुणो के वर्णन को 'गुणोक्ति' कहते हैं। 
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समावस्थानकथन निबेदनसुदाहतम्‌ । 
गुणानुवादों यूनोयेद्भूयों भूयो गुणस्तुतिः ॥॥ 
उपपत्ति: स्वबुद्धाध्थें योग्यताधानमुच्यते । 
अपवादो मृषादोषस्तत्साहस्तुअमो भवेत्‌ ॥ 
अनुक्तसिद्धिरुक्तार्थस्यान्यथासिद्धिरुच्यते । 
प्रयोजनाभिधान यत्कायंमित्यभिधीयते ॥॥ 
परिहार: प्रतीतस्थ कस्याप्यर्थस्य मार्जनम्‌ । 
भीताभयप्रदानं यत्स आश्रय इतोरितः ॥ 


उक्तिस्तत्त्वाभिधान स्यात्स्तोतुन्निन्दितुमेव च । 
देश: स्थाल्लिड्धिनो ज्ञानाभिधानमिति कथ्यते । 
अभ्यर्थनानुवृत्तियाँ साइनुवृत्तिरदाहुता । 
सन्‍्तोषोक्तिः प्रहषषे: स्थादनर्थाच्छादन क्षमा । 
ईहग्लक्षसंयुकक्‍तं नाठक सुप्रयोजितम्‌ । 

प्रेक्षकस्य नटस्थापि प्राश्तिकस्य कवेरपि ॥ 


निवेदन--समान अवस्था के कथन को “निवेदन” कहा जाता है। 
गुणानुवाद--युवक-युवती के बीच बार-बार की जाने वाली ग्रुण-स्तुति 
गुणानुवाद' कहलाती है ।' 

उपपत्ति--अर्थ-सिद्धि के लिए अपनी बुद्धि की योग्यता का प्रयोग 'उपपत्ति” 
कहा जाता है। 

अपवाद--झूठा दोषारोपण 'अपवाद' कहलाता है । 

उद्यम---उत्साह को 'उद्यम' कहते है। 

अनुक्त-सिद्धि---कहे हुए अर्थ की अन्यथा-सिद्धि 'अनुक्त-सिद्धि कहलाती है । 
कार्य--प्रयोजन का कहना कार्य” कहा जाता है । 

परिहार--किसी प्रतीत-अर्थ के परिमाजंन को 'परिहार' कहते है। 
आश्रय---आश्रय' वह कहलाता है जो डरे हुए को अभय-प्रदान करता है । 
उक्ति--उक्ति' वह कही जाती हैं जो तत्त्व को बताती हैं कि यह स्तुति के 
योग्य है और यह निन्‍्दा के योग्य है । 

देश---नलिगि (सन्यासी) के ज्ञान का कथन 'देश” कहा जाता है। 
अनुवत्ति--जो विनयपूर्वक अनुगमन होता है, वह “अनुवृत्ति' कहा जाता है । 
प्रहष---सनन्‍्तोषपृवंक उक्ति 'प्रहष' कहलाती है । 

क्षमा--अनर्थ के छिपाने को 'क्षमा' कहते है ।** 

इस प्रकार के लक्षणों से युक्त ताटक का प्रयोग किया जाता है। अब भुक्ति 
और मुक्ति अर्थात्‌ भोग और मोक्ष के लिए प्रेक्षक, नट, प्राश्निक तथा कवि 
के लक्षणों को कहते हैं । 
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यशोधमेरतः शान्तः श्रुताभिजनवृत्तवान्‌ ॥। 
षडड्भनाटयकुशलः चतुरातोच्वविच्छचि: । 
चतुरोषभिनयज्ञश्व रसभावविवेचक:ः ॥ 
नेपथ्यदेशभाषाज्ञ: कलाशिल्पविचक्षण: । 
शब्दच्छन्दोषभिधानज्ञ: सर्वसिद्धान्ततत्त्ववित्‌ ॥। 
त्यक्तमत्सरदोषश्च स नाटयथे प्रेक्षकः स्मृतः । 
एभिगंणरुपेतश्च प्रयोगे वीतसाध्वस: ॥ 
इद्धिताकारचेष्ठाज्ञों नानाप्रकृतिशीलबित्‌ । 
शिल्पविज्ञायकादीनां तादात्म्यापत्तिभावकः ॥ 
चित्रविच्चित्रवर्णज्ञ: तत्सड्रःरविभागवित्‌ । 
ईहग्गुणविशिष्टस्तु लटो नाटो्े प्रशस्यते ॥ 
नठप्रेक्षकयोरुक्तगुणरेतविभूषितः । 
यज्ञविज्वतंकश्चेव छनन्‍्दोविच्छब्दविन्नुपः ॥ 





(प्रेक्षक) 
नाट्य मे प्रेक्षक' वह कहलाता है जोकि यशस्वी हो, धर्मरत हो, शान्त स्वभाव 
वाला हो, श्रुतिज्ञ तथा कुलीन हो, नाटक के षडगों मे कुशल हो, तत (वीणा 
आदि), आनद्ध (मुरजादि), सुषिर (वशी आदि) तथा घन (घण्ठा आदि)-- 
चार प्रकार के सगीत-वाद्यों के प्रयोग मे कुशल हो, पवित्र हो, चतुर और 
अभिनय का ज्ञाता हो, रसविवेचक तथा भाव-विवेचक हो, नेपथ्य का ज्ञाता 
हो, देश और भाषाओं को जानने वाला हो, कला तथा शिल्प विद्या मे निपुण 
हो, शब्दशास्त्र (व्याकरण), छन्‍्दशास्त्र और कोश का ज्ञाता हो, सभी 
सिद्धान्तो के तत्व को जानने वाला हो तथा मत्सर दोष से रहित हो ।" 
(न) 
नाट्य मे 'नट' वह श्रेष्ठ होता है जो उपर्युक्त (प्रेक्षकगत) सभी गुणो से युक्त 
हो, अभिनय में निर्भीक हो, बाह्य और आभ्यन्तर चेष्टाओं का ज्ञाता हो, 
विभिन्न प्रकार की प्रकृति व शील का ज्ञाता हो, शिल्पविद्या मे निपुण हो, 
नायक आदि के भावो के साथ तादात्म्यापत्ति ग्रहण करने वाला हो, चित्र- 
विचित्र वर्णों को जानने वाला हो, उनके मिश्रण तथा विभाग को जानने 
वाला हो । इस प्रकार के विशेष गुणों वाला 'नट' कहा जाता है। 
(प्राश्तिक) 

विशेष अभिनेताओं के अभिनय के विषय मे कोई संघर्ष (विरोध) उत्पन्न हो 
जाने पर--उपर्युक्त नट तथा प्रेक्षक-पत सभी गुणों से विभूषित, यज्ञविद्‌, 
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भावप्रकाशने 


इष्टाथंश्चित्रकृद्ेश्या गान्धरवों राजसेवकः । 
समुत्पन्ते च सड्भ्॒ें प्राश्निकास्ते भवन्ति हि ॥ 
यज्ञविदवेवतायोगे नतेकोइभिनयादिषु । 
छनन्‍्दोविद्व॒त्तजन्धेषु शब्दवित्पाठ्यविस्तरे ॥॥ 
विभूतिगुणसम्भोगवीर्यान्त:पुरचेष्टिते । 

नपः स्वचरितेष स्थादिष्टार्थस्संस्तवे सदा ॥ 
प्रसाणाकृतिचेष्ठासु नानालद्भगरयोजने । 
नाटअनेपथ्ययोगेषु चित्रकृत्तु प्रशस्यते ॥ 
कामोपचारे वेश्या तु गान्धवे: स्वरतालयो:ः । 
सेवको विनयाचारे त एते प्राश्निका मताः ॥ 


४४ नानाशीलाः प्रकृतथः शीले नाट््ं प्रतिष्ठितम । 


४३ 


दंद॑ 


यद्यत्स्वशिल्पं नेपथ्यं कम वा चेष्टितं चचः ॥ 
तत्तञ्नाटबेन साध्यं यत्स्वकर्संबिषये स्थितस्‌ । 
कामुकेश्च विदग्घेश्च श्रेष्ठिभिश्च विरागिभि: । 
श्रेज्ञानवयोव॒द्ध रसभावविवेचकेः । 
बालमुर्खाबलाभिश्च सेव्यं यज्नाट्यमुच्यते । 


नतंक, छन्‍्दशास्त्र का ज्ञाता, शब्द-शास्त्र (व्याकरण) के ज्ञाता, राजा, दृष्ठार्थ, 


चित्रकार, वेश्या, गान्धव तथा राजसेवक---ये सभी प्राश्निक कहलाते है। 
देवता-विपयक प्रयोग मे यज्ञविदु, अभिनय आदि में नतेंक, वृत्त-बन्ध--- 
(छन्‍्दो-रचना) में छन्‍्द-शास्त्र का ज्ञाता, पाठ के विस्तार मे शब्बवेत्ता, 
विभूति (वैभव), गुण, सम्भोग, वीये (पराक्रम) तथा अन्त पुर की चेष्टाओ 
मे राजा, सदा अपने चरित्र के सस्तव ([प्रशसा) में इष्ठार्थे, प्रमाण एव 
आकृति की चेष्टा मे, अनेक प्रकार की अलकार-योजना मे, नाट्य और 
नेपथ्य के प्रयोग में चित्रकार प्रशस्त (श्रेष्ठ) होता है। कामोपचार मे वेश्या, 
स्वर और ताल में गान्धवं तथा विनयोपचार में सेवक श्रेष्ठ कहे गये हैं--ये 
सब प्राश्निक कहलाते है । 
(प्रेक्षकों का रझ्जन-प्रकार) 

अनेक प्रकार के स्वभाव वाली प्रकृतियाँ है, शील (स्वभाव) मे ही नाट्य 
प्रतिष्ठित है। जो-जो अपने शिल्प, नेपथ्य, कर्म, चेष्ठा तथा वचन है, वह 
सब नाट्य के द्वारा साध्य हैं, जो अपने कर्म के विषय मे स्थित है | जो नाट्य 
(नाटक) कामुक, चतुर (विदग्ध), सेठ, वैरागी, शुर, ज्ञान और आयु मे वृद्ध, 
रस' तथा भाव के विवेचक, ब्रालक, मूर्ख तथा अबला से सेव्य कहा जाता है, 
उन-उने अर्थों भे उनकी जिससे प्रसन्नता कही जाती है, वे ये हैं कि---तरुण 
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तत्तदर्थषु तेषान्तु यस्मादेतत्प्रहषंणम । 
तुष्यन्ति तरुणा: कामे विदग्धा: समयाश्चिते ॥ 
अर्थष्वर्थपराश्चेव सोक्षेत्व० विरागिण: । 
शरा बीभत्सरोह्रेष नियुद्धेष्8वाहबेष च ॥। 
धर्माख्यानपुराणेषु वद्धास्तुष्यन्ति नित्यशः । 
सत्त्वभावेषु सर्वेष बुधास्तुष्यन्ति सर्वदा ॥। 
बाला सूर्खास्स्त्रियश्चेव हास्यनेथ्ययो: सदा । 
यस्तुष्टो तुष्टिमायाति शोके शोकम्ुपेति च ॥ 
ऋद्ध: कोधे भये भीरुः स श्रेष्ठ: प्रेक्षकः स्मृतः । 
तदीदूडः नाटकारम्भप्रकारो5त्र प्रदश्यते ॥। 
प्रयुज्य रड्ध निष्कामेत्सन्रधार: सहानुग: । 
स्थापकः प्रविशेत्तन्न सत्रधारगुणाकृति: ॥ 
दिव्यमत्यें स तद॒पो मिश्रमन्‍्यतरस्तयो: । 
सूचयेद्वस्तु बीज वा मुर्ख पात्रमथापि वा ॥ 


(युवक) काम मे प्रसन्न होता है । चतुर समय के अनुसार प्रसन्नता का अनुभव 
करता है। सेठ धन-सम्बन्धी बातो से प्रसन्न रहता है। वैरागी मोक्ष-सम्बन्धी 
विषय मे प्रसन्नता का अनुभव करता है। शूर-वीर वीभत्स तथा रौद्र दृश्यों 
मे प्रसन्न रहते है और नियुद्ध (बाहु-युद्ध) तथा युद्ध मे प्रसन्नता का अनुभव 
करते है। वृद्ध पुरुष सदा धामिक प्रवचन तथा पुराण-कथाओ को सुनने में 
प्रसन्न होता है। विद्वान सर्वदा सभी सात्त्विक भावों मे प्रसन्न होते है । बालक, 
मूर्ख तथा स्त्रियाँ हास्यास्पद दृश्य तथा नेपथ्य-सम्बन्धी दृश्यों से प्रसन्न 
रहती है | 

जो प्रसन्नता मे प्रसन्न रहता है, शोक के समय शोक करता है, क्रोध मे क्रोध 
करता है तथा भय के समय डरता है, वह श्रेष्ठ प्रेक्षक' कहा गया है ।* 

इस प्रकार अब नाठकारम्भ के भेंद कहे जाते है--- 

सूत्रधार पू्वेरग का विधान समाप्त करके अपने अनुयायियों के साथ चला 
जाता है। उसके पीछे सूत्रधार के गुण तथा आकृतिवाला 'स्थापक' प्रवेश 
करता है। यदि वर्णनीय वस्तु दिव्य हो तो वह देवता-रूप होकर और यदि 
मत्यंत्रोक की वस्तु अभिनेय हो तो मनुष्य का रूप घारण करके एवं मिश्चवस्तु 
ही तो देवता या मनुष्य भे से किसी एक का रूप धारण करके उसकी स्थापना 
करता है । यह 'स्थापक' वस्तु, बीज, मुख या पात्र की सूचना देता है ।*' 
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प्रीतिर्नाम सदस्यानामित्यादेवेस्तु सूच्यते । 

बीजन्तु वेणीसंहारे सत्पक्षा इति दशितस्‌ ॥ 
रत्नावल्यां सुख द्ोपादन्यस्मादपि दशितम्‌ । 
तवास्मि गीतरागेति पात्र शाकुन्तले कृतम्‌ ॥ 


(१) बस्तु-सुचना-- जैसे अनधेराघव नाटक मे निम्नलिखित पद्म के द्वारा 
नाटक की समस्त कथावस्तु का सक्षिप्त सकेत देता है 

“प्रीतिनभि-- ”? इत्यादि अर्थात्‌ “सदस्यों की प्रीति नाट्योपजीबी नटो की 
प्रियतमा हुआ करती है, उसे छीनकर ले जाने वाले उस दुष्ट को जीतकर 
मैं, उस प्रीतिरूप प्रियतमा को वापस लाना चाहता हूँ ।” 

(२) बीज-सूचना--जैसे वेणी-सहार नाटक में स्थापक नाटकीय कथावस्तु 
के बीज की सूचना देता है--- 

“सत्पक्षा---** इत्यादि अर्थात्‌ “सुन्दर पक्ष सम्पन्न, मधुरालापी तथा हर के 
कारण शीघ्रगामी राजहस दिशाओं को सुशोभित करते हुए समय पाकर 
भूतल पर उतर रहे है, अथवा अच्छे-अच्छे प्रभावशाली राजाओं की सहायता 
से सम्पन्न, वाणीमात्र से 'मधुरभाषी' (किन्तु हदय तो हलाहल विष से भरा 
हुआ है, सम्पूर्ण दिशाओ पर अधिकार जमाने वाले तथा पागल की भाँति 
कार्य करने वाले अर्थात्‌ उच्छु खल स्वभाव के धुतराष्ट्र-पुत्र (कौरब) मृत्यु के 
वश होकर पृथ्वी पर गिर रहे है ।' 

(३) मुख-सूचना--जैसे रत्नावली नाटिका मे स्थापक मुख की सूचना 
देता है--- 

“द्वीपादन्यस्मादू---”*' इत्यादि अर्थात्‌ “यदि प्रारब्ध अनुकूल हो तो वह दूसरे 
द्वीप से, समुद्र के मध्य से और दिशाओं के अन्त्य से भी अभीष्ट वस्तु को 
लाकर उपस्थित कर देता है । 

(यहाँ जहाज टूट जाने पर भी समुद्र से निकली हुई रत्नावली का प्रारब्धवश 
वत्सराज के घर भे आना और फिर यौगन्धरायण का व्यापारादिक यह सब 
रत्नावली का सुख है ।) 

(४) पात्र-सूचना--- 

इसमे स्थापक किसी पात्र की सूचना देते हुए प्रथम अक में उसके भावी 
प्रवेशका सकेत देता है । जैसे शाकुन्तल मे नंद कह रहा है-- 

“है तटी तेरे मनोहारी गीत-राग ने मेरा मन बलपूर्वक वैसे ही हरण कर 
लिया है जैसे राजा दुष्यन्त को यह अतितीन्नगामी हरिण दूर ले आया है। 
(शाकुन्तल के प्रथम अक में इस सूचना के बाद रथ पर बैठे दौडते हरिण का 
पीछा करता हुआ राजा दुष्यन्त मच पर प्रविष्ट होता है। इस प्रकार स्थापक- 
नठ की यह स्थापना पात्र-स्थापना कहलायेगी । 
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रड्ग प्रसाद्य मधुरेः श्लोकेः काव्यार्थंसूचकेः । 

ऋतुं कंचिदुपादाय भारतोीं बृत्तिमाश्रयेत्‌ ॥॥ 

श्लोकश्च भारतीवत्त्या सत्पक्षेत्यादिनोच्यते । 

भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारों नदाश्रयः ॥ 

या वावप्रधाना पुरुषप्रयोज्या स्त्रीवर्जिता संस्कृतपाठअयुक्ता । 
स्वनामधेयभरते: प्रयोज्या सा भारती नाम भवेत्तु वृत्ति: ॥। 
साड़ेः प्ररोचनायुक्तैः वीथीप्रहसनामुखः । 
प्रेक्षका्युन्मुखीकार: प्रस्तुताथेप्रशंसया ॥ 

प्ररोचना सा श्रीहर्षों निपुणेत्यादिनोच्यते । 


प्रस्तुतिस्त्वीदृगर्थस्य या सा प्रस्तावना स्मृता ॥। 
सदर्ग्या रसपाठेति पद्चे प्रस्तावनोच्यते । 
सूत्रधारों नटीयुक्तो वस्तु प्रस्तावतावधि ।। 
कुरुते यत्र सदवत्तेस्तदामुखमुदाहतम्‌ । 


वह स्थापक-नट काव्यार्थ की सूचना देने वाले मधुर श्लोकों से सभा को 
प्रसन्न करता हुआ किसी ऋतु को लेकर भारती वृत्ति का आश्नयण करे"। 
“सत्पक्षा “इत्यादि श्लोक भारती वृत्ति से कहा गया है। 
नट के द्वारा प्रयुक्त सस्कृत भाषा वाला वाग्व्यापार 'भारती-बृत्ति' कहलाता 
है ।* जिसमे वाणी मुख्य-रूप मे रहे, जो पुरुष पात्रो द्वारा प्रयुक्त की जाये, 
स्‍त्री का जिसमे सन्निवेश न हो, सस्कृत-पाठ्य से युक्त हो तथा नटो के द्वारा 
अपने ही नाम पर जिसका नामकरण किया गया हो उसे भारती" वृत्ति 
समझना चाहिए । इस भारती वृत्ति के प्ररोचना, वीथी, प्रहसन तथा 
आमुख--ये चार भेद पाये जाते है । 

(प्ररोचना) 
काव्यार्थादि की प्रशसा के द्वारा प्रेक्षकादि को प्रस्तुत (प्रकृत) वस्तु की ओर 
आकर्षित करना 'प्ररोचना' कहलाता है । जैसे--रत्तनावली में “श्रीहर्षो 
निपुणेत्यादि---””' प्ररोचना कहा जाता है । 
इस प्रकार के प्रकृत अर्थ की जो प्रस्तुति होती है, वह “प्रस्तावना” कहलाती 
है। जैसे--अनघेराघव नाटक के “'मद्गर्या रसपाठ---”” इत्यादि पद्म भे 
प्रस्तावना कही जाती है । 


(आमुख) 
जहाँ सूत्रधार नटी के सांथ प्रस्तावना-पर्यन्त अच्छे वृत्तो के द्वारा वस्तु का 
कथन करता है, उसे 'आमुख' कहते हैं । 
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सूत्रधारों नटी ब्ते मारिषं वा विदृषकर्म्‌ ॥। 
स्वकायप्रस्तृताक्षेपिचित्रोकत्या यत्तरामुखम्‌ । 
नटी विवृषकों बापि पारिपाश्विक एवं वा॥ 
सत्रधारेण सहिताः सललाप॑ यत्र कुवंते । 
चित्रेवाक्ये: स्वकार्याथंवोथ्यड्भेरन्यथापि वा ॥ 
आमुखं तक्तु विज्ञेयं बुधः प्रस्तावनाईषपि वा। 
प्रवत्तककथोद्धातप्रयोगातिशयेस्तथा ॥ 
वीथ्यड्रेः षोडशतेषां योग: प्रस्तावनोच्यते । 
प्रवेशो यो वसन्‍्तादिसास्येन स्यथात्प्रवत्तकस्‌ ॥ 
सत्पक्षेत्यादिना श्लोकेनायमर्थों यदीरितः । 
स्वेतिवृत्तसमं वाक्यमर्थ वा यत्र सूत्रिण: ॥ 
गृहीत्वा प्रविशेत्पात्र कथोद्धातो हिधोच्यते । 


आमुख उसे कहते है, जहाँ सूत्रधार नटी, मार्ष (पारिपाश्विक) या विदृषक 
के साथ बात करते हुए विचित्र उक्ति के द्वारा प्रस्तुत का आक्षेप कर अपने 
कार्य का वर्णन करे । ' 
जहाँ नदी, विदृषक या पारिपाश्विक सृत्रधार के साथ अपने कार्य के विषय 
में विचित्र वाक्‍्यों से बातचीत करें या वीथी के किन्‍्ही अगो से बातचीत करे 
या फिर किसी और ही प्रकार से बातचीत करे तो बिद्वज्जन उसे 'आमुख' 
कहते है और उसी का नाम प्रस्तावना भी है। 
प्रस्तावना के तीन प्रकार हैं--प्रवृत्तक, कथोद्धात तथा प्रयोगातिशय तथा 
वीथी के तेरह अग या प्रकार (उद्घात्यक, अवलगित, नालिका, अवस्यन्दित, 
असत्प्रलाप, वाक्केलि, मृदव, अधिबल, छल, त्रिग्रत, व्याहार, गण्ड तथा 
प्रपच) प्रस्तावना के भी होते हैं। इस प्रकार कुल मिलाकर प्रस्तावना के 
सोलह प्रकार होते है । 
(अवृत्तक) 
'प्रवृत्तक' नामक आमुख भेद वह होता है जहाँ बसनन्‍्त आदि ऋतु के वर्णन 
की समानता के आधार पर किसी पात्र के प्रवेश की सूचना दी जाय । जैसे--- 
वेणी-सहार नाटक में “सत्पक्षा-- इत्यादि श्लोक से यही अर्थें कहा गया 
है। शरद-ऋतु के वर्णन की समानता के आधार पर भीम प्रवेश करता है। 
(कथोद्धात) 
अपनी कथा के ही समान सूत्रधार के मुख से निकले हुए वाक्य या वाकक्‍्यार्थ 
को ग्रहण करके जब कोई पात्र मब्च पर प्रवेश करता है तो उस प्रस्तावना 
को 'क्रथोद्धात' कहते है। यह दी प्रकार का होता है--वाक्यमूलक तथ'* 
वाक्यार्थभूलक । जैसे--- 
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द्वीपादित्यादिवाक्येन यथा यौगन्धरायण: ॥ 
अर्थ: कऋरप्रहेत्यादि मुद्राराक्षसकल्पितः । 
आकर्ण्य चाणक्यपात्रप्रवेश उपलक्ष्यते ॥। 
एषो5्यमित्युपश्षेपात्सूत्रधार प्रयोगतः । 
पात्रप्रवेशों यत्रेष प्रयोगातिशयों मतः ॥। 
एष राजेब दुष्यन्तेत्यादिना स प्रतीयते । 
प्रवत्तककथोद्धातप्रयोगातिशयत्रिके ॥॥ 
भीमचाणक्यदुष्यन्तप्रवेशलेक्ष्यते ऋमात्‌ । 
अथाचन्रेतानि कथ्यन्ते वीथ्यड्भानि त्रयोदश ॥ 
उद्धात्यकावलगिते प्रप>चत्रिगते छलस्‌ । 
वाक्केल्यधिबले गण्डमवस्यन्दितनालिके ॥ 
असत्प्रलापव्याहारम्ृदवानि त्रयोदश । 





वाक्य का प्रयोग रत्नावली में पाया जाता है, जहाँ यौगन्धरायण सूत्रधार के ही 
वाक्य “द्वीपादन्यस्मादपि---” इत्यादि का प्रयोग अपनी उक्ति मे करते हुए 
प्रवेश करता है । 

वाक्यार्थ का प्रयोग मुद्राराक्षस की प्रस्तावना मे मिलता है। चाणक्य सूत्रधार 
के वाक्य के अर्थ को लेकर तदनुकूल उक्ति का प्रयोग करते हुए प्रविष्ट होता 
है। जैसे-- क्ररग्रह स-- इत्यादि अर्थात्‌ “नीच ग्रह वह प्रसिद्ध राहु 
इस समय सम्पूर्ण कलाओं वाले चन्द्रमा को बलपूर्वक ग्रसित करना 


चाहता है ।” (नेपथ्य मे) आह ! यह कौन है जो मेरे रहते हुए चन्द्र 
को (चन्द्रगुप्त को) पराजित करना चाहता है ”_ 
(प्रयोगातिशय ) 


जहाँ सूत्रधार नटी से किसी प्रसग की चर्चा करते हुए अभिनेय व्यक्ति का 
नाम लेकर सकेत करे कि “अरे ! ये तो वे ही हैं या उनके समान है” और 
उस कथन के साथ ही उस व्यक्ति के अभिनय करने वाले पात्र का प्रवेश हो 
जाय, उसे 'प्रयोगातिशय/ कहते है । जैसे--अभिज्ञान-शाकुन्तल के ' ““शद् 
राजेव दुष्यन्त “---इत्यादि से प्रयोगातिशय प्रतीत होता है । 

इस प्रकार प्रवृत्तक, कथोद्धात तथा प्रयोगातिशय के आश्चित क्रमश भीम, 
चाणक्य तथा दुष्यन्त मञ्च पर प्रवेश करते हैं । 

अब यहाँ पर वीथी के तेरह अग्रो-को कहते है । 

उद्धात्यक, अवलगित, प्रपच, त्रिगत, छल, वाक्केलि, अधिबल, गण्ड, अवस्यन्दित 
नालिका, असत्यलाप, व्याहार तथा मृदव--ये तेरह वीथी के अग हैं। 


६७ 


द्ड४ड 


६५ 


६६ 


६७ 


भावप्रकाशने 


गृढाथपदपर्यायमाला प्रश्नोत्तरस्थ वा । 

यत्रान्योन्यसमालापो द्वेधोद्धात्यन्तदुच्यते । 

अन्योन्यालापरूपका स्यात्प्रश्नोत्तरमालिका । 

गृढार्थपदपर्यायमूलेकालापयोहयो:ः । 

यथा हि पाण्डवानन्दे सा प्रश्नोत्तरमालिका ॥। 

/का भूषा बलिनां क्षमा परिभव. कोष्यं स्वकुल्येः कृतः 
कि दुःखं परसंश्रयों जगति कः श्लाघ्यो य आश्रीयते । 

को मृत्युव्यंसन॑ शुद्ध जहति के येनिजिताः शत्रवः 
केविज्ञातमिदं विराटनगरे छल्नस्थितेः पाण्डवेः ॥ 

अथ विक्रमोवंशीये राज्ञो विदूषकस्य सल्लापे । 

कामपदाथ प्रश्नादुगृढार्थों लक्ष्यते नितराम्‌ ॥ 


(उद्धात्यक ) 
जहाँ दो पात्रो की परस्पर बातचीत इस ढग की पायी जाय कि वहाँ या तो 
गूढार्थ पदों तथा उनके पर्याय (अर्थ) की माला बन जाय, या फिर प्रश्न तथा 
उत्तर की माला बन जाय, तो इस तरह दो तरह का उद्धात्यक' होता है । " 
जहाँ परस्पर दो पात्र प्रश्नोत्तर-माला-रूप मे सम्बाद करे, यह उद्धात्यक का 
प्रथम भेद है और जब दो पात्र परस्पर गृढार्थ पद या पर्याय-माला-रूप में 
सम्बाद करे तो दूसरे प्रकार का उद्धात्यक होता है। 
प्रश्नोत्तर-मालिका उद्धात्यक का उदाहरण पाडवानन्द नाटक मे दिया गया है। 
जैसे-- 
“भूषण क्या है ” बलशालियो की क्षमा । तिरस्कार क्‍या है ” जो अपने ही 
कुल के बन्धु-बाधवों के द्वारा किया गया है| दुख क्‍या है ” दूसरों के आश्रित 
रहना । ससार मे प्रशसनीय कौन है ? जिसका आश्रय लिया जाता है। मृत्यु 
क्या है ? व्यसन । शोक का त्याग कौन कर सकता है ? जो अपने शत्रुओं को 
जीत लेते हैं। ये सब बातें किसने जानली ” विराट नगर मे अज्ञात रूप में 
छिपकर रहते हुए पाण्डवो ने ।” 
गृढार्थ पदो की प्रयोगमाला उद्धात्यक का उदाहरण विक्रमोवेंशीय नाटक में 
दिया गया है जहाँ राजा 'काम' के विषय मे गूढार्थ पदो का प्रयोग कर फिर 
उसका व्याख्यान करता है। जैसे-- 
( विवृषक--हे मित्र, 'काम” कौन है, जिससे तुम दू खी हो रहे हो, वह पुरुष 
हैया स्‍त्री ।) 
राजा--मित्र | प्रेम का वह सुन्दर मार्ग जो केवल सुख की ओर ही प्रवृत्त 
होता है तथा मन मे उत्पन्न होता है, काम कहलाता है। 
विदृषक--मैं यह नहीं जानता । 
राजा--मिन्न, वह काम इच्छा से उत्पन्न होता है । 
विवृषक---तो क्या, जो जिसकी इच्छा करता है, उसकी वह कामना करता है। 
राजा--और क्या । 
विदृूषकू--तो समझ गया जैसे मै भोजन*शाला में भोजन की इच्छा करता हूँ ।) 
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यत्रेकत्र समावेशात्काय्यमन्यत्प्रसाध्यते । 
प्रस्तुतेषन्‍्यत्र वाषन्यत्स्यात्तन्चावलगितं द्विधा ॥॥ 
प्रस्तुताथंसमावेशादन्यकायस्थ साधनम्‌ । 
कार्या सेकतलीनेति (?) प्रस्तुतार्थोपदेशतः ॥ 
सीतात्यागप्रीवादादन्यकायेस्थ साधनम्‌ । 
अप्रस्तुततमावेशादन्यकायस्थ साधनस्‌ ॥। 





७० तवास्मि गीतरागेणेत्यादों तत्तु विलोक्यते । 
अन्नाप्रस्तुतदृष्यन्तम्गयाव्याजतो5न्यत: ॥ 
प्रवेक्ष्माणपात्रस्य सूचन तन्निवेशनम्‌ । 

(अवलगित) 
६८ जहाँ एक ही क्रिया के द्वारा एक कार्य के समावेश से किसी दूसरे कार्य की 


ध 


भी सिद्धि हो जाय, वह अवलगित का प्रथम भेद है । अथंवा एक कार्य के 
प्रस्तुत होने पर वह न होकर दूसरा हो तो दूसरे प्रकार का अवलगित होता 
है। इस तरह अवलगित दो प्रकार का होता है।” प्रस्तुत अर्थ की सिद्धि न 
होकर दूसरी सिद्धि हो और एक ही क्रिया से एक कार्य के समावेश से किसी 
दूसरे कार्य की भी सिद्धि हो । 

जैसे प्रथम प्रकार के अवलगित का उदाहरण अभिज्ञान-शाकुन्तल मे दिया 
गया है कि--- 

““'कार्यासेकतलीन--- इत्यादि (?) अर्थात्‌ ''बालुमय स्थान पर सुखासीन हस- 
युगल से शोभित मालिनी नदी लिखनी है, उसके दोनो ओर बैठे हुए हरिणो 
के जोडे वाली गौरी (पार्वती) के गुरू अर्थात्‌ हिमालय की पवित्र तलहटी भी 
लिखनी है ।” 

यहाँ पर प्रस्तुत अर्थ के उपदेश से अप्रस्तुत मालिनी और पाद (तलहटी) का 
“कार्या” इस एक क्रिया से सम्बन्ध कर दिया गया है। 

पुन इसी अवलगित का उदाहरण उत्तररामचरित से दिया जा सकता है, 
जहाँ वन-विहार की दोहद इच्छावाली गर्भिणी सीता के दोहद को पूर्ण करने 
के कार्य से वन मे ले जाकर जनापवाद के कारण वहाँ छोड दिया गया है। 
यहाँ एक कार्य के समावेश (सीता-दोहद-पूर्ति-रूप) से दूसरा कार्ये बन-त्याग भी 
सिद्ध हो गया है | 

दूसरे अवलगित का उदाहरण जैसे अभिज्ञानशाकुन्तल में “तवास्मि गीत- 
रागेण--” इत्यादि के अनन्तर राजा का प्रवेश हुआ है। यहाँ अप्रस्तुत 


दुष्यन्त का मृगया के लिए प्रस्थान के बहाने से (अन्य से) प्रवेक्ष्म्माण पात्र की 
सूचना दी गयी है। 
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प्रस्तुतार्थलभावेशादेकसन्याथंसाधनम्‌ ॥ 
अन्यदप्रस्तुताथंस्य प्रवेशिनान्‍यसाधनम्‌ । 

असद्भतं मिथः स्तोन्नं प्रपअचो हास्यकृत्मतः ॥॥ 
प्रप>”चस्य स्वरूपन्तु नागानन्दे विभाव्यते । 

“निच्च जो पिबइ सुरं जणस्स पिजसंगसजच जो कुणइ। 
मण्णे दो अबि देवा बलदेवों कामदेवों अ ॥* 
श्ुतिसाम्थादनेकार्थयोजन त्रिगत त्विह ॥ 
नटाविशन्रितयालाप: पृबरण्भो तदिष्यते । 
एतत्प्रस्तावनात्मेति कथ्यते नाट्यवेदिभिः ॥ 

त्रिगतं त्विन्दुलेखायां वीथ्यां राज्ञाईभिधीयते । 
“किन्तु कलहंसनादों मधुरो मधुपायिनां नु झड्भूगर: । 
हृदयगतवेदनायास्तस्या नु सनृपुरश्चरणः ॥ 
प्रियरिवाप्रियेर्वक्यिविलोभ्य छलना छलम्‌ ॥ 

छल॑ च वेणीसंहारे भीमाजुनवचो यथा । 





अत इस प्रकार प्रथम मे एक प्रस्तुत कार्य के समावेश से अन्य कार्य की सिद्धि 
हुई है और पुन अग्रस्तुत अर्थ के प्रवेश से अन्य कार्य की सिद्धि हुई है । 

(प्रपञ्च) 
'प्रपञ्च ” वह वीथ्यग है जहाँ पात्र आपस में एक-दूसरे की ऐसी अनुचित 
प्रशसा करे जो हास्योत्पादक हो ।'' 
इस प्रपञच का स्वरूप 'नागानन्द” नाटक में देखा जाता हैं, जैसे--“मै दो 
को देव मानता हूँ, प्रथम बलदेव--जो नित्य सुरापान करते है, द्वितीय काम 
देव--जो मनुष्य का प्रिय मिलन कराता है (नागानन्द, ३-१) 

(त्रिगत) 
शब्दों की समानता के कारण अनेक अर्थों की कल्पना करना “्रिगत' कहलाता 
है । तट आदि (तद, नटी और पारिपाश्विक) तीन पात्रों के आलाप के कारण 
पूर्व॑र॑ग में भी त्रिगत पाया जाता है । इसको नाट्यविद्‌ प्रस्तावना की आत्मा 
कहते हैं 
उदाहरण के लिए इन्दुलेखा वीथी मे त्रिगत का प्रयोग राजा करता है---“'क्या 
यह कल हस का मधुर ताद है ” क्‍या यह भ्रमरियों की क्षकार है ? क्या यह 
हृदयगत उस वेदना का नूपुर सहित चरण है ?” 

(छल) 
प्रिय सदृश अप्रिय वाक्‍्यों से किसी को लोधभित कर छलना “छल” कहलाता 
है ।' जैसे--वेणीसहार मे भीम तथा अर्जुन दुर्योधन को दूँढते हुए निम्न यक्ति 
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“कर्ता चूतच्छलानां जतुमयशरणोद्दीपनः सोडभिमानी 
राजा दुश्शासनादेगुरुरनुजशतस्याजुू राजस्य मित्रम । 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपदु: पाण्डवा यस्य दासाः 
क्वास्ते दुर्योधनोध्सौ कथयत न रुषा द्रष्ट्सभ्यागतो स्वः ॥। 
विनिवृत्त्याउस्थ वाक्केलिद्विस्त्रि: प्रत्युक्तितोषपि वा ॥ 
वाक्यापरिससाप्तिर्वा स्थाच्छलार्थाभिधायिनः । 
अनधघंराघवे सूत्रिपारिपाश्विकयोयंथा ॥ 

प्रत्यक्तिकपा वावकेलि:ः सर्वत्रेबं विलोक्यताम्‌ । 
प्रकान्‍्तवाक्यासमाप्तिसात्ररूपा क्वचि:>्धूवेत्‌ ॥। 
सकुण्डल सकवचमित्यादों सा विलोक्यते । 
छलवाक्यासमाप्तिर्या स भवेद्विनिव्तने ॥ 





का प्रयोग करते है, जो अप्रिय वाक्यों से युक्त है लेकिन बाहर से प्रिय सी 
लगती हे---- 
'झयूत रूपी कपटो का विधाता, लाख-निर्मित भवन का दाहकर्ता, दु शासनादि 
सौ छोटे भाइयो का पृज्य अग्रज (गुरु), अगराज कर्ण का मित्र, वह अहकारी 
राजा दुर्योधन जो द्रोपदी के केश और वस्त्रों के अपहरण करने में चतुर है, 
तथा जिसके पाण्डव सेवक है, कहाँ है ” बतलाओ । क्रोध से नही, किन्तु केवल 
उनसे मिलने के लिए हम दोनो आये हुए है (वेणीसहार, ५,२६) ।” 
(वाक-केलि) 
जहाँ वाक्य की विनिवृत्ति पायी जाय अर्थात्‌ प्रकरण प्राप्त बात को कहते- 
कहते रुक जाय, अथवा जहाँ दो या तीन बार उक्ति-प्रत्युक्ति का प्रयोग पात्रों 
द्वारा किया जाय" अथवा जहाँ छलपूर्वक कथन करने वाले के वाक्य की 
अपरिसमाप्ति हो, उसे “वाक्केलि” कहते है। 
वाक्य की विनिवृत्ति (वाकुकेलि) का उदाहरण है---अनघेराघव नाटक मे 
सूत्रि तथा पारपाश्विक के बीच हुआ कथन । 
प्रत्युक्ति रूपा वाक्‌केलि को सत्र ऐसे ही देख लेना चाहिए । कही प्रऋान्‍्त 
वाक्य की असमाप्ति-मात्र-रूप वाककेलि होती है। वह 'सकुण्डल सकवचम्‌---' 
इत्यादि मे देखी जाती है । 
छलपूर्वक वाक्य की असमाप्ति जो होती है वह वाक्य-विनिवृत्ति मे होती है । 
जैसे--उत्तररामचरित के तृतीय अक मे कहा गया है, जहाँ सीता के साथ 
किये गये राम के बर्ताव का वर्णन करते हुए वासन्ती राम से कह रही है-- 
“तुमने सीता से कहा था कि तुम मेरा जीवन हो, तुम मेरा दूसरा हृदय हो, 
तुम मेरे नेत्रो के लिए कौमुदी हो और तुम मेरे अगो मे “अमृत हो”--इत्यादि 
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त्व॑ जीवितं चेत्यारभ्य राम॑ प्रति समीरितस्‌ । 
वासन्तिकावच: शान्तमित्यप्रियनिवर्तेनस्‌ ॥। 
अन्योन्यवाक्याधिक्यो क्तिः स्पर्धधाईधिबलं भवेत्‌ । 
रामरावणयोर्रुक्ति: स्थाहशग्रीवनिग्रहे ।। 

गण्ड प्रस्तुतसम्बधि भिन्नार्थ सहसोदितम्‌ । 
सहभत्यगणेत्यादिवाक्ये तत्तु विलोक्यते ।। 

यथा स्वविजयोक्तिश्च पाण्डपुत्रजयोक्तिकृत्‌ । 
यथोक्तस्थान्यथाव्याख्या यत्रावस्यन्दितं हि तत्‌॥। 
गृहीतचित्रफलक॑ राजानसमवलोक्य च । 
सुसद्भतासागरिकासल्लापे तद्विलोक्यते ॥ 


सैकडो प्रिय वाक्यों से उस भोली-भाली को बहकाकर, हाय, तुमने उसी को-- 


७६ 


9७ 


(वनवास दे दिया) अथवा शान्त हो, इससे आगे कहने से क्‍या लाभ ?”" 
यहाँ वासन्ती वाक्य को कहते रुक जाती है और “शान्त हो कहकर चुप हो 
जाती है | इससे अप्रिय कथन की निवृत्ति होती है। 
(अधिबल ) 

स्पर्धा के कारण एक-दूसरे से बढ-चढकर यदि वाक्य बोले तो उसे 'अधिबल' 
कहते है ।' जैसे--- 
अनघेराघव नाटक के पष्ठ अक में “दशग्रीवनिग्रह मे राम व रावण के विषय 
में पात्रों द्वारा किया गया परस्पर वा्तलाप इस ढंग का पाया जाता है कि वे 
एक-दूसरे की स्पर्धा करते हुए अपने आधिक्य की सूचना देते है । 

(गण्ड) 
रखने वाला सहसा उदित अन्यार्थक वाक्य “गण्ड'' 





प्रस्तुत विषय से सम्बन्ध 
कहलाता है । " जैसे--- 
वेणीसहार मे दुर्योधन कहता है कि--- 
“सहभृत्यगण सबान्धव सहमित्र ससुत सहानुजम्‌ । 
स्वबलेन निहन्ति सयुगे न चिरात्पाण्डु सुत सुयोधनम्‌ । 
यहाँ दुर्योधन अपनी विजय के लिए कहता है लकिन प्रस्तुत पाण्डवजयोक्ति से 
यह उक्ति सम्बद्ध हो जाती है । 

(अवस्यन्दित) 
अपनी स्वाभाविक उक्ति का अन्यथा व्याख्यान करना ““अवस्यन्दित” कहलाता 
है ।४ जैसे--रत्नावली नाटिका में चित्रपट्ट पर बने हुए राजा को देखकर 
अर्थात्‌ सागरिका के हाथ में राजा (उदयन) का चित्र देखकर सुसगता 
सायरिका से पूछती है कि यह किसका चित्र है तो सागरिका दूसरे ढग से 
कहती है कि मदन-महोत्सव मे यह भगवान कन्दपें का चित्र है। पुन. सुसगता 
भी दूसरे ढंग से कहती है कि मैं इस चित्र को रति-युक्त करती हँ--ऐसा 
कहकर रति के बहाने सागरिका चित्र बनाती है। 


अष्टमोषघधिकार ३४९१ 


७९ सोपहासनिशुदार्था नालिकेव प्रहेलिका । 
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विलोक्यते नालिकेयं मुद्राराक्षसनाटके ॥ 

हुंहो ब्रह्मण मा कुप्पेत्यारभ्य प्रश्नयुक्तिभि: । 

अपर क्तांश्चन्द्रगुप्ताज्जानामीत्यन्तमुच्यते ।। 
असम्बद्धकथालापोष्सत्प्रलाप इतीरितः । 
मृ्लजनसबन्निकर्ष हितमपि यत्र प्रभाषते विद्वान । 

नच गह्मतेस्थ बचनं विज्ञेयोउसत्प्रलापोध्सो ॥ 

यथा हि रामाम्युदये सीतापहरणोद्यतः ॥ 

सारीचेन सहायेन निषिद्धो रावण: ऋधा । 
प्रालपद्विपरीतं यदसललापः स उच्यते ॥ 

भुक्ता मया हि गिरयः स्नातो$हं वह्तिना पिबासि नभः । 


(नालिका ) 
हास्य से युक्त, छिपे अर्थ वाली पहेली भरी उक्ति को नालिका' कहते हैं ।*' 
जैसे मुद्राराक्षस नाठक में हास्य से युक्त तथा गूढार्थ पहेली “बताओ चन्द्र किसे 
अच्छा नही लगता” इसका प्रयोग चर के द्वारा किया जाता हैं जहाँ चन्द्र का 
गूढार्थ चन्द्रमुप्त (मौये) से है । 
(चर--अरे ब्राह्मण ! कृपित न होओ, सभी सब कुछ नही जानते, कुछ तुम्हारे 
आचार्य चाणक्य जानते हैं और कुछ हम जैसे व्यक्ति भी जानते हैं । 
शिष्य--(क्रोध के साथ) क्‍या तुम गुरूजी की सर्वेज्ञता नष्ट करता चाहते हो ? 
चर---अरे ब्राह्मण | यदि तुम्हारे आचार्य सब कुछ जानते है तो बतावे कि 
किस व्यक्ति को चन्द्र अच्छा नहीं लगता ” 
शिष्य--इसे जानने से क्या लाभ ? 
इन बातो को सुनकर चाणक्य समझ गया कि चर के कहने का तात्पयं यह है 
कि “मै चन्द्रगुप्त के शत्रुओं को जानता हूँ ।”) 

(असत्प्रलाप ) 
असम्बद्ध (उटपटाग ) बात कहने को “असत्पलाप' कहते है ।' 
जब कोई विद्वान किसी मूर्ख के समक्ष हित की बात कहे, लेकिन वह मुर्ख उस 
(विद्वान) की बात को ग्रहण नही करे तो उसे 'असत्प्रलाप' समझना चाहिए । 
जैसे---रामाम्युदय नाटक में 'सीता का अपहरण करने के लिए उद्यत रावण 
मारीच द्वारा सहायता के लिए मना कर देने पर क्रुद्ध होकर जो विपरीत 
बोला है वह 'असत्प्रलाप' है । 
पुन निम्न उन्मादोक्ति मे 'असत्पलाप' है--- 
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हरिहरहिरण्यगर्भा सत्पुत्रास्तेत नृत्यासि ॥ 
असम्बद्धकथालापो5सत्प्रलापो5्त्र दृश्यते । 
अन्याथंमेव व्याहारों हास्यलोभकर बच: ॥। 
मालव्यां गन्तुमिच्छन्त्यां गणदासविदृषको । 
यत्र सल्‍लपतस्तस्था हास्यलोभकरं बचः ॥ 
यावद्वीक्षेतर राजानं व्यापारस्तत्र दृश्यते । 

दोषा गुणा गुणा दोषा यत्र स्युम॒ द्व हि तत्‌ ॥ 
यथा हि नायकानन्दे गुणा दोषाय कौतिताः । 


हम नली अल इलल न नलभ भला ााााााभााााभभाभ भंग धंधा ;॥>घएएछभआआआ७ल्‍ल्‍७८७८ल्‍७७७७७७४७७७७७७७॥७॥७एए-"भभशशश/शश"/"शशशणशशाशरनाआानशशशशश#शशशननाशाशशशश#ा#शशन ८८ 


“मै पबंतो को खा चुका हूँ, अग्नि से स्नान कर चुका हूँ, आकाश को पी रहा 
हैँ । ब्रह्मा, विष्णु, महेश मेरे पुत्र है, इसलिए मैं नाँच रहा हूँ ।” 
यहाँ असम्बद्ध बात कहने से 'असत्प्रलाप' देखा जाता है । 

(व्याहार) 
दूसरे का प्रयोजन सिद्ध करने के लिए हास्यपूर्ण और लोभजनक वचन बोलने 
को “व्याहार' कहते है । 
जैसे मालविकाम्निमित्र मे लास्य प्रयोग के बाद मालविका जाना चाहती है, 
उसको जाते देख विदृषक कहता है--- 
“अभी नही थोडी देर रुककर उपदेश सुनकर जाओ ।* 
यहाँ से शुरू करके (गणदास और विदृषक के उत्तर-प्रत्युत्तर पर्यन्‍्त) गणदास 
विदृषक से कहता है-- 
आये ! कोई गलती हुई हो तो कहे। 
विदृषक--सर्वप्रथम ब्राह्मण की, पूजा का विधान है, इसका अवश्य इन्होने 
उल्लघन किया है। (मालविका मुस्कराती है)" 
यहाँ विदृषक के द्वारा हास्य तथा लोभकारी वचनों के कहते हुए तक राजा 
को मालविका का दर्शन कराना मात्र उद्देश्य है, अत “्याहार' है । 

(मृदव) 

जहाँ दोष को गुण और गुण को दोष समझा जाता हो, उसे 'मृदव” कहते हैं।'' 
जैसे---अनधराघव नाठक के नायकानन्द अक में गुण दोष के लिए कहे गये 
है । कोई (विभीषण) राम की उक्ति को स्मरण कर लक्ष्मी को उद्देश्य करके 
कहता है-- ह 
“किसी बड़ें कपट को लक्ष्य बनाकर भगवान विष्णु की छाती मे रहने वाली 
लक्ष्मीदेवी ' यदि आप नाराज न हो तो आपको नमस्कार करके पुछूँगा कि 
आप जो कमलवासिनी बनी हुईं है सों कमल आपका विद्यागुह है क्‍या ? और 
आप नीचे से नीचे उतरती जाती हैं सो इस कला मे आपके आचार्य जल तो 
तही है [! 7६५ 
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यथा शाकुन्तले दोषा गुणाय परिकीतिता: । 
मेदश्छेदकृमेत्यादिमृगयागुणकीतेनेः ।। 
तेषामन्यतमेनार्थ पात्न॑ वाउउक्षिप्प सूतभूत । 
प्रस्तावनाउन्ते निगच्छेत्ततो वस्तु प्रप/ञ"चयेत्‌ ॥। 
प्रस्यातन्‍्तु विधातव्यं वृत्तमत्राधिकारिकम्‌ । 
अभिगम्यगुणयेक्तो धीरोदात्तः प्रतापवान्‌ ॥। 
कीतिकामो महोत्साह: त्रय्यास्त्राता महीपति: । 
प्रव्यातवंशों राजबिदिव्यों वा यत्र नायकः ॥ 
तत्प्रयत्नेन कतंव्यमितिहासादिवृत्ततः । 
यत्तत्रानुचितं किड्चिन्नायकस्य रसस्य वा । 
विरुद्धं तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत । 


पुन , जैसे अभिज्ञान शाकुन्तल मे निम्त पद्य में दोष गुण के लिए कहे गये 
“शरीर चर्बी छटने से कृश उदर वाला अतएवं हल्का एवं उद्योग-योग्य हो 
जाता है, भय तथा क्रोध में वन्य जन्तुओ का विकार-युक्त चित्त परिलक्षित होता 
है और यह धनुर्धारियो के लिए उत्कर्ष की बात है कि उनके बाण चल लक्ष्य 
पर भी सधते है। व्यर्थ ही लोग आखेट (मुगया) को व्यसन की सज्ञा देते है। 
ऐसा विनोद अन्यत्र कहाँ २४४ 

यहाँ मृगया व्यसन होते हुए भी गुण रूप कही गयी है । 

इस प्रकार उपर्युक्त वीथी के अग्रो मे से किसी एक के द्वारा अर्थ और पात्र 
का प्रस्ताव करके प्रस्तावना के अन्त में सूत्रधार को चले जाना चाहिए । और 
उसके बाद कथावस्तु का अभिनय प्रारम्भ हो जाना चाहिए। 
इतिहास-पुराणादि मे प्रसिद्ध कथावस्तु को ही नाटक की आधिकारिक-बस्तु 
रखना चाहिए । 

ताटक का नायक घीरोदात्त होना चाहिए। तायक के अन्दर अच्छे-अच्छे 
ग्रुण, प्रताप और कीति प्राप्त करने की इच्छा, महान उत्साह-सम्पन्न और 
वेद का रक्षक होना चाहिए। इसके अतिरिक्त उसका जन्म प्रसिद्ध कुल में 
होना चाहिए। नाठक का नायक राजा या राजधि अथवा दिव्य पुरुष होना 
चाहिए । 

इतिहासादि मे प्रसिद्ध कथावस्तु के अनुसार ही कथावस्तु का प्रयत्लपुर्वक 
प्रयोग करता चाहिए । उस कथावस्तु के अन्दर यदि कही नायक के गुण या 
नाटकीय रस का विरोधी वृत्तान्त दिखाई देता हो तो उसे छोड देना चाहिए । 
अथव यदि उसका वर्णन करने की इच्छा हो तो उसे ऐसे ढंग से प्रस्तुत करे 
कि उसकी विरुद्धता लक्षित न हो । 


३४४ 
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दर्द 


८९ 


९७० 
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णप्प्ण 


प्र 


भावप्रकाशने 


उपादेय>च हेयअच निश्चित्यात्यन्तमग्रतः ॥ 
प्रकाशयेदुपादेयं तिरस्कुर्यात्तथेतरत्‌ । 
कथाशरीरं विभजेद्बीजबिन्द्रादिपञ्चधा ॥ 
मुखादिपञचणिः साड्रेनियतं तत्तदाख्यया । 
पताकावृत्तमप्यूनमेकादे रनुसन्धिभिः ।। 
सन्ध्यन्तराणि साड्भगनि भवेयुरनुसन्धयः । 
सन्ध्यड्भरेरूनसेवात्र पताकावत्तमावहेत्‌ ॥ 
ततः सन्ध्यन्तराण्यन्न यथायोगं प्रयोजयेत्‌ । 
असन्धिमेव प्रकरीं सबत्रापि प्रयोजयेत्‌ ॥ 
एवं विभकतेतिवृत्तस्थादों विष्कम्भक न्यसेत्‌ । 
अड्भ वा विन्यसेद्विद्ान्यथावत्कायेयुक्तितः ॥॥ 
प्रस्तावताया मध्यं यज्ञाटकोपक्रमात्मकम्‌ । 
तदेवात्रादिशब्देन विष्कस्भस्थानमीरितम्‌ ॥ 


नाटक के रचियता को चाहिए कि वह प्रख्यात कथा के आदि से अन्त 
तक उपादेय और हेय अश का निश्चय करके उपादेय को कहे और हेय को 
छोड दे । 

कथा के शरीर को बीज, बिन्दु आदि (पच्र अथप्रकृतियों) पाँच भागों मे 
विभक्त कर देना चाहिए । फिर वह अगर सहित मुख आदि पच सन्धियों के 
द्वारा उस-उस नाम से निश्चित किया जाता है| पताका नामक भेद मे पाँचो 
सन्धियाँ हो यह आवश्यक नही। वह प्रधान वृत्त की अपेक्षा एक, दो, तीन या 
चार सन्धियों से न्यूत हो सकता है। अत सन्ध्यन्तर तथा अगो सहित पच 
सन्धियों का इतिवृत्त मे प्रयोग होना चाहिए। पताका नामक इतिवृत्त को 
प्रधानवृत्त की अपेक्षा एक, दो, तीन या चार सन्ध्यगों से न्‍्यून ही समझना 
चाहिए । तदनन्तर पताका नामक इतिवृत्त मे सन्ध्यन्तरो का यथायोग प्रयोग 
करना चाहिए । प्रासगरिक-कथा के प्रकरी नामक भेद में सन्धि का सचन्निवेश 
नही होता चाहिए । 

इतिवृत्त का इस प्रकार विभाजन करके विद्वाव नाठक के प्रारम्भ मे यथावत्‌ 


कार्य की युक्ति के अनुसार या तो विष्कम्भक की योजना करे या अक की 
व्यवस्था करे । 


प्रस्तावना का मध्य, जो नाठक का उपक्रम रूप है, वही यहाँ 'आदि' शब्द से 
अर्थात्‌ नाटक के आरम्भ में विष्कम्भक का स्थान जाना जाता है। जहाँ पर 
नीरस' वस्तु की सूचना हो वहाँ विष्कम्भक की योजना करनी चाहिए | जहाँ पर 
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नौरस सूच्यते यत्र तत्र विष्कम्भकं न्‍्यसेत । 
यत्रादितो रसस्ततन्न भवेदडूस्त सामुख. ॥ 
अपेक्षितं परित्यज्य नीरसं वस्तुविस्तरम्‌ । 
यदा सन्दशयेच्छेषं कुर्याद्विष्कम्भक॑ तदा ॥ 
यदा तु सरस वस्तु मूलादेव प्रव्तेते । 
आदाबेब तदाडंडूःः स्थादासुखाक्षेपसंश्रयः ॥। 
पृबंवत्ताश्रयमपि किड्चिदुत्पाद्यवस्तु च । 
विधेयं नाटकमिति मातृगुप्तेन भाषितम ॥ 


प्रागेव सोीताहरणा्द्विभीषणवर्णनम्‌ । 
तद्वस्तृत्पाग्ममेतत्तु रामाननदे प्रदृश्यते ॥ 
प्रत्यक्षगेतचरितो बिन्दुव्याप्तिपुरस्कृतः । 
अडगे नानाप्रकाराथंसंविधानरसाश्रय: ॥ 


निर्दिष्टनेतचरितो नानारूपप्रयोजकः । 
अलडूगररसाधारो यः सो5ड्भः इति कथ्यते ॥ 
नायकदेवीपरिजनपुरोहितामात्यसाथंवाहानाम्‌ । 
नेकरसान्तरसहितो ह्यड्ूः खलु वेदितव्य: सः ॥ 


सरस वस्तु आरम्भ से ही हो वहाँ पर आमुख सहित अक की रचना करनी 
चाहिए । 

वस्तु के उस विस्तृत भाग को, जो अपेक्षित भी हो और नीरस भी हो, 
छोडकर अवशिष्ट अपेक्षित भाग से विष्कम्भकभ को रचता करनी चाहिए । 
और जहाँ पर सरस वस्तु आरम्भ से ही हो वहाँ पर आमुख में की गई 
सूचना का आश्रय लेकर अक की रचना करनी चाहिए। पूर्वबृत्त का या 
किसी उत्पाद्य वस्तु का आश्रय लेकर नाटक की रचना करनी चाहिए--ऐसा 
मातृगुप्त कहते हैं । 

जैसाकि रामानन्द नाटक मे देखा जाता हे कि प्रारम्भ में ही सीताहरण से 
उत्पन्न जो विभीषण-वर्णन है, वह उत्पाद्य-वस्तु है । 

अक में नाठकादि के नायक का चरित प्रत्यक्ष रूप से पाया जाता है। इसमे 
बिन्दु नामक अर्थ-प्रकृृति व्याप्त पायी जाती है तथा यह नाना प्रकार के 
नाटकीय प्रयोजन के सम्पादन तथा रस दोनो का आश्रय होता है ।'*' 

जिसमे नाटकादि के नायक का चरित निर्दिष्ट होता है, जो नाना प्रकार के 
प्रयोजन का करने वाला होता है, तथा जो अलकार और रस का आधार 
होता है, उसे 'अक' कहते हैं । 

इसमे केवल मुख्य पात्रो का ही चरित निर्दिष्ट नहीं होता, बल्कि (इसमे) 
नायक, महादेंवी तथा उनकी परिचारिकाओ, पुरोहित, अमात्य,, सार्थवाह 
(सेनापति) आदि पात्रों के विविध रसो से पूर्ण चरित भी निर्दिष्ट किये जाते 
हैं। इन सभी लक्षणों से युक्त भी अक' का स्वरूप समझना चाहिए।*' 
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अड्धूः इति रूढिशब्दो भावेश्च रसे: प्ररोहयत्यर्थान्‌ । 
नानाविधानयुक्तो यस्मात्तस्माउू वेद: ॥ 

अडू: प्रबन्धचिह्वृत्वाद्रसस्थाश्रयतोषपि वा ॥ 
यत्रार्थेस्य समाप्तियेत्र च बीजस्य भवति संहार:ः । 
किडज्चिदवलग्नबिन्दु: सो5ड्ूः इति सदाध्वगन्तव्यम्‌ ॥ 
अद्धू॒श्चयस्थ कतंव्यो रसस्थ स्थायिनो5ड्धिनः । 
पोषों विभावानुभावसात्तिकव्यभिचारिभिः ॥ 
अनुभावविभावाभ्यां स्थायिना व्यभिचारिभिः । 
गृहीतमुक्ते: कर्तंव्यमड्धिनः परिपोषणम ॥ 

अन्न वस्तुरसादीनामेकस्थाभिनिवेशिनः । 
इतरेणोपमद॑स्तु न कतंव्यः कदाचन ४ 

न चातिरसतो वस्तु दूरविच्छिन्नतां नयेत्‌ । 

रसे वा न तिरोदध्याद्वस्त्वलड्धूगरलक्षण: ॥ 


अक--यह रूढि शब्द है जो कि भाव और रसो से अर्थों को उत्पन्न करता है 
तथा जो अनेक प्रयोग तथा उद्देश्यों से युक्त होता है। इसीलिए इसे 'अक 
कहा जाता है।"' 

प्रबन्ध का चिह्न होने से या रस का आश्रय होने से भी 'अक' कहलाता है। 
जहाँ किसी एक कार्य या उद्देश्य के पूर्ण हो जाने के कारण समाप्ति हो जाती 
हो, जहाँ बीज का अर्थात्‌ प्रधान कार्य का अशत्त उपसहार होता हो एव जो 
बिन्दु से थोडा अपना सम्बन्ध रखता हो, उसे 'अक' कहते हैं ।** 

इस प्रकार अक-व्यवस्था के बाद विद्वान को चाहिए कि वह विभाव, अनुभाव 
सात्त्विक-भाव तथा व्यभिचारी-भाव के द्वारा अक के आश्रित अगी-रस के 
स्थायी-भाव का परिषोषण करे । 

कवि को चाहिए कि वह नाटक के अगरी-रस के स्थायी भाव की पुष्टि करे । 
यह पुष्टि वह अनुभाव, विभाव तथा व्यभिचारी-भाव एवं अग्री स्थायी-भाव से 
भिन्न स्थायी-भाव के द्वारा करे । इसमे से वह कुछ को ग्रहण कर सकता है, 
कुछ को त्याग सकता है, इस प्रकार उन विभिन्न अनुभावों, विभावों तथा 
तथा व्यभिचारी-भावो का मिश्रण व त्याग वह आवश्यकतानुसार कर 
सकता है ।*' 

यहाँ (नाठक मे) वस्तु, रस आदि में से किसी एक का ही वस्तु-सम्बन्ध रहना 
चाहिए, किसी अन्य से उसका मर्देन नहीं होना चाहिए। अत रस का इतना 
अधिक परिपोषण भी नहीं किया जाम्र कि कथावस्तु ही विच्छिन्न हो जाय, 


और न वस्तु, अलकार या नाटकीय लक्षणों से रस को ही तिरोहित कर 
दिया जाय ।** 
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नोपसादिरलड्धरो न स्थादतिशयादिकः ॥। 


अलड्ूपरा स्य॒रड्भुस्य ले स्पुर्नाटककाव्ययो: ॥ 
वीरश्ूद्भारथोरेकः प्रधानो5ड़्री च नाठके । 
अद्भमन्येषदभुतरसः सनन्‍्धो निवंहणे भवेत ॥ 


अड्धे निषिद्धं विज्ञाय विधेयञ्च प्रयोजयेत्‌ ॥। 
दूराध्वानं वध युद्ध राज्यदेशादिविप्लवम्‌ । 
संरोध भोजन स्नान सुरतं चानुलेपनम्‌ ॥। 
अम्बरप्रहणादीनि प्रत्यक्षाणि न निर्दिशेत्‌ । 
नाधिकारिवधः क्वापि कतंव्य: कविभिस्तथा ॥ 
आवश्यक तु यत्कारयें न त्याज्यं तत्कदाचन । 
अधिकारिवधस्यापि क्वत्तित्स्यात्कल्पनं मतस्‌ ॥। 
अर्वाक्‍प्रहारात्स पुनः प्रत्युज्जीविष्यते यदि । 








नमी जिण नल चीज वनलिक। 


(अंकालंकार ) 


१०२ 

क्षमागुणवदाऋन्दशोभोदाहरणादय: । 
१०३ 
१०४ एवं नानाविधरसभावाधिकरणे कवि: । 
१०४ 
१०२ 


१०४, 


अक के उपमा आदि अलकार नही है, न अतिशयोक्ति आदि है बल्कि अक के 
क्षमा, गुणवान, आऋन्द, शोभा तथा उदाहरण आदि अलकार है, वे ही नाटक 
तथा काव्य के अलकार है | 

(अक-रस ) 
नाटक में अग्री-रस एक ही चाहिए, बह चाहे श्ूगार हो या वीर । और 
अन्य रसो को अगीरस के अग-रूप में ही रखना चाहिए। निर्वहण-सन्धि मे 
अद्भुत-रस की रचना होनी चाहिए । 
इस प्रकार नाना प्रकार के रस तथा भावों के सम्बन्ध मे कवि को अक से. 
निषिद्ध तथा विधेय को जानकर प्रयोग करना चाहिए । निषिद्ध क्या है, जैसे--- 
दूर का रास्ता, वध, युद्ध, राज्य व देश की क्रान्ति, नगरी का घेरा डाल 
देना, भोजन, स्तान, सुरत, अनुलेपन और वस्त्रधारण करना इत्यादि वस्तुओं 
को प्रत्यक्ष रूप से मच पर नहीं दिखाना चाहिए। तथा कवि को अधिकारी 
नायक के वध की सूचना कदापि अर्थात्‌ प्रवेशकादि के द्वारा भी नही देनी 
चाहिए और आवश्यक जो देव-कार्य, पितृ-कार्य आदि है उनको कभी भी 
नहीं छोड़ना चाहिए। उनका दिखाना आवश्यक है।' 
यदि कही अधिकारी नायक के वध की सूचना दे दी जाती है तो पुन' वह 
नाग्क पु्व-प्रहार से जीवित हो जायेगा । 


उ४धद 


१०६ 


१०७ 


१०८ 
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भावप्रकाशने 


नायकस्यथ यदेकाहचरितप्रतिपादकः ॥ 
एकप्रयोजनाश्लिष्टस्तत्रवासन्ननायकः । 
विदृषकादिभिः पात्रे: प्रयोज्यश्च चतुस्त्रिभिः ॥ 
समसस्‍्तपात्रनिष्क्रामावसानो5ड्भगेडभिधीयते । 
पताकास्थानकान्यत्र बिन्दुरन्ते च बीजबत्‌ ॥ 
प्रयुज्यते यदि भवेत्तत्राडर इति कोहलः। 
एवमडूट: प्रयोक्तव्या: प्रवेशादिपुरस्कृताः ॥॥ 
प्रधानभतावड्धे5स्मिन्विष्कम्भश्च प्रवेशक:ः । 
नायकेकाहचरितरूप आसन्ननायकः ॥। 
रसादिनिबिडो बीजबिन्दुव्याप्तिपुरस्कतः । 
पात्रेश्व तायकासस्ने: प्रयोज्यश्च चतुस्त्रिभिः ॥ 
पताकास्थानकस्फीतो विष्कम्भादिपुरस्कृतः । 
समस्तपात्रनिष्करामावसानो5ड्ड इतोरितः ॥ 
पञ्चाडूमेतेदपर दशाडू नाटक परम्‌ । 
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(अंक-कार्ये-काल ) 
एक अक में नायक के एक ही दिन की कथा होनी चाहिए । साथ ही वह कथा 
एक ही प्रयोजन से सम्बन्धित होनी चाहिए और उस अक में नायक को 
भी अवश्य उपस्थित रखना चाहिए। विदृषक आदि केवल तीन या चार ही 
पात्रों को वहाँ रहना चाहिए। समस्त पात्रों के निकल जाने के समय तक अक 
कहा जाता है अर्थात्‌ अक-समाप्ति पर सभी पात्र वहाँ से (रग-मञ्च से) चले 
जाते है। 
इसी प्रकार यदि यथोचित स्थान पर पताकास्थानक तथा बीज के ही सदुश 
बिन्दु को रखा जाता है और बिन्दु की रचना अको के अन्त मे होती है तो 
वहाँ अक होता है-- ऐसा कौहल का मत है ।*' 
इसी प्रकार से प्रवेशक आदि के साथ अको की रचना करनी चाहिए । प्रधान- 
भूत इस अक में विष्कम्भक और प्रवेशक की रचना करनी चाहिए। एक ही 
अक में नायक के एक ही दिन की कथा होनी चाहिए। अक में नायक को 
अवश्य उपस्थित रखना चाहिए । रसादि से युक्त, बीज तथा बिन्दु की व्याप्ति 
के साथ नायक के समीप केवल तीन या चार ही पात्रों को वहाँ रहना 
चाहिए । पताका-स्थानक से युक्त, विष्कम्भादि के साथ और समस्त पात्रों के 
चले जानें तक अक' कहा जाता हैं। 

(अंक-सख्या ) 

नाटक कम से कम पाँच अको का तथा अधिक से अधिक दस अक का होना 


चाहिए। इसमे पाँच अको का नाटक निम्न कोटि का होता है, दस' अको 
का श्रेष्ठ । 


११० 


१११ 


११० 


१११ 


अष्टमोडघधिकार ३४६९ 


वीरश्वृड्भारयो रन्यतराड्ि रसनिर्भरम्‌ ॥ 
शोभितं चाप्यलड्गररुपमारूपकादिभिः । 
रामायणेतिहासादिसुप्र सिद्धाधिकारिकम्‌ ॥ 
दिव्यमर्त्यादिविख्यातधीरोदात्तादिनायकम्‌ । 
अर्थपिक्षेपकयुक्त पर्टित्रशद्भूषणोज्ज्वलम्‌ ॥ 
अ्थंप्रक त्यवस्थातत्सन्धिसन्ध्यन्तरान्वितम्‌ । 
पताकास्थानकयुत॑ं साद्भव॒त्तिप्रवृत्तिमत्‌ ॥ 
अन्यूनदशपञ्चाडूः नान्‍्दीप्रस्तावनायुतम्‌ । 
यद्रपकविशेषः स्यात्तन्नाटकमिति स्मृतस्‌ ॥ 
एकाहचरितेकाडू: कायश्वेत्रावली यथा । 
अड्: स्थाह्वासराधेन यथा गौरीगृहाभिधः ॥ 
यद्ििक्रमोवेशीयाख्यं तत्पञचाडूं प्रकल्पितम्‌ । 
षडडू दृश्यते लोके रामाभ्युदयनाटकम्‌ ॥। 
शाकुन्तलादिसप्ताडुमष्ठाडू: नलविक्रमम्‌ । 
देवीपरिणयस्तत्र नवाज नाटक स्पृतम्‌ ॥। 
बालरासायणं नाम दशाडूं: नाटक स्पृतम्‌ । 





(नाटठक-लक्षण ) 

नाटक वीर या श्युगार रस में से किसी एक अगी-रस के आश्वित होता है और 
यह उपमा, रूपक आदि अलकारोी से अलक्ृत होता है। वाटक की कथा 
रामायण, इतिहास आदि मे प्रसिद्ध होती है। इसके दिव्य, मर्त्य आदि विख्यात 
धीरोदात्त आदि नायक होते हैं। यह अर्थोपक्षेपको (विष्कम्भकादि) से युक्त 
होता है, छत्तीस (३६) उज्ज्वल भूषणों से सुशोभित होता है। नाटक पच 
अर्थ-प्रकृतियों, पच अवस्थाओ, पच सन्धियो तथा सन्ध्यन्तरों से युक्त होता 
है। इसमे पताकास्थानक होता है। इसमे अग सहित समस्त वृत्तियाँ, प्रवृत्तियाँ 
पायी जाती हैं। इसमे अधिक से अधिक दस अक तथा कम से कम पाँच अक 
होते हैं । यह नान्‍दी, प्रस्तावना से युक्त होता है। जो रूपक-विशेष होता है, 
वही नाटक! कहलाता है । 

एक ही अक में नायक के एक ही दिन की कथा-वर्णन का उदाहरण “चैत्रावली 
अक है। केवल आधे दिन की कथा-वर्णन वाला अक 'गौरी-गृह' प्राप्त होता 
है। 'विक्रमोवशीय' नाटक में पाँच अक हैं। “रामाम्युदय वाटक से ६ अक 
हैं । शाकुन्तलादि मे सात तथा 'नलविक्रमम्‌' मे आठ अक है। 'ेवी-परिणय' 
नौ अक वाला नाटक है । बालरामायण दस अक वाला नाटक है । 
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भाव प्रकाशने 


अतो हि नाटकस्यास्य प्राथम्यं परिकल्पितम ॥ 
नाटयवेद विधायादाबुबीनाहु पितामहः । 
धर्मादिसाधन नाटब्ं सर्वदुःखापनोदनस्‌ ॥ 
आसेवध्व॑ तहषयस्तस्योत्थान तु नाटकम्‌ । 
व्यमानुषसंयोगो यत्राड्भेरविदूषकेः ॥। 
तदेव तोटक॑ भेदों नाटकस्येति हषवाक्‌ । 
तदव्यापकमित्यन्ये नाद्रियन्ते विपश्चितः ॥ 
नवाष्टसप्तपञ्चाडूः दिव्यमानुषसद्भमम्‌ । 
तोटक॑ नाम तत्प्राहुभेंदं नाटकसम्भवस््‌ ॥॥ 
इत्येक आहुराचार्या अन्ये त्वेवं प्रचक्षते । 
दिव्यमानुषसंयोगस्तोटक॑ नाटकानुगम्‌ ॥। 
नवाडू तोटक हृष्टं मेनकानहुषाह्ुयम्‌ । 
तोटक॑ मदलेखा55रयं यत्तत्स्तस्भितरम्भकम्‌ ॥ 
ऋमादष्टाडूसप्ताडूगे दृश्येते ह्विदूषकों । 
यद्दिकमोवेशीयाख्यं पञचाड्ूः तोटक॑ स्पृतम्‌ ॥ 
अत इस नाटक की प्राथमिकता कही जाती है। सर्वप्रथम इस नाट्य-वेद को 
कहकर भगवान पितामह (ब्रह्मा) ने ऋषियों से कहा--- 
हे ऋषिगण ' धर्मादि पुरुषार्थ (चतुष्टय) के साधनभूत और सभी लौकिक 
दुखो के अपहर्ता नाट्य का आप सेवन कीजिये । इस नादूय का मुख्य या 
उत्कृष्ट रूप नाटक माना गया है ।” 
(तोटक) 
जहाँ देवता और मनुष्यो का सयोग रहता है तथा जिससे प्रत्येक अक मे 
विदृषक नही रहता है, वही नाटक का 'तोटक'---भेद कहलाता है--ऐसा हर्ष 
का मत है। 
लेकिन अन्य विद्वान उक्त-तोटक के अव्यापक लक्षण से सहमत नही है । 
नौ, आठ, सात या पाँच अको से युक्त, देवता और मनुष्यों के सयोग वाला 
नाठक से उत्पन्न “तोटक” नामक भेद कहा जाता है--ऐसा किसी एक आचार्य 
का मत है। 
अन्य (कोई) आचाये ऐसा कहते है कि--दिव्य (देवता) और मनुष्यों के 
संयोग वाला, नाटकानुगामी “तोटक” कहा जाता है ।४ 
भेनकानहुष” नौ अक वाला तोटक है। 'मदलेखा' आठ अक वाला तथा 


'स्तम्भितरम्भकम्‌' स्वात अक वाला तोटक है। इन दोनो के प्रत्येक अक में 
विदृषक की प्राप्ति नही होती । 'विक्रमोवंशीय' पाँच अक वाला तोटक है । 
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सुबन्धुर्नाटकस्यापि लक्षण प्राह पञ्चभा । 
पूर्ण चेव प्रशान्तं च भास्वरं ललितं तथा ॥ 
समग्रमिति विज्ञेया नाठके पञुच जातयः । 
पृर्णस्य नाटकस्यास्थ मुखाद्या: प>च सन्धयः ॥। 
उदाहरणमेतस्य क्ृत्यारावणमुच्यते । 
प्रशान्तरसभयिष्ठ प्रशान्तं नाम नाटकम्‌ ॥ 
न्‍्यासो न्याससमुद्भेदों बोजोक्तिबोजदशंनस्‌ । 
ततोष्नुद्दिष्टसंहारः प्रशान्ते पठ्च सन्धयः ॥ 
सात्वतीवत्तिरत्र स्थादिति द्रोहिणिरब्रवोत । 
स्वप्नवासवदत्ताख्यमुदाहरणमत्र तु ॥ 
आच्छिद्य भपात्सव्यसना देवी मागधिकाकरे । 
न्यस्ता यतस्ततो न्‍्यासो मुखसन्धिरयं भवेत्‌ ॥। 
न्यासस्थ च प्रतिभुखं समुदर्भद उदाहतः । 
पद्मावत्या मुख वीक्ष्य विशेषकविभषितम्‌ ॥। 
जीवत्यंवन्तिकेत्येतज्ज्ञातं भूमिभुजा यथा । 


सुबन्धु नाठक के पाँच प्रकार के लक्षण कहते है--नाटक मे पूर्ण, प्रशान्त, 
भास्वर, ललित तथा समग्र--ये पाँच जातियाँ समझनी चाहिए । 
(पूर्ण-नाटक) 

इस पूर्ण-ताटक' की मुख आदि पॉच सन्वियाँ होती है--इसका उदाहरण 
'कृत्या-रावण” कहा जाता है। 

(प्रशान्त-नाटक ) 
प्रशान्त --नाटक वह कहलाता है जिसमे शान्त-रस की अधिकता होती है । 
तदनन्तर प्रशान्त नाटक मे न्यास, न्‍्याम-समुद्भेद, बीजोक्ति, बीजदर्शन, अनु- 
हिष्ट-सहार--ये पाँच सन्धियाँ होती है और इसमे सात्वती-बृत्ति का प्रयोग 
होता है--ऐसा द्रौहिणि कहते है । 
प्रशान्त-नाटक का उदाहरण 'स्वप्तवासवदत्तम' हे । जब राजा उदयन के 
विपत्ति ग्रस्त होने से देवी वासवदत्ता को मागधिका (पद्मावती) के हाथो में 
सौपा जाता है, वह न्यास है, यही मृख-सन्बि है। विशेष तिलक से भूषित 
पद्मावती के मुख को देखकर राजा उदयन यह जान जाता है कि अवन्तिका 
(वासवदत्ता) जीवित है--यह॒प्रतिमुख-सन्धि है और न्यास-समुद्भेद है। 
पुन॒ उदयन उत्कण्ठावश उद्वेग के साथ कहता है कि “वासवदत्ते ! इधर 
आओ, तुम कहाँ जा रही हो --इत्यादि बीजोक्ति है। दर्शन, स्पर्श तथा 
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भावप्रकाशने 


उत्कण्ठितेन सोहेगं बीजोक्तिनामकीततेनम्‌ ॥ 
एहि वासवदत्ते बव कक्‍्व यासीत्यादि दृश्यते । 
सहावस्थितयोररेकप्राप्त्याउन्यस्य गवेषणम्‌ 
दर्शनस्पशनालापेरेतत्स्यादूबीजदर्शनम ॥॥ 
“चिरप्रसुप्त: कामो वे वीणया प्रतिबोधितः । 
तान्‍्तु देवीं न पश्यामि यस्या घोषवबती प्रिया ॥ 
किल्ते भूयः प्रिय कुर्यासितिवाग्यन्न नोच्यते । 
तमनुद्दिष्ठसंहारमित्याहुभरतादय: ॥॥ 
माला नायकसिद्धचद्ध ग्लानिस्तस्था: परिक्षय: । 
मात्रावशिष्टसहारे भास्वरे पञच सनन्‍्धयः ॥ 
एकस्मिन्नायके ख्याते तत्सामान्यप्रतापवान्‌ । 
यदि स्यात्प्रतिपक्षश्च॒ सा मालेति प्रकीतिता ॥ 
यथा हि चन्द्रगुप्तस्थ त(च)नदनः प्रतिपुरुष: ॥ 
नायक छलग्ित्वेष्टसिद्धिया परिपन्थिनः । 
एथा नायकसिद्धिः स्थान्मारीचेनेव रावण: ।। 


आलाप से साथ-साथ रहने वाली दो वस्तुओं मे से एक की प्राप्ति होना और 


दूसरे की खोज करना “बीज-दर्शन' कहलाता है। जैसे---'स्वप्नवासवदत्त म्‌' मे 
राजा उदयन कहता है कि-- 
“वीणा ने चिरप्रसुप्त मेरी कामना को जगा दिया है, परन्तु वह देवी 
(वासवदत्ता) मुझे दिखायी नहीं देती, जिसको यह घोषवती प्रिय थी।'” (स्वप्न- 
वासवदत्तम, ६३) । 
यहाँ साथ साथ रहने वाली घोषवती (वीणा) और देवी (वासवदत्ता) में से 
उदयन को वीणा की प्राप्ति हुई है तत्पश्चात्‌ वासवदत्ता के लिए वह चिन्तित 
है अत बीज-दर्शन है । 
जहाँ यह नही कहा जाता कि "मै तुम्हारा क्या प्रिय करूँ'--वह भरत आदि 
के मत मे “अनुदिष्ट-सहार' कहलाता है । 

(भास्वर-नाटक) 
'भास्वर -ताटक मे पाँच सन्धियाँ होती है--माला, नायक-सिद्धि, अगरलाति, 
अग्र-सलानि-परिक्षय तथा मात्रावशिष्ट-सहार । 
यदि एक प्रसिद्ध नायक के रहने पर उसके समान प्रतापशाली दूसरा अर्थात्‌ 
शत्रु होता है उसे 'माला' कहते है। जैसे---मुद्राराक्षत नाटक मे प्रधान नायक 
चन्द्रगुप्त का प्रतिद्वन्द्दी चन्दनदास (नन्‍्दन) है । 
नायक को छलकर शत्रु की जो इष्टसिद्धि होती है यह 'नायक-सिद्धि' कहलाती 
है | जैसे---रावण ते मारीच की सहायता से राम को छल लिया था । 
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गर्भस्याड्रेविसर्दादिदर्शनं ग्लानिरिष्यते । 
कपिभिर्वाधिमुत्तीय लड्धूववेष्टनमेव तत्‌ ॥ 
परिक्षयो5त्र मोहादिनायकस्य रिपोबलात । 
स नागपाशबन्धादी रामलक्ष्मणयोरिव ॥। 
मात्रावशिष्टसं हारसन्धिरेक॑ तु नाठके । 
शत्रबन्दीकृतस्त्रीणां तस्य शत्रोबंधादथ ।। 
तत्परीक्षास्थितिर्मानच्नावशिष्टसिति कथ्यते । 
यथा सीतापरीक्षव रावणान्तरे कृता ॥ 
भारतीवृत्तिभ्यिष्ठ वीरादभुतरसाश्रयम्‌ । 
भास्वर नाटक॑ बालरामायणमिद यथा । 
ललित केशिकीव त्तिश्षद्भारकरसाश्रयम्‌ । 
ऊवशीविप्रलस्भो5्च्र॒ तदुदाहरणं यथा ॥ 
विलासो विप्रलम्भश्च विप्रयोगो विशोधनम्‌ । 
उदहिष्टार्थोपसंहारों ललिते पञच सनन्‍्धय: ॥ 
बविलासो नायकादीनां यथत्‌ रतिसेवनम्‌ । 
यथा श्रीवत्सराजस्य वसन्‍्तोत्सववर्णनम्‌ ॥। 





जीजा खा, 


गर्भ के अगो से विमर्देन आदि का दर्शन “ग्लानि' कही जाती है। जेसे बन्दरों 
का समुद्र पार करके लका मे प्रवेश । 
शत्रु के बल से नायक को मूर्च्छा आदि हो जाना परिक्षय' कहलाता है । 
जैसे--राम और लक्ष्मण का नागपाश-बन्धन आदि। 
नाटक में 'मात्रावशिष्टसहार' सन्धि एक होती है। शत्रु का वध कर देने के 
पश्चात्‌ शत्रु के द्वारा बन्दी की हुई स्त्री की परीक्षा लेना मात्रावशिष्ट' 
कहलाता है | जैसे---रावण का वध करने के पश्चात्‌ सीता की परीक्षा । 
भास्वर-नाटक में भारतीवृत्ति की अधिकता होती है तथा यह वीर या अद्भुत 
रस के आश्रित होता है। जैसे---बालरामायणम्‌ । 

(ललित-नाटक ) 
ललित-नाटक मे कैशिकी-वृत्ति पायी जाती है तथा यह केवल श्वगार-रस के 
ही आश्रित होता है। जैसे---उदाहरण के लिए उर्वशी का विप्रलम्भ' । 
ललित-नाटक में विलास, विप्रलम्भ, विप्रयोग, विशोधन तथा उद्दिष्टार्थोप - 
सहार---ये पाँच सन्धियाँ होती हैं । 
नायक आदि का ऋतु के अनुसार रति-सेवन 'विलास' कहलाता है। 
जैसे---श्री वत्सराज (उदयन) का वसन्तोत्सववर्णन | 
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ईष्यंया छन्‍्दतो यूनो: विप्रलम्भ: प्रथव्स्थितिः । 
पथाहि वत्सराजस्थ देव्या वासवदत्तया ॥ 
विप्रलम्भस्तु यासा(शापा)दिवत्सरान्तससद्भतिः । 
यथा शमसिष्ठया देव्या ययातेर्वाषिपर्तण: (?) ॥ 
परिवादभयाहोषशो धर स्थाद्ििशोधनम्‌ । 

यथा रामेण वेदेह्या लद्भावासविशोधनम्‌ ।। 
यथा हि विक्रमोवश्यामुहिष्टार्थोपसं हृति: ॥॥ 
ऊर्वेशीयं चिरं गेहे सहधर्मंचरी तव । 
भवत्वितोन्द्रसन्देश: तं पुरूरव्सं प्रति ॥ 
सर्ववृत्तिविनिष्पन्नं सर्वेलक्षणसंयुतम्‌ । 

समग्र तत्पतिनिधि: महानाटकमुच्यते ॥। 
उपक्षेप: परिकरः परिन्यासों विलोभनम्‌ । 
एतान्यड्भानि कार्याणि सर्वनाटकजातिष ॥ 
युक्ति: प्राप्ति: समाधान विधान परिभावनम्‌ । 
एतान्यवश्यकार्याणि प्रशान्ते नाटके बुध: ॥ 


युवक-युवती के बीच ईर्ष्या से या स्वच्छन्द्ता से होने वाली पृथक्‌-स्थिति 
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“विप्रलम्भ' कहलाती है। जैसे---वत्सराज का देवी वासवदत्ता से अलग होना। 
युवक-युवती के बीच शापादि के कारण वर्षो तक होने वाली भेंट “विप्रलम्भ' 
कहलाती है | जेसे--ययाति का शभिष्ठा से वर्ष भर न मिलना (?)। 
निन्‍दा या भय से होने वाली दोष-शुद्धि विशोधन! कहलाती है । जैसे---राम 
ने लका-वास के कारण होने वाली जननिन्दा से बेदेही (सीता) का शोधन 
किया था । 
'उदहिष्ठार्थोपसहार' का उदाहरण 'विक्रमोवंशीय” मे प्राप्त होता है। जैसे--- 
इन्द्र ने पुरुवा को सन्देश भेजा था कि यह उर्वशी तेरे घर मे बहुत समय 
तक तुम्हारी सहघर्मंचारिणी हो । 

(समग्र-लाटक ) 
जिसमे सभी वृत्तियाँ पायी जाती है तथा जो सभी लक्षणों से युक्त होता है, 
उसे 'समग्र-नाटक' कहते है और इस नाटक के प्रतिनिधि को “महानाटक' 
कहा जाता है । 
उपक्षेप, परिकर, परित्यास तथा विलोभन---ग्रे अग सभी नाटकों की जातियों 
में प्रयुक्त करने चाहिए। 
युक्ति, प्राप्ति, समाधात, विधान तथा परिभावना--ये अगर विद्वानों को 
प्रशान्त नांदक में अवश्य प्रयुक्त करने चाहिए। 
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आज्ञापवादः सम्फेट: प्रसद्भो विद्रवस्तथा । 
सडः ग्रहश्चेति साड्भरानि सम्यग्योज्यानि भास्वरे ॥। 
विरोध प्रणयञ्चेव पर्युपासनमेत्र च । 
पुष्पं वज्ञञच बध्नीयादवश्यं ललिते सुधीः ॥ 
सर्वेषा यत्र रूपाणि दृश्यन्ते विविधानि चर । 
नाटक नत्तचाराख्यं तत्समग्रसितीरितम्‌ ॥ 

अथ प्रकरणलक्षणम्‌ ॥ 
इतिवत्तमथोत्पा्मत्न प्रकरण मतम्‌ । 
व्णिक्सचिवविप्राणामेकः स्यात्तत्र नायकः ॥ 
धीरशान्तश्च सापायो धर्मकामार्थतत्परः । 
शेषं नाटकवत्सन्धिप्रवेशकरसादिकस्‌ ॥ 
माधवो धीरशान्तश्च द्विजातिः कामतत्पर: । 
अपायोष्घोरघण्टादिव्यापारो5त्र विभाव्यते ॥| 
नायिका द्विविधा नेतुः कुलरुत्री गणिका तथा । 
क्वचिदेकेव कुलजा वेश्या क्वापि हयं क्वचित्‌ ॥ 


आज्ञापवाद, सम्फेट, प्रसग, विद्रव तथा सग्रह---ये अग भास्वर-नाटक में भली- 
भाँति प्रयुक्त होने चाहिए । 
विरोध, प्रणय, पर्यपासन, पुष्प तथा वज्ञ--इन अगो को विद्वान ललित- 
ताटक में अवश्य बाँघें । 
जहाँ सभी (नाटको) के विविध-रूप देखे जाते हैं और जिसको नृत्तचार-नाटक 
कहते है, वह 'समग्र' कहा जाता है । 

(प्रकरण-लक्षण ) 
प्रकरण मे इतिवत्त उत्पाद्य (कल्पित) होता है। इसका नायक वैश्य, मन्त्री, 
ब्राह्मण, इनमे से एक होता है । एक नायक धीर-प्रशान्त कोटि का होता है 
तथा विध्नो से युक्त होता है। यह नायक धर्म, अर्थ तथा काम (त्रिवर्ग) में 
तत्पर होता है । इसमे शेष बाते जैसे सन्धि, प्रवेशक तथा रसादि को नाटक 
के समान ही रखा जाता है ।' जैसे--- 
'मालती-माधव' मे माधव धीर-प्रशान्त कोटि का नायक है, ब्राह्मण हे तथा 
काम भें तत्पर है। और यहाँ अघोरघण्ट कापालिक के फन्दे मे फेसना आदि 
घटनाएँ विध्न जानी जाती हैं । 
प्रकरण में नायक की नायिका दो प्रकार की होती हे या तो वह कुलीन स्त्री 
होती है था गणिका होती है। किसी प्रकरण मे केवल कुल-स्त्री, किसी में 
केवल वेश्या और किसी में दोनो (कुल स्त्री व गणिका) ही नायक की नायिका 
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कुलजा55भ्यन्तरा बेश्या बाह्या नातिक्रमोष्नयो: । 
आपधिः प्रकरण त्रेधा द्वाभ्यां सद्धीणं॑मुच्यते ॥। 
सद्धीर्ण तत्प्करणं यत्स्थाद्ध तेसमाकुलम । 
वेश्याकुलस्त्रियोयोंगो न स्थात्प्रकरणे स्वतः ॥ 
शिल्पादिव्यपदेशेन भवेद्वेश्यासमागसः । 

भाषेत प्राकृतं वेश्या संस्कृत कुलनायिका ॥| 

पत्तु कविरात्मबुद्धचा वस्तु शरीरब्च नायकञूचव । 
स्वथमुत्पाद्य विरचयेत्तज्ज्ञेयं प्रकरणं नाम ॥ 
दासविटश्रेष्ठियुतं बेशस्तव्युपचारकारणोपेतम्‌ । 
मन्दकुलस्न्नीचरितं काव्यं कार्य प्रकरण तु ॥। 
मध्यमपुरुषेनित्यं योज्यों विष्कम्भकोष5च्र तत्त्वज्ञः । 
संस्कृतवचनानुगतः सडःक्षेपार्थ: प्रवेशकवत ॥ 
इति प्रकरणे शुद्धविष्कम्भो भोजनिर्सितः ॥ 


होती है। कुल स्त्री आम्यन्तरा नायिका होती है, वेश्या बाहरी नायिका । 
इस प्रकार प्रकरण की नायिका या तो कुल स्त्री या गणिका या दोनो होगी, 
इनका व्यतिक्रम नही किया जा सकता | इस प्रकरण के तीन भेद हुए--प्रथम, 
जिसमे कुल स्त्री नायिका होती है--यह शुद्ध भेद हुआ। द्वितीय, जिसमे 
गणिका नायिका हो वह विक्ृत तथा तृतीय--जिसमे दोनों (कुलस्त्री व 
गणिका) नायिका हो उसे सकीर्ण कहते है।” सकीर्ण प्रकरण वह होता है 
जिसमे धूते-विट शकारादि का समावेश होता है। इसीलिए इस' प्रकरण में 
कुलस्त्री ओर गणिका का योग होता है, यह योग स्वत नहीं होता । 

शिल्पादि कार्य के बहाने से वेश्या का समागम होता है। यह वेश्या प्राकृत- 
भाषा का प्रग्रोग करती है ) कुल-स्त्री सस्कृत बोलती है। 


जहाँ कवि अपनी बुद्धि से नायक और उसके शरीर (कार्य) को स्वय उत्पन्न 
(तैयार) करके एक कथावस्तु की रचना करता है, वह प्रकरण जाना 
जाता है ।? 

यह प्रकरण दास, बिट तथा सेठो (धनपतियो) से युक्त होता है और वेश्याओ 
के उपचार के कारणो से युक्त होता है। साथ ही इसमे अच्छे कल की 
स्त्रियों के बुरे चरित सम्बन्धी काव्य का समावेश भी होना चाहिए 
प्रकरण मे तत्त्वज्ञों को हमेशा मध्यश्रेणी के पात्रों द्वारा प्रयुक्त विष्कम्भक का 
प्रयोग करता चाहिए । प्रवेशक की तरह यह (विष्कम्भक) सक्षेप में कथाशों 
की सूचना देता है, इसकी भाषा सदा सस्कृत होती है। इस प्रकार भोज 
का मत है कि प्रकरण में शुद्ध विष्कम्भक का ही प्रयोग होना चाहिए ।* 
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नोदात्तन॒पोपेतं न दिव्यचिरतं न राजसम्भोगः । 
बाह्मजनसम्प्रयुक्तं विज्ञेयं प्रकरणं नाम ॥ 

शकारः कुट्टिनी चेटी धर्मशास्त्रबहिष्कृताः । 
विट्चेटादयो बाह्या नित्यं प्रकरण मताः ॥ 
वेशोपचारकुशलो मधुरो दक्षिण: कविः । 
ऊहापोहक्षमों वाग्मी चतुरत्नो विटो मतः ॥ 
उज्ज्वलवेषाभरणः कुप्यत्यनिमित्ततः प्रसीदति च । 
प्राकृतताषाचारों भवति शकारो बहुग्ुणाढ्य: ॥ 


आगमलिड्विहीन देशकुलन्यायलोकविपरीतस्‌ । 
व्यथंकार्थभपार्थ भवति हि बचने शकारस्य ॥ 
मध्यमपुरुषेयोज्य: शुद्धों विष्कम्भकस्तु तत्त्वज्ञ: । 
संस्कृतवचनानुगत:ः प्रयोजनाथः प्रवेशकस्तद्वत्‌ ॥। 
उत्पाद्यमितिवृत्तं तु धीरः शान्तश्च नायक: । 
अपायबहुलक्लेशधर्मकामार्थतत्परः 0 


प्रकरण न किसी उदात्त राजा से युक्त होता है, न किसी दिव्य चरित से 
और न इसमे कोई राज-सभोग होते है, बल्कि यह प्रकरण बाह्यजन से 
सम्बन्धित होता है ।* 

प्रकरण मे बाह्य-जन--शकार, कूटिटनी, चेंटी, धर्मंशास्त्र द्वारा बहिष्कृत जन, 
विट तथा चेट आदि पात्र कहे जाते है | 

वेश्याओो की सेवा करने मे कुशल, मधुरभाबी, चतुर, कवि, वाद-विवाद 
(ऊहापोह) करने मे समर्थ, बातचीत करने मे चतुर तथा चारो ओर से 
समादुत पुरुष 'विट' कहलाता है। 

उज्ज्वल वेश-भूषा तथा आभूषण घारण करने वाला, अकारण क्रोध करने 
वाला तथा प्रसन्न होने वाला, प्राकृत भाषा बोलने वाला तथा बहुगरुणवान 
शकार' कहलाता है। 

शकार के वचन वेद-पुराण से असम्मत, देश, कुल, न्याय तथा लोक के 
विपरीत और व्यर्थ के प्रयोजन के लिए या प्रयोजन-रहित होते है। 

तत्त्वज्ञों को प्रकरण में हमेशा मध्यम श्रेणी के पात्रों द्वारा प्रयुक्त शुद्ध-विष्कम्भक 
का प्रयोग करना चाहिए । प्रवेशक की तरह यह (विष्कम्भक) प्रयोजन-सिद्धि 
के लिए कथाशो की सूचना देता है, इसकी भाषा सदा सस्क्ृत होती है। 
प्रकरण मे इतिवृत्त कल्पित होता है । इसका नायक धीर और शान्‍्त कोटि 
का होता है तथा बहुत क्लेश तथा विध्तो से युक्त होता है। यह नायक धर्म, 
अर्थ तथा काम (त्रिवर्ग) मे तत्पर होता है। अनेक विकलपो से युक्त होता है। 


शै०८ 
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पृरण 


भाव पप्रकाशने 


समुच्चयविकल्पाध्यां प्राप्तवेशकुलाड्भनम्‌ । 
शकारविटचेटादितत्तत्पात्रसमाकुलम ॥। 
राजसम्भोगसड्भीर्ण विष्कम्भादिविनाकृतम्‌ । 
अन्यूनाधिकपञ्चाडूत्वादिलक्षणसंयुतम्‌ ॥। 
ईहशं रूपक यत्तु तद्दे प्रकरणं भवेत्‌ । 
पद्मावतीपरिणयो विप्रस्थ चरितं भवेत्‌ ॥ 
तथेव मृच्छकटिका वण्णिजां चरितं भवेत्‌ । 
कुलस्त्रीनायिक तत्तु मालतीमाधवानिधम्‌ ॥ 
यथा तरख्ूदत्ताख्यं गणिकानायिक कृतम्‌ । 
तथेव म्च्छकटिका विहितोभयनायिका ॥ 

अथ नाटिकालक्षणम्‌ ॥ 
नाटकस्य प्रकरणस्योभयोः संकरात्मिका । 
लक्ष्यते नाटिका5प्यन्न सड्ीर्णान्यनिव॒त्तये ॥॥ 
प्रद्यातो धीरललितः श्यूड्भगरोड्ड्ी सलक्षण: । 
नायको धीरललितो वृत्तमुत्पागमेव च ॥ 
श्रुद्धारोडड्री रसो5ड्भानि वीररोद्रादयों मताः । 
वृत्तिश्व केशिकी स्वाड्रेनमस्पुल्जादिभियुता ॥॥ 


इसमे नायक की नायिका दो प्रकार की होती है--या तो वह कुलीन स्त्री 


१५३ 


१५४ 


१५४ 


होती है या गणिका होती है। इसमे शकार, विट, चेट आदि पात्रों का समा- 
वेश होता है । प्रकरण राज-सम्भोग से मिश्रित होता है, विष्कम्भक आदि से 
रहित होता है, अधिक से अधिक पाँच अक आदि लक्षणो से युक्त होता है। 
इस प्रकार जैसा रूपक होता है वैसा ही प्रकरण होता है । 
उदाहरण के लिए---'परद्मावती-परिणय' मे ब्राह्मण का चरित है। 'मृच्छक- 
टिका' में वेश्य का चरित है। 'मालतीमाधव” की नायिका कुल-स्त्री है। 
तरग-दत्ता' की नायिका गणिका है। 'मुच्छकटिका” मे नायिका दोनों प्रकार 
की है--कुल-स्त्री और गणिका । 

(नाडिका-लक्षण) 
नाटक ओर प्रकरण--दोनो की सकर-रूप नाटिका होती है। दूसरे उपरूपक 
का निराकरण करते के लिए यही पर सकीण्ण 'नाटिका' का लक्षण कर 
देते है । 
इसका नायक प्रख्यात तथा धीरललित होता है। इसका अगीरस श्यगार होता 
है । ' नाटिका का नायक धीरललित होता है और इसका इतिवृत्त कवि- 
कल्पित होता है। इसका अग्ी रस श्वूगार होता है तथा वीर, रौद्र आदि 
अग रस होते हैं। इसमे कैशिकी वृत्ति पायी जाती है, जो अपने अग नर्म-स्पुज 
आदि से युक्त होती है । 


अष्टमो5५घिकार ३५६ 


१५६ देव्या प्रधानया नेतुस्तत्सहश्या च सुरधया । 
सद्धूरो5त्रानुरागोषपि नवावस्थो भवेत्तयो: ॥ 
देवीभयेन साशडूगे नेता मुग्धासमागमे । 


१५७  चत्वारः सन्धयो लोपो5्बमशेस्थ भविष्यति ॥ 
न विठः पीठसर्देश्च सहायो भवतः क्वचित्‌ । 
नेत्‌ः स्थान्नसंसचिवों विरूपस्तु विदृषकः ॥ 
केश्चिन्नाटक धर्मस्तदविरोधिभिराश्िितम्‌ । 
स्त्रीप्रायपात्र देशतुवर्णनाकल्पशोभितस्‌ ॥। 
रूपक चत्रडूः यन्नाटिकेत्यभिधीयते । 
अन्नोत्पाग्रेतिवृत्तत्वाच्छुड्भारादिरसत्वतः ॥ 
प्रस्यातन पनेत॒त्वारत्षादत्रशद्भूषणत्वतः । 
तुल्यत्व॑ं नाटकेनापि तथा प्रकरणेन च्‌ ॥ 
नाटिकायाः स्थघृतं तत्न विशेषोष्यसुदाहुतः । 
तदुदाहरणं रत्नावलो च प्रियद्शिका ॥ 

१५८ सेब प्रवेशकेनापि विष्कस्भेन विनाकृता । 


१५६ प्रधान-रूप से नायक की नायिका देवी (महारानी) होती है, इसी की भाँति 
नृपवशजा दूसरी नायिका भी होती है, किन्तु वह मुग्धा होती है। दोनो के 
प्रति नायक का मिश्रित प्रेम रहता है, प्रारम्भ मे यह प्रेम नवीन होता हे, 
धीरे-धीरे वह परिपक्व होता जाता है । लेकिन मुग्धा के समागम के विषय 
में नायक सदा महारानी के भय से शकित रहता है-- (फलत उसकी अनुराग- 
चेंष्टा छिप-छिप कर चला करती है) । 

१५७ इसमे चार सन्धियाँ होती है--मुख, प्रतिमुख, गर्भ तथा उपसहृति । अवमशे- 
सन्धि का इसमे लोप होगा । इसमे विद और पीठमर्द सहायक नही होते है । 
इसमे नायक का नमं-सचिव विरूप या विदृषक होता है। यह नाठिका किसी 
नाटक-धर्म के और उसके अविरोधी धर्म के आश्वित होती है। इसमे प्राय 
स्‍त्री पात्रों की प्रधानता रहती है। यह देश, ऋतु-वर्णणन आदि से सुशोभित 
होती है। चार अक का जो रूपक होता है वह 'नाटिका' कहलाता है। इसमे 
इतिवृत्त उत्पाद्य (कल्पित) होने से, श्गार आदि रस होने से, प्रख्यात 
वशोत्पन्न तृप-तायक होने से तथा ३६ भूषण होने से--यहू नाठिका नाठक 
तथा प्रकरण के तुल्य कही जाती है। इसके विशेष उदाहरण--“रत्नावली' 
और  प्रियदर्शिका' हैं । 

१५८ यही नाटिका सट्टक नाम से भी जानी जाती है, जहाँ प्रवेशक तथा विष्कम्भक 
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भाव प्रकाशने 


अड्ूस्थानीयविन्यस्तचतुर्येवनिकान्तरा । 
प्रकृष्टप्राकृतमयी सट्टक नामतों भवेत्‌ ॥ 
अथ भाणलक्षणम्‌ ॥| 


भाणस्तु धृतंचरितं स्वानुभूतं परेण वा । 
यन्नोपवर्णयेदेको निपुणः पण्डितो बिठः ॥ 
सम्बोधनोत्तिप्रत्युक्ती कुर्यादाकाशभाषिते: । 
सयचेद्वीरश्व ड्रारो शौयंसौभाग्यसंस्तवेः ॥ 
भूयसा भारतीवत्ति रेकाडू वस्त कल्पितम्‌ । 
मुखनिवहणे साड्े लास्याड्भरानि दशापि च ॥ 
कोहलादिभिराचायरुकतं भाणस्य लक्षणम्‌ । 


लास्याड्रदशकोपेतं सम्यगुत्पाद्यवस्त च ॥ 


भारतीव॒त्तिभूयिष्ठ श्रुद्धारकरसाभ्रयम्‌ । 
परस्वात्मानुभताथधृतचारित्रवर्णनम्‌ ॥। 
तत्तद्िदोक्तिप्रत्युक्तेिविहिताकाशभाषितम्‌ । 
मुखनिवहणप्रायसन्धियुग्रपर्क च यत्‌ 0 
एकाडूश्च भवे-्राण इति विद्वज्धिरुच्यते । 


का प्रयोग नही होता है, अक के स्थान पर चार यवनिका का विधान किया 
जाता है तथा केवल प्राकृत-भाषा का ही प्रयोग होता है । 

(भाण-लक्षण ) 
'भाण' वह रूपक है जहाँ कोई चतुर तथा बुद्धिमान विट अपने द्वारा अनुभूत 
अथवा किसी दूसरे के द्वारा अनुभूत धूर्ते-चरित का वर्णन करे। यहाँ पर 
सम्बोधन, उक्ति व प्रत्युक्ति का सन्निविश आकाश-भाषित से किया जाता है 
तथा भाण के द्वारा सौभाग्य तथा शौय का वर्णन कर श्ुगार तथा वीर-रस 
की सूचना दी जाती है। इसमे भारतीवृत्ति की प्रधानता पायी जाती है तथा 
एक ही अक की योजना की जाती है । इसकी कथावस्तु कवि-कल्पित होती 
है। इसमे मुख तथा निर्वहेण सन्धि अपने अग्रो के साथ रहती है तथा 
इसमे दस लास्यागो का सन्निवेश भी होता है।* इस प्रकार कोहल आदि 
आचार्यो ने भाण का लक्षण कहा है । 
जहाँ दस लास्यागो का सन्निवेश होता है, जिसकी कथावस्तु कविकल्पित 
होती है, जिसमे भारतीवृत्ति की प्रधानता पायी जाती है। जो श्वूगार-रस के 
आश्रित होता है । जिसमे अपने द्वारा अनुभूत अथवा किसी दूसरे के द्वारा 
अनुभूत धूर्ते-चरित्र का वर्णन किया जाता है। जहाँ पर तद-तद्‌ विट की 
उक्ति-प्रत्युक्ति का सन्चिविश आकाश-भाषित से किया जाता है। और जो मुख 
तथा निर्वेहण-सन्धि से युक्त रूपक होता है, उस एक अक वाले रूपक को 
विद्वान 'भाण' कहते हैं। 
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भाणस्य लक्षणं चेदग्भोजेनापि प्रकाशितम्‌ ॥ 
गेयपद स्थितपाठ्यमासीन प्ुष्पगण्डिका । 
प्रच्छेदक त्रियुढह़ञझच सेन्धवाख्यं द्विमुह़कस ।॥ 
उत्तमोत्तक भाव्यमुक्तप्रत्युक्तमेच च । 
लास्यं दशविधं झोतदद्भनिर्देशकल्पनम्‌ ॥ 
वीणादिवाद्ययोगेन सहित यत्र भाव्यते । 
ललितं नायिकागीत॑ तद्गेयपदसुच्यते ॥। 
जचत्पुटादिता वाक्याभिनयों नायिकाकृतः । 
भूमिचारिप्रचारेण स्थितपाठद्ं तदुच्यते ॥ 
अनेत्रपादवलनविलासाशिनयान्वितम्‌ । 
योज्यमासोनया पाठ्यमासीनं तदुदाहतम्‌ ॥ 
नानाविधेत वाद्येन नानाताललयान्वितस्‌ । 
लास्यं प्रयुअजते यत्र सा ज्ञेया पुष्पगण्डिका ॥| 
अन्यासड्भमशडि्न्या नायकस्यात्तरोषया । 
प्रेमच्छेदप्रकटनं लास्य॑ प्रच्छेदक बिदुः ॥ 
इसी प्रकार भोज ने भाण का लक्षण कहा है ।” 
लास्य मे इत दस अगो की कल्पना की जाती है--गेयपद, स्थित-पाठ्य, 
आसीन, पुष्पगण्डिका, प्रच्छेदक, त्रिमुढ़, सैन्धव, द्विमुढक, उत्तमोत्तमक तथा 
उक्त-प्रत्युक्त । 
(गेयपद) 
जब नायिका वीणा आदि वाद्य के योग के साथ सुन्दर गीत गाती हे तो उसे 
गेयपद' कहा जाता है। 
(स्थितपाद्य ) 
जब चचल-पुट आदि के साथ भौमचारी प्रस्तुत करते हुए नायिका वाक्य- 
अभिनय को प्रस्तुत करती है तो उसे 'स्थित-पाट्य” कहा जाता है । 
(आसीन) 
जब नायिका बैठकर भौह, नेत्र और पैर की व्यजक मुद्राओं के साथ किसी 
गीत को प्रस्तुत करती है तो उसे 'आसीन' कहते है । 
(पुष्प गण्डिका) 
जब अनेक प्रकार के वाद्य तथा भिन्न-भिन्न ताल और लय के साथ लास्‍्य 
(नृत्य) को प्रस्तुत किया जाय तो उसे 'पृष्प गण्डिका' समझना चाहिए । 
(प्रच्छेदक ) 
नायक को अन्यासक्त समझकर क्रोध से युक्त जब नायिका प्रेम-विच्छेद को 
प्रकट करने वाले लास्य (नृत्य) को प्रस्तुत करती है, उसे 'प्रच्छेदक” कद्दते है। 
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अनिष्ठरश्लक्ष्पपदं समवृत्तरलडःकुतम्‌ । 
नाटअं पुरुषभावाद्ं त्रिमुढहकमुदाहतम्‌ ॥। 
देशभाषबाविशेषेण चलद्बलयश्वूड्डलम्‌ । 
लास्य॑ प्रयुज्यते यत्र तत्सेन्धवमुदाहुतम्‌ ॥॥ 
चारोभिललिताभिश्च चित्रार्थाभिनयान्वितम्‌ । 
स्पष्टभावरसोपेतं लास्यं यत्तद्द्विवुडकम्‌ ॥॥ 
अपरिज्ञातपाश्वेस्थं गेषभावविभूषितम्‌ । 
लास्यं सोत्कण्ठवाक्य यदुत्तमोत्तमक भवेत्‌ ॥ 
कोपप्रसादजनितं साधिक्षेपपदाअ्रयम्‌ ॥ 
वाक्य तदुत्तप्रत्युक्तं हयो: प्रश्नोत्तरात्मकम्‌ ॥। 
स्वप्ने विलोक्य दयितं क्रियते यत्प्रबुद्धया । 
मनोभवातेया भावस्तदे भाविकमुच्यते ॥ 
अपरेन त्यभेदास्तु गुल्मश्युद्धालितालताः । 
भेग्यकञचेति चत्वार: कथ्यन्तेडत्न सनीषिभिः ॥ 
(त्रिमूढक) 
कोमल और मधुर पद बाला, समव॒त्तो से अलकृत तथा पुरुष-भावों से युक्त 
ताट्य “त्रिमृढ़क' कहा जाता है । 
(सेन्धव) 
देश की भाषा की विशेषता से चचल वलय एवं श्वृखला से युक्त लास्य जहाँ 
प्रयुक्ता होता है, उसे 'सैन्चव' कहते है । 
(द्विसूढक) 
ललित चारियो से युक्त, भिन्न-भिन्न अभिनय से युक्त, स्पष्ट भाव और रस से 
युक्त लास्य (नृत्य) 'द्विमुढडक' कहा जाता है । 
(उत्तमोत्तक) 
समीप में बैठे हुए को न जानकर, ग्रेय भाव से विभूषित होकर उत्कण्ठावश 
तायिका का किया गया लास्य' (नृत्य) 'उत्तमोत्तमक' कहा जाता है । 
(उक्ति-प्रत्युक्ति) 
नायक-तायिका दोनो के बीच कोप और प्रसन्नता से उत्पन्न और आशक्षेप से 
युक्त होने वाले प्रश्नोत्तरात्मक विवाद को “उक्ति-प्रयुक्ति' कहते हैं । 
(भाविक) 
काम से पीड़ित प्रबुद्धा नायिका स्वप्न मे अपने प्रिययम को देखकर जिस 
भाव को प्रकट करती है, उसे 'भाविक' कहते हैं । 


किन्‍्ही विद्वानों ते नृत्य के चार भेंद और कहे हैं--शुल्म, श्रखलिता, लता 
तथा भे्यक । 
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गुल्मः सम्भूय यननत्त श्द्धुलाउन्योन्यबन्धनी । 
परस्पराज्ूवेष्टेन यन्‍्नृत्यं सा लता मता । 
एकंकस्य बहिस्सद्भान्नत्तं यत्स च भेथ्कः । 
पिण्डीबन्धश्च गुल्मश्च पर्यायाविति केचन ॥ 
गुल्मबन्धों विलस्बे स्थाच्छद्धला तु लयान्तरे । 
मध्यमे स्थाल्लताबन्धो दते स्थादर्भेद्यकः स्पृतः ॥ 
भद्रासनेन यन्त्रेण तत्तच्छिक्षा विधीयते । 
अथ प्रहसनलक्षणम्‌ ॥। 
भाणवत्स्यात्प्रहूसनं तत्न्रिधा परिभिश्ते ॥ 
शुद्ध क्वाप्यथ सद्भगे्ण क्वचिहदृकृतमित्यपि । 
तत्न शओत्रियनिग्नुन्थशाक्यादीनां यथायथम्‌ । 
भाषाचेष्टिततद्र॒पहास्यवावयसमन्वितम्‌ । 
चेटचेटीविटव्याप्तं शुद्ध प्रहसनभवेत्‌ ॥ 
उद्धात्यकादिवीथ्यड्रेमि श्र सद्धीणेसुच्यते । 
विटकासुकचेटादिवचोवेषधरेस्तु यत्‌ ॥। 
परिक्वाण्सुनिषण्डाद: कृतं वेकतसुच्यते । 
मिलकर (इकट्ठे होकर) जो नृत्य होता है, गुल्म' होता है, एक-दूसरे से 
बध-बध कर जो नृत्य होता है, वह 'श्वुखलिता' होता है, परस्पर अग के 
जोडने से जो नृत्य होता है, वह 'लता' कहलाता है। समुदाय से एक-एक 
करके बाहर होते हुए जो नृत्य होता है, वह 'भेद्यक' होता है। 


कोई ग्रुल्म को 'पिण्डीवन्ध' कहते है अर्थात्‌ किसी के मत में ग्ुल्म और पिण्डी- 
बन्ध दोनो पर्याय है। 
गुल्म-बन्ध नृत्य विलम्बित लय में होता है, श्रुखला लयान्तर में, लताबन्ध 
मध्यम लय में तथा भेद्यक नृत्य द्रुत लय मे प्रयुक्त होता है। 
ये नृत्य भद्रासन यन्त्र से सीखे जाते है। 

(प्रहसन-लक्षण ) 
प्रहसन वस्तु, सन्धि, सन्ध्यग, अक तथा लास्यादि में भाण की ही तरह होता 
है। यह शुद्ध, सकीर्ण तथा विक्ृृत भेदों से तीन प्रकार का होता है। शुद्ध- 
प्रहसन में श्रोत्रिय; बौद्ध, जैन, साधु आदि, चेट, चेटी और विट का जमघट 
होता है। इनकी भाषा के अनुरूप यहाँ चेष्टा पायी जाती है तथा इनका 
वचन हास्य युक्त होता है । उद्धात्यक आदि वीश्यगो से मिश्रित सकी र्णे-प्रहसन 
कहलाती है। जहाँ साधु, मुनि या नपुसक पात्र निबद्ध हो ; जो बिट, कामुक, 
चेट आदि के वचन व वेब का प्रयोग करें, वह प्रहसन विक्ृत कहलाता है । 


३६४ 


१८० 


१८५१ 


१८२ 


भावप्रकाशने 


रसस्तु भूयसा कार्य: षट्प्रकारस्ततस्ततः । 
मुख निवेहणअ>चंव सन्‍्धी द्वावस्यथ कीतितौ । 
अड्धूगेः्प्पेको भवेद्यस्थ तत्तु प्रहसन भवेत्‌ ॥ 
सेरन्ध्रिका स्पात्सड्रगर्णा शुद्धा सागरकोमुदी । 
कलिकेलिप्रहसन यत्तद्ेकृतमीरितम्‌ ॥ 

अथ डिमलक्षणम्‌ ॥। 
उद्धतैदबगन्धवेयक्षरक्षोमहो रगेः । 
भूतप्रेतपिशाचाय्रडिसः षोडशनायकः ॥। 
शृद्धारहास्यविधर रसेदोप्तेनिरन्तरः । 
केशिकोवत्तिरहितो भारत्यारभदीयुतः ॥ 
ल॒ुप्तावभशंसन्धिश्च चतुस्सन्धिसमन्वितः । 
अज्धिरोद्ररसोपेतो बीभत्सादिनिरन्तरः ॥ 
प्रस्यातवस्तुविषयों न्‍्यायमार्गीणनायकः । 
चन्द्रसु्योपरागोल्कानिर्घातादिभिरुड्धूटः ॥॥ 
उत्पातेर्घोरिसडः ग्रामसं रम्भभरितान्तर: । 
सप्रवेशकविष्कम्भश्चतुरडूगे डिसः स्मृतः ॥ 
इद त्रिपुरदाहास्ये लक्षण ब्रह्मणोदितम्‌ । 
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प्रहतन मे रस की प्रचुरता रहती है और हास्य के छहो भेद (हसित, अपहसित, 
उपहसित, अवहसित, अतिहसित तथा विहसित) होते हैं । प्रहसत मे मुख और 
निर्वेहेण नामक दो सन्धियाँ होती हैं तथा एक अक होता है। 
'सैरन्ध्रिका' सकीर्ण-प्रहसन है, 'सागरकौमुदी' शुद्ध-प्रहसत है तथा 'कलि-केलि' 
विक्वत-प्रहसन है । 

(डिस-लक्षण ) 


१८२ डिस में देवता, गन्धर्व, यक्ष, राक्षस, नाग, भूत, प्रेत, पिशाच आदि सोलह नायक 


(पात्र) होते हैं तथा वे बड़ उद्धत होते हैं। इसमे श्गार व हास्य के अति- 
रिक्त शेष ६ रसो का प्रदीपन पाया जाता है। इसमे कैशिकी के अतिरिक्त 
अन्य वृत्तियाँ--सात््वती, आरभटी व भारती का समावेश होता है। अवमर्श- 
सन्धि के अतिरिक्त इसमे शेष ४ सन्धियाँ पायी जाती हैं। इसका अगी-रस 
रौद्र होता है, बीभत्स आदि भी पाये जाते है। इसकी कथावस्तु इतिहास 
प्रसिद्ध होती है। न्यायप्रिय नायक होता है। इसमे चन्द्रग्नहण, सूर्यग्रहण, 
नक्षत्र-पात, घात आदि, महान उत्पात, घोर-संग्राम तथा उद्भ्रान्ति आदि के 
दृश्य दिखाये जाते हैं। प्रवेशक तथा विष्कम्भक से युक्त, चार अक वाला 
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उदाहरणमेतस्य वत्रोद्धरणमुच्यते ॥। 
तारकोद्धरणं तद्वत्तत्र तत्र विलोक्यतास । 

अथ व्यायोगलक्षणम्‌ ॥ 
व्यायोगस्येतिवत्त यत्तत्प्र्यातमितीरितम्‌ ॥ 
धीरोदात्ताश्च विख्याता देवा राजषंयोउथवा । 
नायकास्त्रिचतुष्पठच भवेयुर्न दशाधिकाः ॥ 
विव्ययोनिकथाल्पस्त्रीपरिवारस्त्रिसन्धिक: । 
गर्भावसमशे रहितो विष्कम्भादिसमन्वित: ॥| 
एकाहचरितकाडूगे भारत्यारभदीयुतः । 
युद्धाधषंणसम्फेटविद्रवादिनिरन्तरः ॥ 
क्वाचित्कः स्वल्पश्वृ द्वार: षड़दीप्तरसनिभर: । 
अस्त्रीनिमित्तसडःग्रामो व्यायोगः कथितों बुधेः ॥ 

अथ समवकारलक्षणम्‌ ॥ 
देवासुरेतिव॒त्त यत्प्रख्यातं लोकसम्मतम्‌ । 

तत्स्यात्समवकारो5स्य निरविसर्शाश्च॒ सन्‍धय: ॥। 


'डिम” कहलाता है। ब्रह्मा ने 'त्रिपुरदाह' मे डिम के इसी लक्षण को वताया 
है । डिम का उदाहरण (ृत्तोद्धरण” कहा जाता है उसी की तरह 'तारको- 
द्धरण” को भी वहाँ-वहाँ देखना चाहिए । 

(व्यायोग-लक्षण ) 
व्यायोग की कथावस्तु इतिहास-प्रसिद्ध होती है, इसका विख्यात धीरोदात्त 
नायक होता है, वह देवता या राजधि होता है । इसमे नायक (पात्र) तीन, 
चार, पाँच होने चाहिए, दस से अधिक नहीं होने चाहिए। व्यायोग में किसी 
देवता की कथा होती है, स्त्री-पात्र कम होते हैं। इसमे गर्भ तथा अवम्श 
सन्धियों के अतिरिक्त तीन सन्धियाँ पायी जाती हैं। यह ॒विष्कम्भक आदि से 
युक्त होता है। इसकी कथा एक ही दिन की होती है तथा उसमे एक ही 
अक होता है। इसमे भारती व आरभटी वृत्तियाँ पायी जाती है। इसमे युद्ध, 
चुनौती, क्रोध तथा पलायन आदि वर्णित होते है। इसमे कही-कही थोडा 
श्रगार-रस पाया जाता है अन्यथा हास्य-श्रुगार वर्जित ६ रस इसमे होते हैं । 
इसमे जो युद्ध वजित होता है, वह युद्ध स्त्री-प्राप्ति के कारण नहीं होता । इस 
प्रकार इसे विद्वान लोग व्यायोग' कहते हैं । 

(समवकार-लक्षण ) 


समवकार मे देवता और असुरो से सम्बन्धित इतिहास-प्रसिद्ध कथावस्तु 
होती है । इसमे विमशे-सन्धि नही होती है। इसमे मृदुल कैशिकी-बृत्ति पायी 
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मृद्दी स्थात्कैशिकी वृत्तिरड्री वोररसों भवेत्‌ । 
प्रख्यातोदात्तचरिता मिलिता देवदानवाः ॥ 
पथवप्रयोजनास्तत्र नायका हादश स्घृताः । 
अद्भान्यन्ये रसास्तत्र सात्त्वत्याद्याश्च वृत्तयः ॥ 
अद्धेस्त्रिभिस्त्रिकपटस्त्रिश्वुद्भधारस्त्रिविद्रवः । 
अष्टादश स्थ्रेतस्मिन्नाडिकाः समुदायतः ॥ 
ताभिस्त्रिधा विभिन्नान्िः म्यद्भधकालो नियम्यते । 
मुखप्रतिमुखाभ्याञ्च प्रथमाडुगे द्विसन्धिकः ॥ 
कालस्तु प्रथमाड्धूस्य भवेद्द्दादश नाडिकाः । 
द्वितीयाड्ुश्चतसुभिर्ना डिकाभि: स्थितो भवेत्‌ ॥ 
मुख प्रतिमुख गर्भ: सन्धयो5स्य त्रयोषपि च्‌ । 
तृतीयाडूस्य कालो5पि नाडिकाम्यां प्रकल्प्यते ॥ 
सन्धेया निर्विभर्शाश्च चत्वारः सन्धयोषत्र तु । 
मह्॒तंस्य तुरीयांशो नाडिका घटिकाहयम्‌ ॥ 
वस्तुस्वभावदेवारिकृताः स्य॒ः कपटास्त्रयः । 
कपटस्य स्वरूपं त्‌ श्रमों मोहात्मकः स्मृतः ॥ 
वस्तुस्वभावकपटः ऋरसत्त्वादिसम्भव: । 


जाती है। इसका अगी-रस वीर-रस होता है। इसके नेता--पात्र देवता और 
दानव होते है । ये नायक इतिहास-प्रसिद्ध होते हैं तथा सख्या मे बारह होते है । 
इन सभी का फल भिन्‍न होता है। वीर-रस के अतिरिक्त इसके अन्य-रस अग्र- 
रस होते है, इसमे सात्त्वती आदि वृत्तियाँ पायी जाती है। इसमे तीन अक 
होते हैं जिसमे तीन बार कपट, तीन प्रकार श्रूगार (धर्म, अर्थ तथा काम) 
तथा तीन बार पात्रों में विद्रव (पलायन) का सयोजन होता है ।' इन तीनों 
अको की कथा १८ नाडिका की होती है, उन भिन्‍त-भिन्‍न तीन प्रकार की 
कथाओं से तीन अको का काल निश्चित किया जाता है। इसके प्रथम अक 
में मुख ओर प्रतिमुख ये दो सन्चियाँ होती है तथा इसकी कथा १२ नाडिका 
की होती है । द्वितीय अक की कथा ४ नाडिका की होती है तथा इसमे मुख, 
प्रतिमुख तथा गर्भ सन्धियाँ होती है तथा तृतीय अक की कथा २ नाडिका 
की होती है तथा इसमे विमर्श के अतिरिक्त अन्य चार सन्धियाँ होती है। 
मुहत्ते के चतुर्थाश या दो घडी के बराबर एक “नाडिका' होती है।' 
कपट--स्वाभाविक, दैविक तथा कृत्रिम (शत्रुकुत) इन भेदों से तीन प्रकार 
का होता है | कपट का स्वरूप मोहात्मक भ्रम कहलाता है। दुष्ट-प्राणी 


१८७ 


पृदद 


१5९ 


१८७ 


श्प्प 


श्प्६ 


अष्टमो5धिकार ३६७ 


दविकः कपटो वह्किवर्षबातादिसंभवः ॥। 

शत्रुजः कपटस्तत्र सहःग्रामादिसमज्धूवः । 

विद्रवः प्रायशस्तद्वत्तयोभेदो5न्न कथ्यते ॥ 
जीवग्राहो5थ मोहो वा कपदेन प्रकाश्यते । 
विद्रवस्तु फल तत्तद्धेतोस्तस्मात्पलायनम्‌ । 
श्वुद्भारो धर्मकामाथभेदेन त्रिविधो भवेत्‌ ॥ 
त्रतनियमतपोयोगाञ्यस्मिन्बहुधा निवेशितः कामः । 
पुत्रादिभोगसुखकत्स ज्जेयो भोग(ध्म)श्ज्भारः ॥ 
अर्थावाप्तियेस्मिन्कामेन निवेशितेन संभवति । 
तदधीनविभवभोगास्वादसुखेनाथे शज्भागरः ॥ 
परदारघद्य॒तसुराम्‌गयाद्यास्वादकेलिविनिविष्ट: । 
तत्तद्विषयास्वादनसुखललितः कामश्ृद्धारः॥। 
वीथ्यज्रानि यथालाभसामुखं नाठकादिवत्‌ । 
श्ूद्धारत्रितयं यत्र नात्र बिन्दुप्रवेशकों ॥ 

इत्थं समवकारस्य लक्षणं दर्शितं बुघेः । 


अर्थात्‌ क्र स्वभाव वाले प्राणियों से उत्पन्न कपट 'स्वाभाविक' होता है। 
अग्नि, वर्षा, आधी आदि से उत्पन्त कपट 'दैविक' कहलाता है। युद्ध आदि 
से उत्पन्त कपट शन्नुज (कृत्रिम) कहलाता है। 

“विद्रव” प्राय कपट की तरह होता है। अब कपट और विद्रव के भेद 
को कहते हैं। जीवग्राह या मोह कपट के द्वारा प्रकाशित होता है। विद्रव 
उसका फल होता है इसीलिए उसके हेतु से पलायन होता है । 

धर्म, अर्थे तथा काम--भेद से श्ूगार तीन प्रकार का होता है । इसमे धारसिक 
भाव से पुत्रादि, भोग तथा सुख की प्राप्ति के लिए किया जाने वाला ब्रत, 
नियम, तपस्या, योग आदि धामिक क्रृत्यो का आचरण “धर्मं-श्रगार' जानता 
चाहिए | जहाँ निवेशित काम के द्वारा अर्थ-प्राप्ति सभावित होती है उसके 
अधीन वैभवों का भोग होता है, वैभव के भोग के आस्वाद के सुख से 
अथे-शृ गार' होता है । जिसमे पर-स्त्री-सेवन, दूत, सुरा-पान, मृगया आदि से 
प्राप्त आस्वाद तथा केलि-क्रीडा होती है, उन-उन विषयों से प्राप्त सुख और 
आस्वाद से शोभित 'काम-श्गार' कहलाता है । 

इसमे (प्रहसन की तरह) यथावश्यक वीथ्यगो की योजना की जानी चाहिए 
तथा नाटक की तरह आमुख की योजना करनी चाहिए । इसमे धर्म, अर्थ तथा 
काम--तीन प्रकार का श्गार पाया जाता है तथा बिन्दु नामक अर्थ-प्रकृति, 
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उदाहरणमेतस्थ भवेदम्‌ृतमन्थनम्‌ । 

प्रथमे5ड्धोडत्र श्ुद्भारकपटाश्च सबिद्रवाः 0७ 
युद्धजलसम्श्रभो वा वाय्वग्निगजेन्द्रसस्च्रमक्‌तो वा । 
नगरोपरोधजो वा विज्ञेयो विद्रवस्त्रिविधः ॥ 
उष्णिग्गायत्याद्यान्यन्यानि च यानि बन्धकुटिलानि । 
वृत्तानि समवकारे कविशिस्तानि प्रयोज्यानि ॥ 
वीथोप्र हसनाड्रनि भवेयुर्वा नवा क्वचित्‌ । 
अन्यथा वर्णयन्त्यन्ये कपर्ट विद्रवं ब्रुधाः ॥ 
वस्तुक्रमसमुद्भूतो देवसम्पादितस्तथा । 

तथा शत्रुकृतश्चेति कपटाः स्थ॒ुस्त्रयः ऋमात्‌ ७ 

तथा हि चित्रशालाडु दण्डकाष्ठोपसद्भमात्‌ । 
ज्वरों विदृूषकस्येष कपट: प्रथम: स्मृतः ॥ 

देवाह् ध्यशिलारोहो नागानन्दे प्रकल्पितः । 
जीमृतवाहनस्येष द्वितीयः कपट: स्मृतः ॥ 

यथा पुंसवनाडूे5त्र चिन्तामुलस्थ मायया । 
केकयीमन्थरावेषधारणं कपटो5न्तिमः । 
(बातादिजन्यसाम्यात्तु) विद्रवो नात्र कथ्यते ॥ 


प्रवेशक नामक सूचक (अर्थोपक्षेपक) नहीं पाया जाता है। इस प्रकार से विद्वानो 
ने 'समवकार' का लक्षण किया है। इसका उदाहरण है--“अम्ृतमन्थनम'। 
इसके प्रथम अक मे विद्रव सहित श्वूगार और कपट का वर्णन किया गया है । 
विद्रव तीन प्रकार का होता है--युद्ध तथा बाढ की घबराहट से उत्पन्न, 
आधी, अग्नि तथा बडे हाथी के दर्शन से उत्पन्न तथा नगर को घेर लिए जाने 
से उत्पन्न ।* 

समवकार मे कविजनों को उष्णिक्‌ तथा गायत्री छन्‍्द के अलावा अन्य जो 
काव्य-बन्ध के योभ्य छन्द हैं उनका प्रयोग करना चाहिए । चाहे कही प्रहसन 
की तरह वीथी के अगर हो या न हो। दूसरे विद्वान कपट और विद्रव का 
दूसरी प्रकार से वर्णन करते है । 'कपट' तीन प्रकार का होता है--स्वाभाविक 
देविक तथा शत्रुकृत (कृत्रिम) । जैसे मालविकास्निमित्र नाटक के चित्र-शालाक 
में लकडी के डण्डे के प्रसंग से विदूषक का ज्वर प्रथम प्रकार का कपट कहा 
गया है। नागानन्द नाटक में देववश वध्य-शिला पर चढना जीमृतवाहन का 
द्वितीय प्रकार का कपट कहा गया है । पुसवनाक में चित्रजामुखि का माया से 
ककयी तथा भच्थरा का वेश धारण करना अन्तिम कपट कहा गया है। आधी 
आदि से उत्पन्न विद्रव की समानता से यहाँ विद्वव को नही कहते हैं। 


अष्टमोषघधिकार ३६६ 


अथ वीथीलक्षणम्‌ ॥। 


१९२ सुखनिवेहणे सन्धी वीथ्या वृत्तिस्तु कैशिको । 


१९३ 


१६९२ 


द्ाभ्यां प्रयोज्या पात्राभ्यां कवचिदेकेन वा भवेत्‌ ॥ 

अज्भी सर्वरसस्पर्शो श्ृद्भारोपस्थ: प्रधानतः । 

युक्ता लास्यथाड्भवीथ्यड्रेः सम्यगुद्धात्ययादिभिः ॥॥ 

भवेयुर्वा न वेत्यस्यां लास्याड्भरान्याह कोहलः । 

वीथ्या: शृद्धगररूपत्वाद्दिधियानीति भोजराद ॥। 

एकाडूव भ्वेह्वीथी रसः सुच्यो5्त्र सम्भूतः । 

यथा बकुलवीथी स्थादिनन्‍्दुलेखादयो यथा ॥ 

अथोत्सृष्टिकाडू-लक्षणम्‌ ॥ 

उत्सृष्टिकाडुः प्रर्यातमितिव॒त्तं क्वचि:दूवेत्‌ । 

कदाचिदेतदृत्पाद्ममप्रख्यातं कवेधिया ॥। 

दिव्यरयुक्तः पुरुष: शेषेरन्ये: समन्वितः । 

केशिकीवृत्तिहीनश्च सात्त्वत्यारभटीयुतः ॥ 

नियुद्धयुद्धसम्फेटप्रहारनिधनो-द्ूट: । 

प्रभततरुणस्त्रोणां परिदेवितमेदुरः ॥॥ 

निर्वेदभाषितेः स्त्रीणां नानाव्याकुलचेष्टिते: । 

(बीथी-लक्षण) 

वीथी मे मुख तथा निर्वहण-सन्धि पायी जाती है तथा इसमे कैशिकी-वबृत्ति 
होती हैं । इसमे दो-एक पात्रो की ही योजना करनी चाहिए। इसका प्रधानत 
अगी-रस शगार होता है वैसे यह सभी रसो का स्पर्श कर सकता है। यह 


(बीथी ) लास्याग तथा उद्धात्यक आदि वीथ्यगो से युक्त हो या न हो लेकिन 
कोहल ने वीथी मे लास्यागो को स्वीकार किया है। भोज ने वीथी के ध्यगार-रूप 
होने के कारण बीथी का विधान किया है। इस (वीथी) मे एक अक होता है 
तथा इसमे सभोग-श्गार सूच्य रस होता है । जैसे---बकुलवीथी तथा इन्दु- 
लेखा आदि । 
(उत्सृष्टिकाक-लक्षण ) 

उत्सुष्टिकाक रूपक मे इतिवृत्त इतिहास-प्रसिद्ध होता है। परन्तु कवि को 
उसमे अपनी बुद्धि से कुछ कल्पित इतिवृत्त को भी जोड देना चाहिए | इसमे 
दिव्य पात्र नही होता परन्तु दूसरे सभी प्रकार के पात्र रहते हैं। इसमे 
कैशिकी वृत्ति के अतिरिक्त सात््वती तथा आरभटी वृत्तियाँ पायी जाती हैं । 
इसमे परस्पर युद्ध, सम्राम, क्रोध, प्रहार तथा भयकर उत्पात के वर्णन के 
समय तरुण स्त्रियों का रुदन होना चाहिए तथा स्त्रियों का करुण क्रन्दन होना 
चाहिए । विभिन्न व्याकुलतागर्भक चेष्टाओ की योजना करनी चाहिए । कही 
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भाव प्रकाणने 


क्वचि:्धूयानकप्राय: कतेव्योसभ्युदयान्तिम: ॥ 
एवमुत्सृष्टिकाडूस्तु कतंव्यः काव्यवेदिभिः । 
अस्यथाडुमेक भरतो द्वावद्धाविति कोहलः ॥। 
व्यासाञ्जनेयगुरवः प्राहरड्धुत्रयं यदा । 
विष्कम्भको5न्न सद्भीर्णः तन्न तत्र प्रवेशकः ॥। 
मुखनिबहणे सनन्‍्धी इति कोहलभाषितम्‌ । 
ईहामृगवदित्यन्ये केधप्याहुडिससन्धिभिः ॥ 
यहिव्यनायककृतं कार्य सडः्ग्रामबन्धु वधयुक्तम्‌ । 
तद्भारते तु वर्ष कतंव्यं काव्यबन्धेषु ॥ 
कस्माउ्रतमिष्टं वर्षेभ्यस्तस्य कर्म भूमित्वात्‌ । 
न वधादयः ववचित्स्युः निबन्धनोयाः प्रयोज्याश्च ॥॥ 
भवेयुः क्वापि यद्येते प्रत्युज्जीवन्त्यनन्तरम्‌ । 
लक्ष्मणस्य वधः शकक्‍्त्या रावणेन यथा कृतः ॥॥ 
यत्प्रत्युज्जीवनानतो5भत्ततु रामानुजाह्ये । 
जीमृतवाहनस्थापि नागानन्दे बधों यथा ॥ 
तत्प्रत्युज्जीवनानतश्च तथवान्यत्र कल्प्यताम्‌ । 
चन्द्रापीडस्य मरणं यत्प्रत्यज्जीवनान्तिमम्‌ ॥ 
अभ्युदय के नाश का भयानक दृश्य प्रस्तुत करना चाहिए। इस प्रकार 
काव्यवेत्ताओं को उत्सृष्टिकाक की योजना करनी चाहिए । भारत के अनुसार 
इसमे एक अक होना चाहिए लेकिन कोहल के अनुसार दो अक होने चाहिए । 
व्यास, आजनेय गुरुजनों ने तीन अक का विधान इसमे कहा है। 
कोहल के मत मे इसमे सकीर्ण-विष्कम्भक तथा वहाँ-वहाँ प्रवेशक की योजना 
होती है तथा मुख और निर्वेहण सन्धि होती है। कोई कहते है कि इसमे 
ईहामृग के समान मुख, प्रतिमुख तथा निर्वेहण सन्धि होती है। कोई कहते है 
कि इसमे डिम के समान त्रिमर्शे के अलावा चार सन्धियाँ होती हैं । 
इस उत्सृष्टिकाक में यदि दिव्य-पात्रो द्वारा किये नये बन्धु-बान्धवों के वध से 
युक्त युद्ध का वर्णन किया जाय तो वह वर्णन काव्य-बन्धो मे केवल भारत- 
वर्ष में ही किया जाना चाहिए । अन्य वर्षों मे से भारतवर्ष ही क्‍यों इदृष्ट है, 
क्योकि भारतवर्ष ही कमभूमि है । ' अन्यथा इसमे कही भी वध आदि का न 
निबन्धने करना चाहिए न प्रयोग । यदि कही बंध का वर्णन किया जाय तो 
तदनतर वह पात्र जीवित हो जाना चाहिए । जैसे 'रामानुज' उत्सृष्टिकाक में 
रावण ने अपनी शक्ति से लक्ष्मण का वध किया है, लेकिन कुछ समय पश्चात्‌ 


उपचार से लक्ष्मण जीवित हो गये हैं। इसी प्रकार नागानन्द्र नाठक में जीमृत- 
वाहन का वध हो गया है तदनन्तर उसे जीवन मिल गया है। इसी प्रकार 
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कल्पितं भटृबाणेन यथा शारदचन्द्रिका । 

दिव्येन मत्येस्थ वधः काव्यस्यावश्यभावतः ॥। 
निबन्धेसूच्य एवाड्टविच्छित्येष प्रवेशकेः । 

यथा सगरपुन्नाणां कपिलेन बधः कृतः ॥ 

प्रवेशके: सूचितो5डूःच्छेदेगड्भगभगीरथे । 

यथा वध: प्रयोज्य: स्थात्तथा बन्धादि कल्प्यताम्‌ ॥। 
इत्याहुर्भारते वर्ष इति शंकुकभाषितस्‌ । 

देशेष्वन्येष कविभिन वधादिः प्रकल्प्यते ॥। 

हथा तत्तद्भूमिः शोभनगनन्‍्धा च काञ्चनी यस्सात्‌ । 
उपवनसलिलक्रीडाविहारनारी रतिप्रमोदाश्च ॥ 

तेष च वर्षेष सर्ता भवति न ढुःखं न वा शोकः । 
एते देशविशेषाः पुराणशास्त्रेतिहासपरिगणिताः ॥ 
कर्मारम्भो न भवेत्तेषु हि ते (सुबते) यत्फल क्षोण्या: । 
सुरतोत्सवसम्भोगा देशेष्वेतेष बन्धनीयास्स्‍्यु: । 
रत्युपचाराज्भूतया गीताड्रगनि प्रयोजनीयानि ॥। 
अन्ये रसान प्रयोज्यास्तत्तदेशविशेषतः । 
प्रायेणोत्सृष्टिकाडूस्तु वर्ष भारत एवं हि ॥ 
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अन्यत्र भी कल्पना कर लेनी चाहिए। वाणभट्ट ने शारदचन्द्रिका में चन्द्रापीड 
का मरण दिखाया है, बाद में उसे जीवित दिखाया हैं । 

यदि काव्य के आवश्यक भाव के कारण देवता द्वारा किसी मनुप्य का बध 
दिखाने की आवश्यकता हो तो उस घटना को क्रवि को अक को तोड़कर 
प्रवेशक द्वारा प्रस्तुत करना चाहिए। जैसे गगाभागीरथ' मे कपिल द्वारा 
समर-पृत्रो का वध अक छेदन कर प्रवेशक द्वारा सूचित किया गया है । 

जैसे वध की योजना की जाती है वैसे ही बन्धादि की भी कल्पना कर लेनी 
चाहिए । लेकिन यह भारतवर्ष मे ही करनी चाहिए---ऐसा शकुक का मत है । 

अन्य देशों मे कवियों द्वारा वधादि की कल्पना नहीं की जाती है। क्योकि 
उन-उन देशो में हुआ (मनोहर), शोभनगन्धा [सुगन्धयुक्त) तथा कचनमयी 
भूमि होती है । उपवन, सलिल-क्रीडा, विहार, स्त्री-रति, प्रमोद आदि होते है। 
सज्जनों को न दु.ख होता है न शोक । इस प्रकार देश-विशेष पुराण-शास्त्र 
और इतिहास प्रन्थों में गिनाये गये है । उन देशी मे कर्मारम्भ नहीं होता । 
वे देश पृथ्वी के जिस फल को उत्पन्न करते है उन देशी' मे सुरतोत्सव, सम्भोग 
आदि का निबन्धन करना चाहिए । रति का उपचार एवं उनके अगर होने से 
गीतागों का प्रयोग करना चाहिए । उन्त-उन देशों की विशेषता के कारण अन्य 
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भावप्रकाभने 


अनुषद्धेण कथितो विशेषो5त्रावधारितः ॥ 
अथेहामृगलक्षणम्‌ ॥। 
ईहामृगस्पेतिवत्तं प्रस्यातोत्पाद्यम्िश्रितम्‌ । 
मुखप्रतिमुखोपेत॑ तथा निर्वेहणान्वितम्‌ ॥ 
धीरोद्धतश्च प्रस्यातों दिव्यो मत्योश्यथ नायकः । 
बलाहिव्याड्भनाहेतुप्रवत्तोह्यमसड्भरः ॥ 
गणशः षट्चतुःपञ»चनायकाः प्रतिनायकाः । 
यथासमरसंरम्भतुल्यव॒त्तिरसाश्रया: ॥ 
वृत्तित्रययुतो हीनः कैशिक्या सहितोडपि वा । 
भयबोभत्सरहिताः षडेबान्न रसाः स्मृताः ॥ 
अद्भाश्चत्वार एवात्र सविष्कम्भप्रवेशकाः । 
व्याजाब्रिवर्तितोद्यमसं रम्भारम्भसद्भूरः ॥ 
वर्ध प्राप्तस्य नो कुर्याननेतु: क्वापि यशस्विनः । 
उक्ता व्यायोगधर्मा ये ते स्य॒रीहामृगेईपि च ॥ 
व्यायोगस्य विशेषोष्ियमस्त्रीहेतुकसद्भारः । 
ईहासृगश्च कथितो यथा कुसुमशेखर: 0 





रसो का प्रयोग नहीं करना चाहिए। प्राय उत्सृष्टिकाक भारतवर्ष में ही 
प्रसगत. कहा गया है, विशेष यहाँ बताया गया है। 


(ईहामृग-लक्षण ) 

ईहामृग की कथा मिश्रित--प्रस्यात व कल्पित का मिश्रण होती है। इसमे 
मुख, प्रतिमुख तथा निर्वहण सन्धियाँ होती हैं। इसके नायक इतिहास-प्रसिद्ध 
मनुष्य और देवता होते है । इनकी प्रकृति धीरोद्धत होती है। इसमे बलपूर्वक 
किसी दिव्यागना कौ प्राप्ति की इच्छा से नायक युद्ध मे प्रवृत्त होता है। इसमे 
समूह रूप मे छ, चार और पाँच नायक प्रतिनायक होते हैं। ये युद्ध और 
क्रोध के तुल्य वृत्ति और रस के आश्रित होते हैं। इसमे सात््वती, आरभटी 
तथा भारती--तीन वृत्तियाँ पायी जाती है--कही-कही कैशिकी-वृत्ति पायी 
जाती है, नही भी पायी जाती है। इसमे भयानक और बीभत्स-रस के अति- 
रिक्त अन्य षढ-रस पाये जाते है। इसमे चार अक होते है तथा यह विष्कम्भक 
तथा प्रवेशक से युक्त होता है। इसमे युद्ध प्रारम्भ कराकर फिर किसी बहाने 
से धारम्भ हुए युद्ध को रोक देना चाहिए। किसी यशस्वी त्तायक का वध नही 
कराना चाहिए। जो व्यायोग के धर्म कहे गये हैं बही ईहामृग के समझने 
चाहिए। अन्तर केवल यह है कि व्यायोग मे स्त्री के कारण युद्ध नही होता । 
जैसे कुसुमशेखर को ईहामृग कहा जाता है। 
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२०० भाणे वीशथ्यां प्रहसने व्यायोगोत्सृष्टिकाडूयो: । 
डिसे समवकारे च तथेवेहामृगेषपि च ॥ 
मुख प्रतिमुखं गर्भोड्वमशेंश्चोपसंहृति: । 
प्रयोज्या: सन्‍्धयस्तज्जरेकहद्वित्यादिलोपतः ॥ 
एकलोपे चतुर्थ: स्थादिद्वलोपे त्रिचतुर्थयो: । 
द्वितृतीयचतुर्थानां त्रिलोपे लोप इष्यते ॥। 
२०१ इत्थं विचिन्त्य दशरूपकलक्ष्मसाग- 
मालोक्य वस्तु च विभाव्य बृहत्कथाञ्च । 
कुर्यादयत्नवदलडःक तिशिः प्रबन्ध 
वाक्यैरुदारमधुरे: स्फुटमन्धवुत्ते: ॥। 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने दशरूपकलक्षण- 
कथनो नाम्ाष्टमोषधिकार: ॥ 


दि कक कटनी न मन किक जी कर न लत नद कल मरिल न कलर अत आमिर मन मल 33 मजे 
२००. नाट्यविदों को भाण, वीथी, प्रहसन, व्यायोग, उत्सृष्टिकाक, डिम, समवकार 
तथा ईहामृग मे क्रश एक, दो या तीन आदि सन्धियो के लोप से मुख, 
प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श तथा उपसहृति सन्धियो की योजना करनी चाहिए । 
एक सन्धि का लोप होने पर चतुर्थ (अवमर्श) सन्धि का लोप कहा जाता है, 
दो सन्धियों का लोप होने पर तृतीय तथा चतुर्थ (गर्भ और अवमश्शे) सन्धियों 
का लोप कहा जाता है तथा तीन सन्धियों का लोप होने पर द्वितीय, तृतीय 

तथा चतुर्थ (प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श) सन्धियो का लोप कहा जाता है । 

२०१ कवि को इस प्रकार दश रूपकों के लक्षणों से चिह्नित मार्ग को भलीभाँति 
समझकर, कथावस्तु का निरीक्षण कर और वृहत्कथा का अनुशीलन कर 
स्वाभाविक (अयत्नज) अलकारो से युक्त तथा स्पष्ट एवं सरल छन्द वाले, 
उदार एवं मधुर-अर्थ की क्षमता वाले तथा रमणीय वाक्यों के द्वारा प्रबन्ध 
(रूपक) की 'रचना करनी चाहिए । 


श्री शारदातनय-विरचित भावपष्रकाशन में दशरूपक-लक्षणकथन 
नामक अष्टम अधिकार समाप्त हुआ । 


; 


भ्रीः 
अथ नवमोएधिकार: 





१ भरतादिप्रणीतत्वादर्थ दोषो न कश्चन । 
शब्दे विभक्तिव्यत्यासाल्लिड्धव्यत्यासतोषपि वा ॥ 
धात्वर्थस्थ विपर्यासाहोषो यद्यपि दृश्यते । 
स््स्तत्क्षम्यतामन्न को लोके न प्रमाग्यति ॥ 
एतत्तु शारदादेव्याः प्रसादादेव दशितम्‌ । 
तस्मादभ्यसनीयोडयं भावज्ञानाय कोबिदेः ॥ 


२ दशरूपेण भिन्नानां रूपकाणामतिक्रमात्‌ । 


अवान्तरभिदाः काश्चित्पदार्थाभिनयात्मिकाः ॥ 
ते नृत्यभेदाः प्रायेण सहखयया विशतिमेंताः । 
तोटक॑ नाटिका गोष्ठो सललाप:ः शिल्पकस्तथा ॥ 
डोम्बी श्रीगदितं भाणो भाणी प्रस्थानमेव च । 
काव्यञ्च प्रेक्षणं नाट्यरासक रासक तथा ॥। 
उल्लोप्यकञच हल्लीसमथ दुर्मेल्लिकाषपि च । 
कल्पवलली मल्लिका च पारिजातकसित्यपि ॥ 


भरतादि आचार्यो द्वारा प्रणीत होने से अर्थ मे कोई दोष नहीं है। यद्यपि 


विभक्ति, लिग तथा धात्वर्थ के विपयंय से शब्द मे दोष देखा जाता है। उस 
दोष को यहाँ सज्जन क्षमा करे, क्योकि ससार मे त्रुटि कौन नही करता है। 
यह (ग्रथ) तो सरस्वती की कृपा से ही कहा है। अत विद्वानों को भाव-ज्ञान 
के लिए इस (ग्रथ) का अभ्यास करता चाहिए । 

दस रूप से भिन्न रूपको के अतिक्रमण से अभिनयात्मक पंदार्थे के कुछ अन्य 
भेंद और हैं। वे नृत्य-भेद प्राय' सख्या में बीस कहे जाते हैं--तोटक, 
नाटिका, गोष्ठी, सल्‍लाप, शिल्पक, डोम्बी, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, 
काव्य, प्रेक्षण, नाट्यरासक, रासक, उल्लोप्यक, हल्लीस, दुर्मल्लिका, कल्पवल्ली, 
मल्लिका, पारिजातक | 


३ 


है. 
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एता नामान्‍्तरेः केश्चिदाचायें: कथिता अपि । 

संविधानक्रमस्तासां न कदाचन भिद्यते ॥ 

नाटिकायास्तोटकस्य सट्टकस्य च्‌ लक्षणम्‌ । 

अंशत्वान्नाठकस्यापि तथा प्रकरणस्य च्‌ ॥ 

आनुषड्िकमेतेषां लक्षणं तत्र दशितम्‌ । 

डोम्बी श्रीगदितं भाणों भाणीप्रस्थानरासकाः ॥। 

काव्यं च सप्त नृत्त्यस्य भेदाः स्थुस्तेशषपि भाणवत्‌ । 

इत्याहुः केचिदन्ये तान्सर्वान्तृत्यात्मकान्विदृ: ॥ 
गोष्ठी 

अथोत्पाद्यकथकाडुग गोष्ठी शुद्भारमन्धरा । 

रूपसौन्द्यलावण्योपेतघट्प>चनायिका ॥ 

प्राकृतेनंव्भिः पुंभि: दशभिर्वाध्प्यलडःक्ता । 

गर्भावभशसन्धिभ्यां शुन्या नोदात्तवाककृता । 

अन्न स्यात्कैशिकी वृत्तिः सृद्दी नान्‍्यरसाश्रया ॥॥ 

न कुञ्जरघठाघातपात्र भवति कन्दलोी । 

गोपीपतेविहरतो गोष्ठबालस्य चेष्टितम्‌ ॥ 

यत्तु-यमलार्जुनादिदानवनिधनकूतं तत्तु गोष्ठी स्थात्‌ ॥ 


ये ही कुछ आचार्यों द्वारा अन्य नाम से कहे गये है, लेकिन इनके विधान-क्रम 
में कोई भेद नही है । 
नाटक का और प्रकरण का अश होने से नाटिका, तोटक तथा सट्टक के लक्षण 
प्रसगत वही (पिछले अध्याय मे) कह दिये गये हैं । 
किसी का कहना है कि डोम्बी, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, रासक तथा 
काव्य--ये सात नृत्य-भेद भी भाण की ही तरह हैं। कोई कहते हैं कि ये सभी 
(बीस उपरूपक) नृत्यात्मक ही जानने चाहिए । 

(गोष्ठी) 
गोष्ठी मे कल्पित कथा होती है, एक अक होता है, श्गार शिथिल होता है 
और रूपसौन्दर्य तथा लावण्य से युक्त पाँच, छ नायिकाएँ होती हैं। यह नौ 
या दस प्राकृत पुरुषों से अलकृत (युक्त) होती है। इसमे गर्भ और विमर्श 
सन्धि नही होती है। यह उदात्त वचनों से रहित होती हैं। इसमे मृदुल 
कैशिकी वृत्ति पायी जाती है। यह अन्य रसो के आश्वित नही होती है । 
क्योकि कल्दली (केली) हाथियों के समुह की आघात-पात्र नही होती है। 
गोपीपति (कृष्ण) की विहार करती हुईं बाल-गोष्ठी की यमलार्जुन आदि 
दातवों की वधकृत जो चेष्टाएँ हैं, वह गोष्ठी कहलाती है ।' 
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सललापक: 


७ सल्लापस्येतिवत्तं यत्व्यातं चोत्पाद्ममेव वा । 


सिश्र॑ वा ततन्न शृद्भारहास्यौ नेबाहेतः क्वचित्‌ ।। 

शबलो वोररोद्राभ्यामड्भान्यन्ये रसाः स्मृताः । 

प्रायः सपत्नशान्तश्च ऋद्धपाषण्डनायकः ॥॥ 

देवारिजन्यकपटयुद्धस्थानोपरोधवान्‌ । 

सात्त्वत्यारभटीव॒ृत्तिसहितश्च सविद्रवः ॥। 

अड्भास्त्रयो हितीयेष्डू तालप्राचुयेयुग्भवेत्‌ । 

तृतोयो5ड्ः सकपट: प्रथमो5ज्धः सविद्रवः । 

चतुस्सन्धि: प्रतिसुखशुन्यः सल्लापको भवेत्‌ ॥ 

शिल्पकः 

शिल्पकश्चतुरडू: स्थाच्चतुव॒ त्तिविराजितः । 

हास्यं विना रसे: पूर्ण: स्वतों ब्राह्मणनायकः ॥॥ 

हीनोपनायकः क्वापषि श्मशानादिससाकुलः । 

ऊढा पुनर्भ: कन्या वा ताः स्युः सचिवविप्रजाः ॥ 

मालती माधवस्थेव कमलस्थ कलावती । 

(सल्लापक ) 

सललाप की कथावस्तु इतिहास-प्रसिद्ध, कविकल्पित या मिश्र होती है। इसमे 
श्रुगार और हास्थ रस नही होते है । इसमे बीर तथा रोद्र अगी-रस होते है 
तथा अन्य अग्र-रस होते हैं। इसका नायक प्राय शान्त-शत्रु और क्रोधी, 
पाखण्डी होता है। इसमे देव तथा शत्रु-जन्य कपटठ, युद्ध, नगरनिरोध और 
विद्रव होते है, तथा सात्वती और आरभटी व॒ृत्तियाँ पायी जाती है। इसमे 
तीन अक होते हैं--द्वितीय अक मे ताल-प्रचुरता होती है, तृतीय अक में कपट 


होता है और प्रथम विद्रव-युक्त होता है। सललापक मे प्रतिमुख सन्धि के 
अतिरिक्त अन्य चार सन्धियाँ होती हैं । 
(शिल्पक) 

शिल्पक में चार अक होते है और चारो वृत्तियाँ होती है। यह हास्थ-वर्जित- 
रसो से युक्त होता है। इसका नायक ब्राह्मण होता है। हीन पुरुष उपनायक 
होता है। इसमे इमशानादि का वर्णन होता है। इसमे (नायिका) पुनविवाहिता- 
कन्या था सचिव और ब्राह्मण से उत्पन्न कन्या होनी चाहिए । जैसे--माधव की 
मालती और कमल की कलावती । 
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९ अज्भानि स्प्तविशत्स्युरुत्कण्ठादीनि च ऋमभात्‌ ॥॥ 


११ 


हि 


्ध्य 


१० 
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उत्कण्ठा चावहित्थञ्च प्रयत्नाशसने अपि । 
तकेश्च संशयस्ताप उद्गेगो मौख्य(ढथय)मेव च॑ ॥ 
आलस्थकम्पानुगतिविस्मयास्साधनं तथा । 
उच्छुवासश्च तथा55तडूः: शुन्यता च प्रलोभनम्‌ ॥। 
नाट्य सम्फेट आश्वास: सन्‍तोषातिशयस्तथा । 
प्रसदश्च प्रभादश्च युक्तिश्चापि प्रलोचना ॥ 
प्रशस्तिश्चेति कथितान्यड्धान्यत्रेव शिल्पके । 
उदाहरणमेतेषां परस्तादेव वक्ष्यते ॥। 


डोम्बी 
डोम्ब्येव भाण्डिकोदासनायिकेकाडूभूषिता । 
केशिकीभारतीप्राया वीरश्वद्भारमेदुरा ॥ 
श्लक्षणनेपथ्यभाडः मन्दो त्साहा प्रुषनाधथिका । 
अद्भुगनि तस्याःसप्त स्थुः कामदत्ता यथा कृता ॥ 
विन्यासश्चाप्युपन्यासों विबोधः साध्वसस्तथा । 
अनुवत्तिश्च संहारः समपंणसिति ऋमात्‌ ॥| 


उत्कण्ठा आदि क्रमश इसके सत्ताईस अग होते है--उत्कण्ठा, अवहित्था, प्रयत्न, 
आशका, तक, सशय, ताप, उद्वेग, मृढता, आलस्य, कम्पानुगति, विस्मय, साधन, 
उच्छवास, आतंक, शून्यता, प्रलोभन, नाट्य, सम्फेट, आश्वास, सतोष, अति- 
शय, प्रमद, प्रमाद, युक्ति, प्रभोचना ओर प्रशस्ति---ये शिल्पक के अगर कहे गये 
है। इनके उदाहरण आगे कहेगे। 

(डोम्बी ) 
डोम्बी की भाणिका की तरह उदात्त नायिका होती है। इसमे एक अक होता 
हैं। इसमे प्राय कैशिकी और भारती वृत्तियाँ होतीं हैं। इसके वीर और श्ूग्रार 
रस होते है। इसमे सुन्दर नेषथ्य होता है। मन्द उत्साह वाली पुरुष-नायिका 
होती है । 
इसके सात अग होते हैं। उदाहरण, जैसे---कामदत्ता' । विन्यास, उपन्यास, 
विवोध, साध्वस, अनुवृत्ति, सहार तथा समपेण--य्रे क्रमश, सात अग हैं । 
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१२९ निर्वेदवाक्य विन्यास इृष्टार्थंविरहातिजम । 


१३ 


१३ 


कार्याव्यानसुपन्यास: तत्तदर्थप्रसाधने ॥ 
निवत्ति: संशयश्ञान्त्यो: विबोध इति कथ्यते । 
साध्वसः स्थादभूतस्य भूतोदाहरणं भयात्‌ ।॥ 
निदशनोपन्यसनसनुवृत्तिरिति स्मृता । 
यपथाभिलषितावाप्ति: संहार इति कथ्यते ॥ 
समपंणसुपालम्भ: पीडया विरहोत्थया । 
अस्यां लास्थाड्भरदशर्क यथायोगं प्रयुज्यते ॥। 


श्रोगदितम्‌ 


अथ श्रोगदितं विद्यात्प्रसिद्धोदात्तनायकम्‌ । 
भारतोव॒त्तिबहुलमुदात्तवतचनान्वितम्‌ ॥ 
गर्भावसशंसन्धिभ्यां शुन्‍्यं प्रस्याततायक्म । 
एकाजूः विप्रलस्भाख्यरसप्रायं क्वचित्क्वचित्‌ ॥। 
यस्मिन्कुलाज़ना पत्यु: शौयंघेर्यादिकान्गुणान । 
सखीनामग्रतो वक्ति तानुपालभतेड्थ वा ॥ 
विप्रलब्धा च तेनेव यदि तत्सड्भसाशया । 
आसीना यत्र ललित प्रियाभोगविभूषितम्‌ ।। 


इष्टार्थ (प्रिय) के विरह तथा दु.ख से उत्पन्न निर्वेद-पूर्ण वाक्यों का विस्तार 
करना विन्यास' है। उस-उस अर्थ-प्राप्ति के साधन भे कार्य का कथन करना 
'उपन्यास' है। सदेह और पञ्राति का निराकरण ही 'विबोध' कहलाता है। 
भय के कारण अभूत (असत्य) का भूत (सत्य) कथन 'साध्वस' कहा जाता है। 
देखे हुए के अनुसार कथन करना 'अनुवृत्ति' कहलाती है। अभिलाषा के अनु- 
सार प्राप्ति सहार' कहलाता है। डोम्बी मे दस लास्यागो का यथायोग प्रयोग 
होंता है।' 
(श्रीगदित ) 

श्रीगद्दित मे विद्या के कारण प्रसिद्ध उदात्त नायक होता है। इसमे भारती 
वृत्ति की अधिकता होती है और यह उदात्त वचनों से युक्त होता है | प्रख्यात 
नायक वाला यह उपरूपक गर्भ और विभशे सन्धियों से शुन्य होता है। इसमे 
एक अक होता है और कही-कहीं इसमे विप्रलम्भ नामक (श्लुगार) रस 
होता हैं । इसमे कुलांगता सख्ियों के आग्रे अपने पति के शौयें, धैयें आदि गुणों 
का बखान करती हैं या फिर उसके गुणों की उलाहना करती है। इसमे बिप्र- 
लब्चा प्रिय-समागम की आशा से प्रिय के साथ भोग के उपयुक्त श्गार से 
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उत्कठिता पठेद्गायेत्पाठ्यं वा गीतमेव वा । 
एवंविधं श्रीगदितं रामानन्द यथा कृतम्‌ ॥ 
भाण: 
हरिहरभानुभवानोस्कन्दप्रसथाधिपस्तुतिनिबद्धः । 
उद्धतकरणप्रायः स्त्रीवर्ज्यों वर्णनायुक्तः ॥ 
गुणकीतंनप्रकाशनगाथाभिभु भृतां स्तुतिनिबन्ध. । 
गायनसहोक्तियुक्तोदात्तेन विभूषितप्राय: ॥ 
त्रिचतुरपञ्चविताले: विश्वाम: सप्तभिः परिच्छिन्ते: । 
अर्धोद्ग्राहनिवारणसडः व्याते: कुत्रचिन्नियतः ॥। 
समविश्वासेविविधेविभूषित: पञचमे विपरिवतें । 
गाथामात्राद्िपथकपाठबेनालड कृतो ललितः ॥। 
वर्णोष्थ मत्तपाली सभग्नतालावनन्तरं गाथा । 
अनुभग्नतालमात्रे प्रथमे स्यथाउ्ग्नतालश्च ॥। 
गाथाहिपथवसन्ता विश्रामे स्युद्वितोये तु । 
मात्राविषमच्छिन्ना सभग्नताला भवेद्वृद्धयया ॥। 
मागधिका साध्या स्थात्तालविताने तृतीये तु । 
रथ्या हिपथवसन्तकरथ्यातालाश्चतुर्थे स्युः ॥ 


सज्जित होकर सजी हुई बैठी रहती है तथा श्रीगदित मे उत्कठित या तो पाठ 
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श्थ 


पढे या गीत गाये । इस प्रकार के श्रीगदित का उदाहरण हे---'रामानन्द' ।* 


भाण 
भाण विष्णु, शकर, सूर्य, का (पार्वती), कात्तिकेय तथा प्रमथाघिष (शिव) 
की स्तुति से निबद्ध होता है। यह प्राय उद्धत्तकरणो से युक्त, स्त्री-पात्रो से 
रहित होता है तथा शुद्ध वर्णनायुक्त होता है ।' राजाओ के गुण-कीत्तेन एवं 
गुण-प्रकाशन गाथाओ से युक्त होता है एव राजाओ की स्तुति से निबद्ध होता 
है। प्राय इसमे गायन सहोक्ति ओर युक्तोदात्त से अलकृत होता है। भाण 
कही तीन, चार, पाँच विताल, सात विश्वाम तथा अर्थोदरँ्नाहनिवारण-सख्या 
से युक्त होता है । 
पंचम विपरिवर्त मे अनेक प्रकार के सम विश्रामों से विभूषित, गाथा, मात्रा, 
द्विपषयक पाठ्य से अलकृत 'ललित' भाण होता है । 
प्रथम विश्वाम मे वर्ण, मत्तपाली, भग्नताल के बाद गाथा, अनुभग्न-ताल, मात्रा, 
और भग्नताल का प्रयोग होता है । 
द्वितीय विश्वाम मे गाथा, द्विवथक और वसतक का प्रयोग होता है । वृद्धि से 
विषम मात्रा से विछिन्न सभग्न ताल होता है । 
तृतीय ताल-बितान में मागधिका साध्य होती है। चतुर्थ मे रधथ्या, द्विपय, 
वसन्‍्तक और रध्या-ताल होती है । 
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रथ्याप्थ भग्ततालो मार्गणिका हिपथविषसाश्च । 
पञ्चमकेध्प्यथ षष्ठे रथ्यानवभग्नतालाः स्थृः ॥ 
द्विषषकसागंणिके च स्थातासमथ सप्तमे च विश्वासे । 
रथ्यापष्थ भग्नताल: शुद्धे भाणे ऋमप्रदिष्टोष्यम्‌ ॥ 
सज्भीर्णभणितिभरितः सद्ध.रनामा5यसुभयसंयोगात्‌ । 
किचिदनुद्धतभावः तालऋमवर्जितश्च चित्रोइ्यम्‌ ॥ 
इति शुद्ध: सड्धणेश्चित्रोड्पमिति त्रिधा भवेज्भाणः । 
यदि वैष शुद्धभाषः शुद्ध: संकीर्णयाइथ सद्भीणं: ॥ 
सर्वाभिर्भाषाभिश्चित्रेश्व विचेष्टितश्च चित्रः स्थात्‌ । 
अयमुद्धतो5थ ललितो भाणो ललितोद्धतश्च भिन्नः स्यात्‌ ॥| 
अर्थानामोद्धत्यालल्‍लालित्यादुभयभावाच्च । 
यद्दुष्कराभिधेयं चित्र चाप्य:द्ूट्ट च य्भवति ॥ 
तद्भाणकेडभिधेयं युतमनुतालेबितालेश्च । 
तस्थान्तर्भावो यो भाणेइसो नन्दिसालिनामा स्थात्‌ ॥ 
भिन्नः केश्चित्कथितो भरतमतं सम्यगविदित्वा । 
आकाशपुरुषसुद्िश्य वस्तु यत्पठअते5थ वा क्रियते ॥। 
विशिष्टोज्भाव्यभावप्रयोगवा ब्वन्दिमाली सः । 


पचम में रथ्या, भग्नताल, मार्यमणिका, द्विषय और विषम ताल होते है । षष्ठ 
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श्रे 


में रथ्या और नौभग्न-ताल होते है । 

सप्तम विश्राम मे द्विपषक और सार्गमणिका ताल होते है। इस प्रकार शुद्ध 
भाण में रथ्या और भग्वताल का क्रम दिखाया है। 

सकी्ण कथन से युक्त दोनों के सयोग से सकर नामक “भाण' होता है | कुछ 
उद्धत भावी से रहित और ताल के क्रम से रहित 'चित्र' भाण होता है। 

इस प्रकार शुद्ध, सकीर्ण और चित्र तीन प्रकार के भाण के भेद होते है । यदि 
यह शुद्ध भाषा से युक्त हो तो शुद्ध, सकीर्ण भाषा से युक्त हो तो सकीर्णे' 
और चित्र-विचित्र समस्त भाषाओं तथा विचित्र चेष्टाओं से युक्त हो तो 
चित्र! भाण होता है। यह भाण उद्धत, ललित और ललितोद्धत--तीन प्रकार 
का होता है ! 

जिसमे अर्थ उद्धत हो वह 'उद्धत', अर्थ ललित हो वह 'ललित” और दोनों अर्थ 
हो तो 'ललितोद्धत' भाण होता है । 

जहाँ दुष्कर अभिधेय होता है वह चित्र” होता है, और जो उदभट होता है 
उस भाण में अभिधेय अनुताल और विताल से युक्त होता है ।' उसका अन्‍्तर्भाव 
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उद्धतप्रायकरण: क्वचित्स्त्रीव्जवर्णनः ।। 
गाथादिराजस्तुतिभि: निबद्धों गुणकोतने: । 
सुगायनसहोक्त्येब युक्तोदात्तेन भूषितः ॥ 
निबद्धो ब्रह्मरुद्रेन्द्रस्कन्दादिस्तुतिभिष्ट ढम । 
विताले: पञचर्मिर्वा तु यहा त्रिचतुररपि ॥ 
विश्राम: सप्तभिश्चेव परिच्छिन्नेस्तथान्तरा । 
अर्धोद्िग्राहदिसड ख्यानेनियतश्च क्वचित्ववचित्‌ ॥। 
भूषितः समविश्वामैः परिवर्ते च पञचमे । 
गाथामसात्राहिपथकपाठ्यनालडूतः क्वचित्‌ ॥ 
वर्णोड्थ मत्तपाली वा भग्नतालावनन्तरम्‌ । 
गाथानुभग्नतालाश्च सात्रा वा प्रथमे भवेत्‌ ॥। 
विश्वामे भग्नतालाश्च गाथा द्विपथषकस्तथा । 
वसन्‍्तो5पषि च विश्वामे द्वितीये प्रविशन्त्यमी ॥॥ 
मात्रा च विषमच्छिन्ना भग्नतालस्ततःपरम्‌ । 
रथ्या च सागधीत्येते विश्रासे स्व॒ुस्तृतीयके । 
रथ्या द्विपधकश्चापि वसन्‍्तो रथ्यया सह। 
तालश्चतुर्थ विश्ञामे प्रविशन्ति यथाक्रमम्‌ ॥। 
रथ्या च भग्नतालश्च तथा मार्गणिकापि च । 


जो होता है वह भाण में 'नदिमालि” नाम से जाना जाता है। कुछ लोगो ने 


भरत-मत को बिना सोचे-समझे उससे भिन्न कहा है। आकाश-पुरुष के उद्देश्य 
से जो वस्तु पढी जाती है या प्रस्तुत की जाती है, विशिष्ट उद्‌भाव्य भावो के 
प्रयोग से युक्त वह “नन्दिमालि' होती है । उसमे प्रायः उद्धतकरण होता है, 
कही स्त्री का वर्णन नहीं होता है। गाथा आदि राजा की स्तुतियो अथवा 
गुण-कीत्तंत से निबद्ध होती है। गरायत सहोक्ति और युक्तोदात्त से विभूषित 
होता है । यह ब्रह्मा, रुद्र, इन्द्र स्कन्‍न्द आदि की स्तुतियों से निबद्ध होता है । 
पॉच या तीन-चार वितालों से युक्त होता है। सात विश्वामों से युक्त होता है 
तथा बीच मे कही-कही अर्धोद्ग्राह आदि की सख्या निश्चित रहती है। 
पत्रम परिवर्त मे सम विश्रामो से विभूषित होता है। कही गाथा, मात्रा, 
द्विषषक पाठ से अलकृत होता है। प्रथम विश्वाम मे वर्ण या मत्तपाली, 
भग्नताल के अनन्तर गाथा, अनुभग्न ताल या मात्रा होती है और भग्नताल 
रहता है । द्वितीय विश्वाम मे गाथा, हद्विषयक तथा बसन्तक का प्रयोग होता 
है। तृतीय मे विषम से छिन्न मात्रा, भग्तताल, रध्या तथा मागधी होता है। 
चतुर्थ विश्वाम में रथ्या, द्विषक और रध्या के साथ वसन्तक ताल का 
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द्विपयो विषमश्चापि विश्वामें पञचमे स्पृताः ॥ 
षष्ठेषथ रथ्यातालश्च नवतालं ततः परम । 
भग्नतालो द्विपषथकस्तथा मार्गणिका$पि च ॥ 
विश्वार्मे सप्तम रथ्या भग्नतालश्च कल्प्यते । 
एवं क्रम: शुद्धभाण नाटअविड्धिरुदाहतः ॥ 
भाणः शुद्धों भवेच्छुद्धभाषया कल्पितो यदि । 
भाणः सड्भीण॑नामा स्याउड्राषासद्धारकल्पितः ॥ 
भाणश्चित्र इति ख्यातः सर्वभाषाविचित्रितः । 
उक्ततालक्रमाश्लिष्ट: शुद्धभाण इति स्मृतः ॥ 
हयोस्त्रयाणां तालानां सद्धीर्ण: सद्धारोज़ूवः । 
चित्रों भाणो भवेदुक्ततालक्रमविर्वाजतः ॥ 
यस्मिन्नोद्ध त्यसर्थानां स भाणस्तूद्धतो भवेत्‌ । 
लालित्यं यत्र चार्थानां स भाणो ललितः स्मृतः ॥। 
यत्र लालित्यमोद्धत्यं स भाणो ललितोद्धतः । 
चित्र यदशिधेयं स्याददुष्करं चोद्धतं च यत्‌ ॥ 
भाणेडभिघेय तद्युक्तमनुतालेवितालके: । 


यथाक्रम प्रवेश होता है। पचम में रथ्या, भग्नताल, मार्गणिका, विषम द्विपथ 
होता है। षष्ठ मे रथ्याताल और नवताल तदनन्तर भग्नताल, द्विपथक 
तथा मार्गणिका का प्रयोग होता है। सप्तम विश्राम मे रथ्या और भग्नताल 
होता है। शुद्ध-भाण में यही क्रम नाट्यविदो ने बताया है । 


शुद्ध भाषा से कल्पित शुद्ध! भाण होता है, मिश्रित भाषा से कल्पित 'सकीर्णं” 
भाण होता है तथा सभी भाषाओं से चित्रित “चित्र' भाण होता है । इनमे से 
जो उक्त प्रकार के तालक्रमो से युक्त होता है, वह 'शुद्ध/ भाण है। और जो 
दो अथवा तीन तालो से मिला हुआ होता है, उसे 'सकीण्ण' भाण कहते हैं । 
तथा जो उक्त-ताल क्रम से रहित होता है, वह “चित्र' भाण होता है । जहाँ 
पर अर्थ उद्धत हो, वह भाण 'उद्धत' होता है । अर्थ ललित हो तो वह भाण 
'ललित' होता है तथा जहाँ अर्थ ललित और उद्धत हो, वह भाण 'ललि- 
तोद्धत' होता है । जहाँ पर अभिधेय दुष्कर एव उद्धत हो, उसे 'चित्र' कहते 
है। भाण मे वह अभिषेय अनुताल तथा विताल से युक्त होता है । 
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यद्रपकविशेषस्य भाणस्योक्‍तं स्वलक्षणस्‌ ।। 
अतिदेश्यमिहानुक्तमडूसन्ध्यादिकल्पनम्‌ । 
भाणों यो नन्दिसाल्याख्यः सोइन्तभूंतो5्त्र लक्ष्यते ॥ 
पाठये गाते क्रियायां यदुह्िश्याकाशपुरुषम्‌ । 
विशिष्टोड्भधाव्यभावात्मा प्रयोगो यन्न दृश्यते । 
भाणः स नन्दिमालोति नाम्ना कविभिरुच्यते ॥ 
भाणिका 
प्रायो हरिचरितमिति स्वीकृतगाथादिवर्णमात्रश्च । 
सुकुमारतः प्रयोगा:ड्राणोषपि चर भाणिका भवति ॥ 
दिव्याभिश्चारीभिविवर्जिता ललितकरणसंयुक्ता । 
तालान्तरालनत्ता ववचिदपि रथ्यादिसद्धुलिता । 
अर्धोद्ग्राहनिवारणगायनवसन्तमत्तपालीभिः । 
विश्वामेश्च विहीना स्तन्नीयोज्या वरजितोत्तालः ॥ 
वस्त॒नि भाणिकायां नव दश वा नियमतो विधीयन्ते । 
नवमादिपञ्चमेषु स्थानेषु च भग्नतालः स्थात्‌ । 
स्थानान्तरेष्‌ तस्था लयका(ता)लो यहच्छया क्रियते । 
विविधवचोविन्यासे: समभ्यजनोत्साहसम्पत्ति: । 
लास्याड्भरसन्धिनियमों भाणवदेवात्र भाणिकायां स्थात्‌ ॥ 
अथ भाणप्यडिश्युड्भारा श्लक्ष्णनपथ्यनायिका । 





जिस रूपक-विशेष भाण का अपना लक्षण कहा गया है, यहाँ अतिदेश के 
कारण उसके अक, सन्धि आदि को नही कहा गया है । जो 'नन्दिमाली' नाम 
का भाण है, उसका अन्तर्भाव यहाँ कहते हैं। पाठ्य, गीत, क्रिया में जो 
आकाश पुरुष के उद्देश्य से विशिष्ट-उद्भाव्य-भाव-रूप प्रयोग जहाँ देखा जाता 
है, उसे कविजन 'नन्दिमाली” नाम से भाण कहते हैं । 
(भाणिका) 

प्राय विष्ण (हरि) के चरित से युक्त तथा स्वीकृत गाथा आदि वर्ण और 
मात्राओं वाला भाण भी सुकुमार-प्रयोग को दिखाने के कारण “भाणिका' 
कहलाता है । यह (भाणिका) दिव्यचारियों से रहित तथा ललित करणो से 
युक्त होती है। यह ताल के मध्य (अन्तराल) नृत्यपाली, कही रथ्या आदि से 
युक्त होती है। यह अधोद्ग्राह-निवारण गायन, वसन्तक तथा मत्तपाली, 
विश्रामों से रहित होती है । इसमे स्त्री-पात्र रहते है तथा ताल नही होता है। 
भाणिका में नौ या दस वस्तुएँ नियम से होती है। नवम आदि पचम स्थानों 
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गर्भावभशहीना च मुखादिन्रयभूषिता ॥। 
स्वल्पवृत्तप्रबन्धा च पीठमदंविटान्बिता । 
विवृषकेण सहिता दशलास्यसमन्विता । 
पाञुचालरीतिनियता भवेद्यीणावती यथा ॥। 
प्रस्थानम्‌ 
प्रस्थानं केशिकीवृत्तियुतं हीनोपनायकम्‌ । 
आपानकेलिललित लयतालकलानुगस्‌ ॥। 
दासादिनायक हचडुं विट्वेटादिनायकम्‌ । 
मुखनिबहणोपेतं श्वुद्भारतिलक यथा ॥ 
काव्यम्‌ 
काव्यं सहास्यश्यूदड्भारं सवेवत्तिसमन्वितम्‌ । 
सभग्नतालद्विपदीखण्डमात्रापरिष्कृतम्‌ ॥ 
गर्भावमशेसन्धिभ्यां हीनमे काडुमेव च । 
क्वचिल्लास्ययुतं वा स्याद्विटवेटीसमन्वितस्‌ ॥। 


में भग्नताल होता है । स्थानान्तरों मे उसका लय, ताल स्वेच्छा से किया जाता 
है । यह विविध वाक्य-विन्यास से युक्त होती है तथा सम्यजन के उत्साह से 
युक्त होती है ।' भाणिका मे भाण की तरह ही लास्याग तथा सन्धियाँ रहती 
है । भाणिका मे श्ुगार अगी-रस होता है, सुन्दरनेपथ्य से विभूषित नायिका 
होती है । इसमे गर्भ तथा अवमश के अतिरिक्त सुख, प्रतिमुख तथा निर्वेहण--- 
ये तीन सन्धियाँ पायी जाती हैं। यह अल्प-वृत्त (कथा) वाली होती है तथा इसमे 
विदृषक सहित पीठमर्ं तथा विट पात्र होते है। इसमे दस लास्थाग होते है । 
यह पाचाली रीति से युक्त होती है, उदाहरणार्थ---बीणावती । 
(प्रस्थान) 
प्रस्थान मे कैशिकी वृत्ति होती है तथा हीन उपनायक होता है | यह सुरापान 
की केलिकीडा से युक्त होता है तथा इसमे लय, ताल आदि कलाएँ खूब होती है । 
इसमे दास आदि प्रकृति का नायक होता है तथा दो अक होते हैं । इसमे बिट, 
चेट आदि नायक होते हैं । यह मुख तथा निरवेहण सन्धियों से युक्त होता है, 
उदाहरणार्थ---श्रूगार-तिलक ।”” 
(काव्य) 

काव्य में हास्य तथा शगार-रस होता है तथा सभी वृत्तियाँ पायी जाती है , 
यह भग्नताल, द्विपादिका तथा खण्डमात्रा नामक गीतो से पूर्ण होता हैं। इसमे 
गर्भ तथा अवमश्श सन्धियाँ नही रहती हैं अन्य तीन सन्धियाँ रहती है । यह 
एक अक वाला होता है। इसमे कही लास्य (नृत्य) पाया जाता है। यह विट, 
चेटी से युक्‍त होता है । इसकी नायिका कुलागना होती है तथा चायक ललित 
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कुलाड्रनावेशयुतं ललितोदात्तनायकम्‌ । 

एवं प्रकल्पयेत्काव्यं तद्गौडघिजयो यथा ॥ 

विप्रामात्यवणिकपुत्ननायिकानायकोज्ज्वलम्‌ । 

सुदितप्रमदाभाषाचेष्टितरन्तराषन्तरा ॥ 

ग्रथितं विट्चेटादिवेषभाषाभिरेव वा । 

एवं वा कल्पयेत्काव्यं यथा सुग्रीवकेलनस्‌ ॥। 

प्रक्षणकम 

पदार्थाभिनयं यस्य ललितजूच लयान्वितम्‌ । 

कुरुते नतेंकी यत्र सोडपि नर्तेनकः पुनः ॥ 

लास्य द्विधा स्थपाच्छलिक समरथ्यासमन्वितम्‌ । 

सुतालचतुरश्राभ्यां यत्र क॒र्तु प्रवर्तते ॥। 

गर्भावमशे रहित सर्वेव॒त्तिसमन्वितम्‌ । 

प्रभूतसागधीशो रसेनीक॑ रसभावयुक्‌ ॥ 

द्विसन्धीति वदन्त्येतदुत्तमाधमनायकम्‌ । 

भारत्यारभटोयुकक्‍तं क्वचित्स्यात्तस्य सात्त्वती ॥ 

यथा वालिवधाख्यश्च नुसिहविजयो यथा । 

पृर्णनेपथ्यपाठेवा नान्‍दी तस्य विधीयते ॥ 
और उदात्त प्रकृति का होता है । इस प्रकार काव्य की कल्पना करनी चाहिए, 
उदाहरणाथे---मौडविजय  । 
काव्य मे विप्र, अमात्य तथा वणिकृ-उत्पन्न पुत्र व पुत्री, नायक व नायिका 
होते है । बीच-बीच में यह काव्य भुदित प्रमदा की भाषा व चेष्टाओ से युक्त 
होता है । या विट, चेट आदि के वेष तथा भाषा से युक्त होता हैं। इस प्रकार 
काव्य की कल्पना करनी चाहिए, उदाहरणार्थ--सुग्रीवकेलनम्‌' । 

(प्रेक्षणक ) 

जहाँ नतेंकी सुन्दर लय के साथ जिसके पदार्थों का अभिनय करती है, उसे 
'नतेंनक' कहते है। पुन नतंनक उसे कहते है जहाँ छलिक” और समरश्या 
से युक्त दो प्रकार का लास्य होता है और क्रमश सुताल तथा चतुरश्न ताल 
का प्रवत्तेव होता है। इसमे गर्भ और अचमर्श सन्धि के अतिरिक्त अन्य तीन 
सन्धियाँ रहती है, तथा इसमे सभी वृत्तियाँ पायी जाती है। इसमे मागधी और 
शौरसेनी भाषा का बहुत प्रयोग होता है तथा यह रस और भाव से युक्त होता 
है। इसमे दो सन्धियाँ रहती हैं। इसका नायक उत्तम तथा अधम प्रकृति का 


होता हैं। इसमे भारती और आरभटी वृत्तियाँ पायी जाती है, कही सात्त्वती- 
वृत्ति भी पायी जाती है। उदाहरणार्थ--बालिवध और नृसिह॒विजय । इसमे पूर्ण 
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क्वचिद्गर्भावमशों स्तः क्वचिद्द त्तिचतुष्टयम्‌ । 
क्वचिन्नेपथ्यवाक्याढ्यं न कदाचनसूत्रधुत्‌ ॥। 
एवं प्रेक्षणक विद्याद्यथा त्रिपुरमदनम । 

नाटथ रासकम्‌ 
षोडश द्वादशाष्टो वा यस्मिन्तृत्यन्ति नायिका: ॥ 
पिण्डीबन्धादिविन्यास रासक तदुदाहतम्‌ । 
पिण्डनाततु भवेत्पिण्डी गुम्फनाच्छ ड्डला भवेत्‌ ॥ 
भेदनादभेथ्यकों जातों लता जालोपनाहतः । 
एते नृत्तात्मना कार्या नाट्यवन्तः क्रियाविधो ॥ 
सुकुमारोद्धतेर ड्रेगॉयिकाभिविलक्षणा: । 
वाक्यस्या(नाटअस्या)वधयो होते पिण्डाद्या दृश्यजातय:ः ॥ 
नवभेदा विधीयन्ते हानुकार्यानुरागिण: । 
कामिनीभिभेुंवो भतुंः चेष्ठितं यत्र नृत्यते ७ 
रागाहसन्तमालोक्य स ज्ञेयो नाट्यरासक:ः । , 
चर्चरीमिति ताम्प्राहुबंणंतालेन ततन्न तु ॥ 
प्रविशेत्कासिनीयुग्स ससचर्यादिशिक्षितम्‌ । 


नेपथ्य-पाठ या नान्‍दी का विधान किया जाता है । कही इसमे गर्भ तथा अवमर्श 
सन्धियाँ रहती हैं, कही चारो वृत्तियाँ पायी जाती हैं। कही नेपथ्य-वाक्य का 
प्रयोग होता है। इसमे सूत्रधार कभी नही रहता है । इस प्रकार के लक्षण से 
प्रेक्षणक जाना जाता है, उदाहरणार्थ--त्रिपुरमदंनम्‌ ।' 

(नाट्यरासक) 
जिसमे सोलह, बारह यथा आठ स्त्रियाँ (नायिकाएँ) पिण्डीबन्ध आदि की रचना 
द्वारा नृत्य करती हैं, उसे “रासक' कहा जाता है ।'* 
(नृत्य करनेवालियों के) एक साथ इकट्ठे हो जाने को “पिण्डी' कहते है। एक- 
दूसरे के साथ गरँथ कर नृत्य करना “शव खला' कहलाती है। जिससे नतेकियाँ 
एक-दूसरे से पृथक हो जाये, उसे “'भेद्यक' कहते हैं। परस्पर जाल जैसा गूथा 
होने से जो नृत्य होता है, उसे 'लता' कहते हैं ।'' 
सुकुमार और उद्धत अग्रो वाली गायिकाओ से विलक्षण क्रियाविधि मे नृत्त रूप 
से इनको नाट्य वाला बनाना चाहिए। ये पिण्डादि दृश्य-जातियाँ नादूय की 
अवधि मानी जाती हैं। अनुकायं का अनुराग रखने वाले नौ भेद किये जाते है। 
बसनन्‍्त (ऋतु) को देखकर रागादि से स्त्रियों द्वारा राजाओं की चेष्टा का नृत्य 
किया जाता है, उसे 'नाट्य-रासक' कहते हैं।!*' वर्ण और ताल के द्वारा सम- 
भर्या से शिक्षित, वामसचार और दक्षिण-सचार वाले अंगो से परिष्कृत उन- 
उन कामिनी-युगलो का जहाँ प्रवेश कराते हैँ, उसे 'चर्चेरी' कहते हैं । उसी को 
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वामदक्षिणसञ्चाररज्डृस्तत्तत्परिष्कृतम॒ ॥ 
ततस्तदेव वर्णान्‍्त आलीढद्वयसं स्थितम्‌ । 
चोलिकाभिद्रुतं ताल वादकानां प्रदर्शयेत्‌ ॥ 
पञचघातकसंज्ञार्थंजनस्तस्मात्यवतेते ? । 
नृत्तेन विभजेत्खण्डेः चतु्भिस्त्रिभिरेव वा ॥। 
अन्योन्याड्िकसब्चारेहेस्ततालेमिथः कृतेः । 
परिक्रम्य च निष्कामेत्ततोष्न्यद्वितयं विशेत ॥ 
एककालस्तु निःसन्धिः प्रवेशों निर्मेमस्तयोंः । 
पुष्पाउजलिप्रयोगन्तु मात्रातालेन योजयेत्‌ ॥ 
उभयोः पात्रयो: पश्चात्पात्राणि प्रविशन्ति हि। 
बद्धापणवतालेन रशथ्यावर्णादिवर्णकः ॥ 
शुष्कगीतप्रयोगेण ततो' गायन्ति गायका: । 
लताभिभेंदके: गुल्मेर्नानावत्तप्रदर्शक: ॥ 
पात्रश्चेकन्न संयुक्त पिण्डीबन्धन्तु कारयेत । 
ततो मल्लाभिधं ताल॑ शुष्कवर्णप्रयोगतः ॥ 
मुरजाक्षरवाच्यन्तु हन्याहण्डद्विदण्डके: । 

एवं नृत्तक्रमेणादो ह्यापसारः समाप्यते ॥ 
अपसारत्रयं चान्यदेवर्मेत प्रकल्पयेत्‌ । 

तत्रापि पुवेवन्नृत्तं कामतस्तु लयक्रमः ॥ 
कथयेद्रासकस्यान्ते शुभार्थ वचनक्रमस्‌ ॥॥ 


वर्णान्त' कहते है जिसमे आलीढ नामक दो राग मिला रहता है और चोलिका 


से अभिद्गुत वादको के ताल का प्रदर्शन होता है। इसीलिए 'पच्र॒घातक' सज्ञा 
के लिए प्रवृत्त होता है (?) । 

नृत्य के द्वारा तीन या चार खण्डो मे बँट जाना चाहिए । अन्योन्य के आगिक 
सचार से और पारस्परिक किये हुए हस्त-ताल से परिक्रमा करते हुए बाहर 
निकलना चाहिए । तदनन्तर दूसरे युग्म को प्रवेश करना चाहिए । एक समय 
उन दोनो का मिलना, प्रवेश करना तथा निकलना होना चाहिंए । मात्रा और 
ताल के साथ पुष्पाजलि का प्रयोग करना चाहिए । दोनो पात्रों के बाद अन्य 
पात्र प्रवेश करते है। तदनन्तर गायक बद्धापणव ताल, रथ्या-वर्ण आदि 
बर्णक तथा शुष्क गीत के प्रयोग के साथ गान करते हैं। पुन लता, भेद्यक, 
शुल्म, ताता प्रकार के नृत्य-प्रदशंक-पात्रो को एक स्थान पर इकट्ठा करके 
पिण्डीबन्ध नृत्य का प्रयोग कराना चाहिए | तदनन्तर शुष्कवर्ण के प्रयोग से 
'भलल्‍ल' नामक ताल का प्रयोग करना चाहिए । मुरजाक्षर वाद्य को दण्ड और 
दो दण्डको से बजाना चाहिए। इस प्रकार नृत्य के क्रम से सर्वप्रथम अपसार 
समाप्त किया जाता है। यह अपसार तीन प्रकार का होता है, इसे अन्यत्र ही 
देख लेना चाहिए । वही पूर्ववत्‌ तृत्य तथा कामत (इच्छानुसार) लयक्रम 
जानना चाहिए । रासक के अन्त में शुभ-प्रयोजन के लिए मगलाचरण करना 
चाहिए । 
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लब्ध्वा दुग्धभहोदधों सुरगण: पीत्वाध्मुतं यस्तदा 
पिण्डीश्षद्भ लिकाविशेषविहितो युक्तो लताभेद्यके: । 
चित्रातोद्यविचित्रतेलेययुतो भेदद्वयालडूतः 
चारीखण्डसुमण्डलरनुगतः सो5यं मतो रासकः ॥ 
रासकम्‌ 
प्रथमानुरागजनितप्रवासश्ु ड्भारसं श्रय॑ यत्स्यात । 
प्रावृड्वसन्तवर्णनपरमन्यद्वापि सोत्कण्ठम्‌ ॥ 
अन्ते वीररसाढ्यं निबद्धमेतच्चतुरभिरपसारे: । 
मुखनिवेहणसमेतं प्रस्थान भवति चकाडूम्‌ ॥॥ 
आश्षिप्तिकाल्पवर्णो सात्राक्न्‌ बको5थ भग्नतालश्च । 
वर्धनिका च ध्वनिका यत्तत्स्यात्तदिह काव्यसिति ॥ 
युक्त लयान्तररच्छध्वनिकास्थाननिर्मितेर्भवति । 
काव्यं विचित्ररागं चित्रसिति तदुच्यते कविभिः॥ 
छन्नानुरागयुक्ताभिरक्तिभियंत्र भूपतेः । 
आवज्यंते मनः सा तु मस॒णा डोम्बिका सता ॥ 
क्षीरसागर में देवताओं ने अमृत को प्राप्त करके और पी करके पिण्डी और 
श्रुखला विशेष से किया हुआ और लता तथा भेद्यक (नुत्यो) से युक्त, चित्र- 


आतोद्य से विचित्रित, लयो से युक्त, दो भेद से अलकृत तथा चारी, खण्ड और 

मण्डल से जिसका अनुगसन किया था, वह 'रासक' माना जाता है 
(रासक) 

जो प्रथम अनुराग से उत्पन्न प्रवास और श्ूगार-रस के आश्वित होता है तथा 

वर्षा और वसनन्‍्त के वर्णन अथवा और भी उत्कण्ठा-प्रदर्शक सामग्री से परिपूर्ण 

होता है। जिसके अन्त मे वीर-रस रहता है। जो चार अपसारो से निबद्ध 

होता है । जिसमे मुख तथा निर्वेहण सन्धियाँ रहती हैं तथा एक अक होता है, 

वह 'प्रस्थान' होता हैं ।*" 

जिसमे आक्षिप्तिका, अल्पवर्ण, मात्रा, ध्रुव, भग्नताल, वर्धतिका और ध्वनिका 

हो, उसे काव्य” कहते हैं |“ 

जो विभिन्न लय से युक्त तथा शुद्ध ध्वनिका-स्थान से न्िमित होता है, वह 

कविजनो द्वारा विचित्रराग वाला चित्र काव्य” कहलाता है ।** 

जिसमे छन्नानुरागनार्भक युक्तियों से राजा के मन को खिन्न किया जाता है, 

उसे कोमल (मसृणा) 'डौम्बिका' कहते हैं । 
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नुसिहसुकरादीनां वर्णना कल्प्यते यतः । 
नतेको(नृत्तगी)तेन भाणः स्यादुद्धताड्प्रवतितः ॥ 
गजादोीनां गति तुल्यां कृत्वा प्रवबसनं तथा । 
अल्पाविद्ध सुमसर्ण तत्प्रस्थानं प्रचक्षते ॥ 

सख्या: समक्ष पत्युयंदुद्धतं बत्तमुच्यते । 

ससृणं तु क्वचिद्धतंचरितं शिल्पकस्तु सः ॥। 
बालक्रीडानियुद्धानि तथा सृकरसिहजा । 
धवलादि(ध्वजादिना)कता क्रीडा यत्र सा भाणिका स्मृता ॥। 
आद्चप्राय॑ प्रेक्षणक स्यात्पहेलिकयाइन्वितस्‌ । 
ऋतुवर्णनसंयुकतं रामाक्रीडन्तु भाष्यते ॥ 
मण्डलेन तु यन्नृत्तं तद्रासकमिति स्मृतम्‌ । 
एककस्तस्य नेता स्थाद्गोपस्त्रोणां यथा हरिः ॥ 
अनेकनतंकीयोज्यं चित्रताललयान्वितस्‌ । 
आचतुष्षष्टियुगलाद्रासक॑ मसृणोद्धतम्‌ ॥॥ 


जिससे नृसिह, सूकर आवि के वर्णन की कल्पना की जाती है, नतेकी के नृत्य 
तथा गीत के द्वारा उद्धताग से प्रवतित भाण” कहलाता है। 

गज आदि की गति के समान मन्द-मन्द सुमनोहर चाल चलना ही '्रस्थान' 
कहलाता है। 

सखी के समक्ष पति के जो उद्धत-चरित्र को कहा जाता है, कही कोमल या 
मनोहर धूते-चरित्र को कहा जाता है, उसे 'शिल्पक' कहते है । 

बालक्रीडा व बाल-युद्ध सुकर, सिंह-गत घवल आदि (घ्वजादि) से की गई 
क्रीडा जिसमे होती है, वह 'भाणिका' कहलाती है । प्रहेलिका से युक्त आद्य- 
प्राय प्रेक्षषक' कहा जाता है। ऋतु-वर्णन से युक्त आराम-क्रीडा' कही 
जाती है । 

मण्डल रूप में जो नृत्य होता है, वह 'रासक' कहा जाता है। उसका नायक 
(नेता) एक होता है, जैसे--गोपस्त्रियों अर्थात्‌ गोपियों के नायक हरि 
(श्रीकृष्ण) ' । 

अनेक न्त॑कियों से युक्त, चित्र-ताल तथा लय से युक्त चौसठ युगल-रूप तक 
मसुणोद्धत 'रासक' होता है । 
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उल्लोप्यकम्‌ 
उल्लोप्यक स्थादेकाड्भ[मवसमशं विनाकृतस्‌ । 
निष्प्रवत्तिविधानञअच शिल्पकाड्भविभूषितम्‌ ॥। 
हास्यश्यूड्भगरकारुण्ययुक्तमुज्ज्वलवेषवत । 
बहुपुस्‍तं च चतुरोज्ज्वलनायकनायिकम्‌ ॥ 
यथा देवीमहादेवं यथा चोदात्तकुञ्जरम । 
यस्सिन्नुल्लोप्यक नाम त्यड्धं गीत॑ प्रव्तेते ॥ 
तल्‍लक्षणं च गान्धवंनिणये स्पष्टमीरितम्‌ । 


हल्लौसम्‌ 
अथ हल्लीसक सप्तनवाष्टदशनायिकमस्‌ ॥। 
सानुदात्तोक्ति चेकाडू केशिकीवृत्तिभूषितम्‌ । 
एकाडूः वा भवेद्द्बड्धं विमशंमुखसन्धिमत्‌ ॥ 
सगेयलास्यं यतिमत्खण्डताललयान्वितम्‌ । 
एकविश्रामसहितं यथा स्यात्केलिरेबतम्‌ ॥ 


ललिता दक्षिण: ख्याता नायकाः पञचषा अपि । 
विप्रक्षत्रवणिक्‍पुत्नास्सचिवायत्तसिद्धयः ॥ 
दचडू मुखावसशों सत एकाडू गर्भनिर्गंम: । 


(उल्लोप्यक ) 
जिसमे एक अक हो, जो अवमर्श-सन्धि से रहित हो और जिसमे निष्प्रवृत्ति- 
विधान हो । जिसमे शिल्पक (उपरूपक) के अग हो तथा हास्य, श्ुगार और 
करुणरस हों, उसे 'उल्लोप्यक' कहते है । इसमे पात्रों की चमकीली (उज्ज्वल ) 
वेशभूषा रखी जाती है तथा अनेक पुस्तकर्म (मुखोटे तथा पलस्तर से 
तैयार वस्तुओ) का उपयोग किया जाता है । इसकी चतुर तथा उज्ज्वल नायक 
व नायिका होती है । उदाहरण के लिए--देवी-महादेव तथा उदात्तकुज्जर । 
जिसमे उल्लोप्यक नामक तीन अग वाला गीत प्रव॒त्त होता है, उसका लक्षण 
गान्धर्व-निर्णय' में स्पष्ट कहा है । 

२१ 

हलल्‍लीसक में सात, आठ, नौ या दस स्त्रियाँ (नायिकायें) रहती हैं। यह 
अनुदात्त उक्ति से युक्त होता है, इसमे एक अक होता है तथा कैशिकी-वृत्ति 
पायी जाती है । इसमे एक या दो अक होते हैं तथा विमर्श और मुख सन्धियाँ 
रहती है । इसमे गाने के साथ लास्य (नृत्य), यति, खण्ड-ताल, लय तथा एक 
विश्नाम होता है, जैसे--केलिरैबत । 
इसमे ललित, दक्षिण, प्रसिद्ध पाँच छै नायक होते है जो ब्राह्मण, क्षत्रिय या 
वैश्य-पुत्र होते हैं तथा इसके कार्यों की सिद्धि मन्‍्त्री के अधीन होती है । इसके 
द्वितीय अक में मुख और अवमश्श सन्धियाँ रहती है, प्रथयणय अक गर्भ-सन्धि से 


रहित होता है । 
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दुर्मे ल्लिका 
अय दुर्मल्लिका नाम प्रौढ्नागरनायिका । 
चतुरडून चतुस्सन्धिगेंभेंसन्धिविनाकृता । 
विटो विलसति स्वर प्रथमाडत्र (त्रि)नाडिकाः ॥ 
विदूषको हितीयेडड्े विलसत्पअचनाडिकः । 
पीठमर्दों विहरति तृतीये सप्त नाडिकाः । 
विदादित्रितयक्रीडा चतुर्थे दश नाडिकः । 
चौयेराति प्रतिभेद॑ यनोरनुरागवर्णनं ववाषि । 
यत्र ग्राम्यकथा्भिः कुरुते किल दृतिका रहसि ॥॥ 
सन्त्रथति च तद्दिषयन्यग्जातित्वेन याचते च बसु । 
लब्ध्वापि लब्धुमिच्छति या सा दुर्मेल्लिका नाम्ता ॥ 
एनां दुर्मेल्लिकामन्ये प्राहुमेत्तल्लिकामिति ॥ 
यस्यामुद्भाव्यः स्थात्पुरोहितामात्यतापसादीनाम्‌ । 
प्रारूधानिर्वाहः सापि च मत्तल्लिका भवति ॥ 
क्षुद्रकथा मत्तल्लिका येह महाराष्ट्रभाषया भवति । 
गोरोचने च कार्याप्नड्भवती भावरसविद्या ॥। 





(दुर्मेल्लिका) 


दुर्मल्लिका की प्रौढ और चतुर (नागर) नायिका होती है। इसमे चार अक 
होते हैं। गर्भ सन्धि के अतिरिक्त चार सन्धियाँ होती हैं । प्रथम अक तीन 
नाडिका (६ घडी) का तथा बिट की क्रीडा से पूर्ण होता है | द्वितीय अक 
पाँच नाडिका (१० घडी) का और विदृषक की क्रीडा से युक्त होता है। 
तृतीय अक सात नाडिका का और पीठमद के विलास से युक्त होता है। 
चतुर्थ अक दस नाडिका (२० घडी) का होता है, इसमे विटादि की तीन ग्रुनी 
क्रीडा होती है । 

जिसमे कोई दूती एकान्त में ग्राम्य (अश्लील) कथाओ द्वारा कही युवक और 
युवतियों के प्रेम को वर्णन और उनके चौयंरत का प्रकाशन करती है। उसके 
विषय में सलाह करती है, नीच जाति की होने से धन मॉगती है। धन के 
मिल जाने पर भी और अधिक धन चाहती है, उसको <ुर्मेल्लिका' नाम से 
जाना जाता है।' इस दुर्मेल्लिका को दुसरे कोई 'मतल्लिका' कहते हैं। 
जिसमे पुरोहित, अमात्य तथा तापस (तपस्वी) आदि के उद्भाव्य भ्ारब्धका 
निर्वाह न हो, उसे 'मत्तल्लिका' कहते हैं । जिसमे महाराष्ट्र-भाषा (प्राकृत- 
भाषा) मे क्षुद्रकथा वर्णित हो, उसे 'मत्तल्लिका' कहते हैं और इसमें गौरोचन 
पर भाव और रस को जानने वाली अनगवती करनी चाहिए। 


२३६२ 


शरद 


भर, 


पढे 


श्र 


भावप्रकाशने 


मल्लिका 
मल्लिका भोगशुद्धारकेशिकीवृत्तिसन्थरा । 
एकहयडुक्रमाश्लिष्टविदृषकविटक्िया 
गाथाद्विपथकोपेता रथ्यावासकतालयुक्‌ । 
अनालक्ष्यकथा पूर्व पशचादालक्ष्यवस्तुका । 
गर्भावसशेहीना च सन्धिन्रयसमन्विता ॥। 
भणिकुल्यायां जलमिव न लक्ष्यते यत्र पूर्वतो वस्तु । 
पश्चात्प्रकाशते या सा मणिकुल्यापि मल्लिका ज्ञेया । 
कल्पवल्लो 
कल्पवल्ली भवेद्धास्याश्वुज्भाररसभावयुक्‌ । 
उदात्तनायकोपेता पोठमर्दोपनायथका ॥ 
अस्यां वासकसज्जा स्याज्नायिकाइ्थाभिसारिका । 
द्विपदीखण्डगेयाद्या रध्यावासकतालयुक्‌ ॥। 
लयत्रययुता लास्यदशकेन समन्विता । 
ईहशी कल्पवललो स्थाह्यथा माणिक्यवल्लिका । 
सुखसन्धिप्रतिमुखसन्धिनिवहणैयुता । 
उदात्तवर्णनोत्कर्षा ललितोदात्तनायका ॥। 


(मल्लिका) 
मल्लिका का सम्भोग-श्रुगार अभी-रस होता है, इसमे कैशिकी वृत्ति पायी 
जाती है। यह एक या दो अक वाली होती है तथा विदृषक और विट की 
क्रीडा से युक्त होती है। यह गाथा (छन्द), हिपथक (संगीत) तथा रथ्या- 
वासक-ताल से युक्त होती है। इसमे पहले अलक्ष्य कथा रहती है बाद मे 
सलक्ष्य कथा । इसमे गर्भ और अवमर्श के अतिरिक्त तीन सन्धियाँ रहती हैं । 
जिसमे मणिमुल्या (मणितदी) में रहने वाले जल की तरह पूर्वबस्तु दिखायी 
नही पडती है बाद मे दिखायी पडती है, उस मणिकुल्या को “मल्लिका” 
जानना चाहिए 

(कल्पवल्ली) , 
कल्पवल्ली हास्म तथा श्वूगार-रस और भाव से युक्त होती है। इसका उदात्त 
नायक होता है और पीठमदें उपनायक होंता है। इसमे वासकसज्जा या 
अभिसारिका नायिका होती है। यह द्विपदी, खण्डगीत, रध्यावासकताल, तीन 
प्रकार के लय तथा दस प्रकार के लास्य से युक्त होती है। इस प्रकार की 
यह “कल्पवलल्‍ली' होती है । उदाहरण के लिए---/माणिक्यव॒ल्लिका' । मुख, प्रति- 
मुख तथा निर्वहण सन्धियों से युक्त, उदात्त वर्णन से उत्कृष्ट तथा ललित 
ओर उदात्त नायकवाली 'कल्पवल्ली' कहलाती है। 


की 


भछ 


कु 
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पारिजातकम्‌ 
पारिजातलतेकाडूःसुखनिवेहणान्विता । 
वर्णमात्राखण्डतालवती गाथासमन्विता ॥ 
वीरशूड्भारभूयिष्ठा देवक्षत्रादिनायका । 
कलहान्तरितावस्थानायिकोदात्तनायका ॥ 
अथवा भोगिनीस्वीयागणिकानाय्रिकान्विता । 
ताः स्युरष्ठो चतस्र: स्युदंण्डरासकनतना: (?) ॥। 
सापसार त्रया चित्रकथागेयसमन्विता । 
क्वचिद्विदृूषकक्रीडापरिहासमनोहरा ॥। 
पारिजातलता सेयं यथा गड्भगतरड्डिका । 
पारिजातकमित्येव केश्चिदेषाईभि धीयते ॥ 
सट्टक नाटिकाभेदो नृत्यभेदात्मकं भवेत्‌ । 
केशिकी भा रतीयुक्तहीन रोद्रसादिकम्‌ ॥ 
सर्वेसन्धिविहीनं च नाटिकाप्रतिरूपकम्‌ । 
श्रसेनमहाराष्ट्रवाच्यभाषादिकल्पितम्‌ ॥ 
अड्भस्थानीयविच्छेदचतुर्यववनिकान्तरम्‌ । 
छादनस्खलनअ्ान्तिनिद्ववादेरसम्भवात्‌ ॥ 
न वरदेत्प्राकृतीं भाषां राजेति कतिचिज्जगुः । 

(पारिजातक ) रु 
पारिजात-लता एक अक वाली होती है तथा मुख और निर्वेहण सन्धियों से 
युक्त होती है । यह वर्ण, मात्रा, खण्ड-ताल और गाथा (छन्‍्द) से युक्त होती है । 
इसके वीर तथा श्वगार रस होते है तथा देवता और क्षत्रिय नायक होते है। 
इसकी कलहान्तरिता नायिका, उदात्त नायिका अथवा भोगिनी-स्वीया-गणिका 
नायिका होती है । ये सख्या मे चार या आठ होती हैं जो दण्ड रासक नृत्य करने 
वाली होती हैं (?) । यह तीन अपसारसहित चित्र-कथा तथा गेय से युक्त होती 
है । कही विदृषक की क्रीडा और परिहास से मनोहर होती है । यह परिजात- 
लता कहलाती है, जैसे---गग-तरगिका । कोई इसे 'पारिजातक' ही कहते है । 
सट्टक नाटिका का भेद और नृत्य-भेद-रूप होता है। यह कैशिकी तथा भारती 
बृत्तियो से युक्त होता है तथा रौद् रसादि से हीन होता है । यह सभी 
सन्धियो से शून्य होता है और नाटिका का प्रतिरूपक है। इसकी शूरसेनी, 
महाराष्ट्री वाच्य भाषा होती है। इससे अक के स्थान पर चार यवनिका का 


प्रयोग होता है। छादन, स्खलन, भ्रान्ति, निक्ृव आदि की असम्भावना से 
राजा को प्राकृत-माषा नही बोलती चा हिए--ऐसा किसी ने कहा है । राजा 
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५९ 


भय 


शैछि 
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मागध्या शौरसेन्या वा वर्देद्राजेति केचन ॥ 
नाटठिकाप्रतिरूपं यद्धिशिषो रूपकस्य तत्‌ । 
सट्क॑ तेन तस्याहुः भाषां तां प्राकृतीं परे ॥ 
राजशेखरकक्‍लुप्तं तद्यथा कपूरमञ्जरो । 
प्रकारान्तरतो लक्ष्म रासकस्य परे जगुः ॥ 
अथ रासकमेकाडूः सृत्रधारेण वरजितम्‌ । 
सुश्लिष्टनान्दीयुक्तहच पञ्चपात्र त्रिसन्धिकम्‌ । 
पूर्ण भाषाविभाषाभि: केशिकीभारतोयुतम्‌ । 
वीथ्यद्भमण्डितं मुख्यनायक ख्यातनायिकम्‌ ॥ 
गर्भावमशंशुन्यं च कलापोहेशभूषितम्‌ । 
उदात्तभावविन्यासभूषितं सोत्तरोत्तरम्‌ ॥ 

एवं लक्षणसुद्दिष्ट रासकस्यात्र केश्चन । 

इति नानामतेनोक्ता नृत्त्यभेदाः प्र्दाशताः ॥ 
वैकल्पिक लक्ष्म तेषां न क्वचिच्च निषिध्यते । 
यथा नियमिता भाषा: संस्कृताद्याः पुरातने: ॥ 
नायिकादिधु पात्रेष नियमोञ्त्र प्रदश्यंते । 


को मागधी या शौरसेनी भाषा बोलनी चाहिए--ऐसा कोई कहते है। नाटिका 
का प्रतिृपष और रूपक का जो विशेष-रूप है, वह सट्टक हैं, उसकी भाषा 
प्राकृत होनी चाहिए---ऐसा कोई दूसरे कहते हैं | जैसे---राजशेखर विरचित 
'कर्प्रमजरी । 

किन्‍्ही दूसरो ने प्रकारान्तर से रासक का लक्ष्म (लक्षण) कहा है-- 
रासक एक अक वाला तथा सूत्रधार से रहित होता है। यह सुश्लिष्ट नान्‍दी 
से युक्त होता है, इसमे पाँच पात्र होते है तथा तीन सन्धियाँ रहती हैं। यह 
भाषा और विभाषाओं से परिपूर्ण होता है। इसमे कैशिकी और भारती 
वृत्तियाँ पायी जाती हैं। यह वीथ्यगो से युक्त होता है । इसका मुख्य नायक 
और प्रसिद्ध नायिका होती है। इसमे गर्भ और अवमशे सन्धियाँ नही रहती 
हैं तथा यह कलाप के उद्देश्य से पूर्ण होता है। यह उत्तरोत्तर उदात्त भावों 
की रचना से युक्त होता है। इस प्रकार किसी ने रासक का लक्षण कहा है । 
इस प्रकार विभिन्न मतानुसार नृत्य-स्ेदो को कह दिया । इसके बेकल्पिक 
लक्षण का कही भी निषेध नही किया जाता है । पूर्वाचार्यों ने नायिका आदि 
पात्रों में सस्कृत आदि भाषाएँ जैसे निश्चित की हैं, यहाँ उनका नियम 


कहते हैं । 


| 


६० 
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पाठ्य तु संस्कृत नुणामनीचानां क्रृतात्मनाम्‌ ॥॥ 
लिड्िनीनां महादेव्या मन्त्रिजावेश्ययो: क्वचित । 
सत्रीणां तु प्राकृतं प्रायः शोरसेन्यधमेष च ॥ 
पिशाचात्यन्तनीचादों पेशा्च मागधं तथा । 
यहेश्य नीचपात्र स्पात्तदेश्यं तस्य भाषितम्‌ ॥। 
कायतश्चोत्तमादीनां कार्यो भाषाव्यतिक्रमः । 
परिव्ाप्सुण्डशाक्येषु चेष्टे(टे)ष क्षत्रियेष्‌ च ॥ 
विशिष्टा: परलिड्)रस्थाः संस्क्ृत॑ तेष योजयेत्‌ । 
ऐश्वर्येण प्रमत्तस्य दारिद्रद्योपप्लुतस्थ च ॥ 
उत्तमस्थापि पठतः प्राक्ृतं सम्प्रयोजयेत्‌ । 
अतिरिकक्‍तेषु तत्कार्य पाठ्य पुनरुक्तिसंयक्तम्‌ ।॥। 
राजविप्रविटामात्यसुभटाधीतयोषिताम्‌ । 
नटनतेकधूर्तानां संस्क्ृतं पाठ्यमुच्यते ॥ 
देवदानवगन्धवबंसिद्धनागेशरक्षसाम्‌ । 
कव्चुकोयप्रतोहारलिड्रिनीवणिजामपि ॥। 
विद्याधरीवर्षवरमहादेवीविलासिनाम्‌ । 

योगिनां योगिनीनां च संस्कृतं सम्प्रयोजयेत्‌ ॥। 
छद्यलिड्भप्रविष्टानां निम्नेन्थानां जटावताम्‌ । 


उत्तम तथा मध्यम (अनीच) श्रेणी के पण्डित पुरुषों की भाषा नाटकों में 


सस्क्ृत होनी चाहिए । कही सन्यासिनी, महादेवी, मन्त्रि-कन्या तथा वेश्याओं 
की भाषा भी ससस्‍्क्ृत होनी चाहिए। उत्तम तथा मध्यम श्रेणी की स्त्रियों 
की प्राय प्राकंत-भाषा होती है और अधम श्रेणी की स्त्रियों की भाषा शौर- 
सैनी होनी चाहिए । पिशाच, अत्यन्त नीच-पात्र आदि की भाषा पैशाची तथा 
मागधी होती है । जो तीच-पात्र जिस देश का हो उसकी भाषा उस देश की 
होनी चाहिए। काय वश उत्तमादि पुरुषों की भाषा बदल देनी चाहिए । साधु, 
शाक्यभिक्षु, चेट, क्षत्रिय तथा विशिष्ट सन्‍्यासी (लिगस्थ) की भाषा सस्क्ृत 
होनी चाहिए। जो लोग ऐश्वर्य मे मस्त है या जो दरिद्रता से उपहत है एवं 
जो उत्तम हैं उनकी भाषा प्राकंंव होनी चाहिए। इनके अतिरिक्त की भाषा 
पुनरक्ति से युक्त (प्राकृत) होनी चाहिए । राजा, विप्र, बिट, अमात्य, सुभट 
(अच्छे योद्धा), शिक्षित स्त्री, नट, नतेक तथा धतें की भाषा सस्क्ृत कही 
जाती है। देव, दानव, गन्धवे, सिद्ध, नागेश, राक्षस, कचुकीय, प्रतीहारी, 
सल्यासिनी, वणिक-कन्या, विद्याधरी, वर्षवर (नपुसका) महादेवी, विलासिनी, 
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१९२ 


भावप्रकाशने 


शाक्यचक्रचराणां च संस्कृत न प्रयोजयेत्‌ ॥ 
यो वेषविद्यासमयलिड्भनिष्णातधीरभंवेत । 

स चक्रचर इत्युक्तः प्रायो वेतण्डिकोषपि च ।॥ 
अधमानां कुविद्यानामज्ञानामल्पचेतसाम्‌ । 
क्षुत्पीडाविकलाड्रानां संस्कृतं न प्रयोजयेत्‌ ॥॥ 
भाषा या नायकादाीनां तत्तहझ्नादय्योपयोगिनी । 
परस्परं च वर्न्याणामाहानार्थाइभिधीयते ॥ 
नेतुर्या महिषी युक्ता रूपसम्पदगुणादिभिः । 
तदभत्यवनितावग: वक्तव्या भट्दिनीति सा ॥ 
यहच्छाधिगमे प्रायः दुलभस्यव वस्तुनः । 
नायिका वत्तिसन्तोषा ज्ञित्यमंमह इत्यलम्‌ ॥॥ 
येन केनापि सास्येन प्राथ्यमानस्य वस्तुनः 
अड्भजीकारेष चक्तव्य बाढमित्येव नायकेः ॥ 
बहुधा चिन्त्यमानस्थ दुविज्ञेयस्थ वस्तुनः । 
सहसा ज्ञानसम्पत्तावा इत्याये निगग्यते ॥ 
कान्तेति नायको बूते दक्षिणः पुवंबल्लभः । 
शठ: स्वस्थानभिप्रेतां प्रियेति चदति स्त्रियम ॥ 
सावज्नसद्भीकरणे तज्ज्ञरामेति कथ्यते । 
जातेति पत्नवात्सल्यान्मान्रा पुत्रोडभिधीयते ।। 


योगी तथा योगिनी की भाषा सस्क्रृत होनी चाहिए। ढौगी सनन्‍्यासी, जठा- 


६१ 


९२ 


धारी बौद्ध-भिक्ष तथा चक्रधारी शाक्य की भाषा सस्क्ृत नहीं होनी चाहिए। 
जो वेष, विद्या, सकेत (समय), लिग के जानने वाले होते है, उन्हे प्राय 
चक्रधर कहते है और 'वेतण्डिक' भी कहते हैं । अधम श्रेणी के छात्र, कुविद्या 
जानने वाले, अज्ञानी, अल्पचेतसी (अद्धंविकसित मन वाले), भूख से व्याकुल 
तथा विकलागो की भाषा सस्क्रत नही होनी चाहिए । 

नायक आदि सभी वर्ग के पात्रों की उस-उस नाट्य की उपयोगी और परस्पर 
व्यवहार भे प्रयोजनीय जो भाषा है, उसे कहते हैं । 

नायक की रूप-सम्पत्ति तथा गुण आदि युक्त जो रानी होती है, उसे उसके भुत्य 
और बनितावर्ग को 'भट्टिनी' कहकर पुकारता चाहिए। प्राय दुलंभ वस्तु के 
अपनी इच्छानुसार प्राप्त होने पर, नायिका वृत्ति के सतोष से नित्य 'अमह' 
अल' कहती है। जिस किसी मान्य-व्यक्ति के द्वारा प्राथ्येमान वस्तु के अगीकार 
कर लेने पर नायक को बाढम्‌” शब्द का प्रयोग करना चाहिए | अर्थात्‌ नायक 
को 'बाढ़म्‌' कहता चाहिए। या फिर अनेक प्रकार से चिन्त्यमान, दुविज्ञेय 
वस्तु का अकस्मात ज्ञान हो जाने पर आर्य 'बाढम्‌! कहता है। दक्षिण, पूर्वे- 
वल्लभ नायक को 'कान्‍्त' कहकर पुकारा जाता है। शठ अपनी अनभिप्रेता 
स्‍त्री को 'प्रिया' कहता है। अवज्ञा सहित अगीकार करने पर तद-ज्ञाता आम!' 
कहता है । मा पुत्र-वात्सल्य के कारण पुत्र को जात” कहकर पुकारती है। 


द्रे 


६४ 


34 


पद 
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द्द 
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+3.॥ 
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हमित्यवज्ञाविद्ेघतासचारादिभाषणे । 
हमित्येवाभिधातव्यं सर्वेरिन्द्रियगोपने ॥ 
भतृ माताइज्भनाभिर्वा चेटीभिगंणिकाइ्थवा । 
वार्तासु सवंदा कामसज्जुकेत्यभिधीयते ॥। 
अभीष्टवस्तुसंसिद्धिविधावन्येन चोदित: । 
प्रथम: कल्प इत्येव प्रवदत्याप्तनायकः ॥ 
आयुध्मन्निति वक्तव्यो रथी सारथिना सदा । 
समोपावस्थितेष्वेवसनेकेष्वाप्तबन्धुष ॥ 
मनसा यज्नरों वक्ति स्वगतं तन्निगद्यते । 
मनस्यवस्थितं कार्य पुरतः पाश्वेवतिनाम्‌ ॥ 
निश्शडूमुच्यते यत्तु तत्प्रकाशं विदुबंधाः । 
त्रियताक कर॑ं कृत्वा यदन्यस्यथ सनोगतम्‌ । 
अप्रकाशं नरो वक्ति तज्जनान्तिकमुच्यते । 
अप्रत्यक्षेण पात्रेण सह रख्भस्थितो नरः ॥ 
यह क्त्यभिमुखीकृत्य तदाकाश उदाहतम्‌ । 
विद्यमानेषु सनसि कार्यजातेष्चनेकथा ॥ 
तदोपदसमित्याहुः प्रधान यन्मनोषिणः ? । 


अवज्ञा, हेष, कामचार (स्वेच्छा) आदि से भाषण करने पर हुमू' कहना चाहिए। 
इन्द्रिय-गोपन के समय सभी को 'हुम्‌' कहना चाहिए । स्त्री अपनी, अपने पति 
की माता को अथवा चेटी गणिका (वेश्या) को हमेशा बातचीत में 'अज्जुका' 
शब्द से सम्बोधित करती है। अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति के विषय मे कोई उसकी 
प्राप्ति का उपाय बताता है तो नायक 'प्रथम कल्प ' 'ठीक विचार है' ऐसा 
कहता है । 

सारथी को हमेशा रथी से आयुष्मन्‌ कहना चाहिए। समीप मे बैठे हुए ही 
४ हे बन्धु-बान्धवों के बीच जो व्यक्ति मन से कुछ कहता है, उसे स्वगत'" 
कहते है । 

मन में अवस्थित किसी कार्य को समीपवर्ती किसी व्यक्ति के सामने नि सकोच 
कहा जाता है, उसे विद्वान लोग प्रकाश” कहते है । 

त्रिपताका-कर से किसी अन्य की मनोगत (कथा) को जो व्यक्ति अप्रकाशित 
ढग से कहता है, उसे 'जनान्तिक' कहा जाता है । 

अप्रत्यक्ष पात्र के साथ रग-मच पर स्थित पुरुष (पात्र) अप्रत्यक्ष पात्र को ही 
अभिमुख करके जो कुछ कहता है, वह “आकाश कहा जाता है । 

मन में विद्यमात अनेक प्रकार के कार्यों मे जो प्रधान होता है, उसे विद्वान 
लोग 'उपदम्‌”' कहते हैं (?) | 


शैष्द 
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3२ 


3३ 
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७२ 


रे 


भावप्रकाशने 


भयाहडु्गरसम्मानमोहकण्ठग्रहादिष ।। 

हीही शब्द: प्रयोक्तव्यः चेटचेटीविवृषके: । 

पश्चात्तापप्रवासोर्वोचलनप्राणहानिषु ॥ 

नायिकाहदये क्षेपः पुरोभाग इति स्सपृतः । 

नियमेनेव वक्तव्या हल्जेति परिचारिका ॥ 

गणिकाभिरथाचार्या भीमायेंति निगद्यते । 

नरो (टो) विदृषकप्रायो यो तरः स वधूजने: ॥ 

अज्भ इत्येब वक्तव्यों हीनो5पि ब्राह्मणों यदि । 

पीठमर्दंशठक्रधूतंचेटीविटादिभिः ॥ 

निनदायामथवा गयें ई शब्दः सम्प्रयुज्यते । 

त्रिविधं ह्ाक्षरं काव्ये विज्ञेयं नाटकाश्रयम्‌ ।। 

हृस्वदीघेप्लुतं चव रसभावविभावकम्‌ । 

सस्‍्मृते चासूथिते चेब तथा च परिदेविते ॥ 

पठतां ब्राह्मणानां च प्लुतमक्षरमिष्यते । 

आकारश्च स्मृते कार्यमीकारश्चाप्यसूयिते ॥ 

परिदेविते च हाकारमोड्धुशरोष्ध्ययने तथा । 

ह्ृस्वदीघेप्लुतानीह यथाभावं॑ यथारसम्‌ ॥ 

पाठ्ययोगेषु सर्वेष ह्यक्षराणि प्रयोजयेत्‌ । 
भय, अहकार, सम्मान, मोह, कण्ठ-ग्रह आदि में चेट, चेटी तथा विदृषक इन 
सभी को ही ही शब्द का प्रयोग करना चाहिए । 
पश्चाताप, प्रवास, पृथ्वी-कम्पन (भू-कम्प) तथा प्राण-हानि के समय नायिका 
के हृदय में होने वाला कम्पन 'पुरोभाग” कहा जाता है। 
परिचारिका (दासी) को नियम से ही 'हज्जा' कहना चाहिए। गणिका अपनी 
आचार्या को “भीमार्या' कहकर सम्बोधित करती है। तट, प्राय जो विदृूषक 
है, यदि वह हीन-ब्राह्मण भी है तब भी बन्धूजनों को उस व्यक्ति को 'अग 
कहकर सम्बोधित करना चाहिए। 
पीठमर्द, शठ, क्र, धूर्त, चेटी, विट आदि निन्‍्दा अथवा गवे में 'ई” शब्द का 
प्रयोग करते है |" 
काव्य मे नाटकाश्चित तीन प्रकार के अक्षर जाने जाते है--हस्व, दीर्घ तथा 
प्लुत। ये रस और भाव के विभावक होते है । स्मृति में, असूबा मे तथा 
परिदेवन मे ब्राह्मणो को प्लुत अक्षर पढना चाहिए | स्मृति मे आ' कार का 
उच्चारण करना चाहिए | असूया में 'ई कार का, परिदेवन मे 'हा' कार का 
तथा अध्ययन से “ओ' कार का उच्चारण करना चाहिए । सभी पाठय-योग में 


रस तथा भाव के अनुसार हस्व, दी्घ तथा प्लुत भक्षरों का प्रयोग करना 
चाहिए । 
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७४ लघ्वक्षरप्रायकृतमुपमारूपकाअश्यम्‌ ॥ 


रे 


ढ़ 
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काव्यं कार्य तु नाटअज्ञेवोररोद्रादभुताश्रयम्‌ । 

गुवक्षरप्रायकृ्तं बीभत्से करुणेषपि च॑ ॥ 

कदाचिद्रोद्वीराभ्यां क्रोधामषंणजं भवेत्‌ । 

रूपकादिसमावत्तमार्यावृत्तसमाश्रयम्‌ ॥। 

श्ूद्धारे व रसे कार्य काव्य यज्ञाटकाश्रयम्‌ । 

उत्तरोत्तरसंयुक्‍तं बीरे काव्यं तु यड्भवेत्‌ ॥ 

जगत्यतिजगत्योस्तत्संक्त्या वापि तज्भवेत्‌ । 

तथंब युद्धसम्फेटाब॒ुत्क॒त्या सम्प्रकीतितों ॥ 

करुणे शक्‍्वरी ज्ञेया तथेबातिधुतिभवेत्‌ । 

यदीरे कौतितं छन्‍्दः तद्रौद्रेषपि प्रयोजयेत्‌ ॥। 

शेषाणां चार्थयोगेन छन्दः कार्य प्रयोक्‍तृभिः । 

उपसगविशेषाः स्युर्नाटकाहुपयोगिनः ॥। 

क्वेविवक्षिताथथस्य सूचकांस्तान्त्रुवेडधुना । 

समुच्चया निपातानामित्येवं केचिदृचिरे 

निरथेकास्तु शब्दा ये उपसर्गा इति स्मृताः । 

ते परस्परसंसर्गाद्धातुसंसगंतः क्वचित्‌ ॥ 

तत्तदथविशेषस्य वाचका: स्युन तु स्वतः । 
नाट्यविदो को प्राय उपमा तथा रूपक अलकारो के आश्रित तथा वीर, रोद्र 
और अद्भुत रस के आश्रित काव्य मे लघु अक्षर का प्रयोग करना चाहिए । 
वीभत्स तथा करुण रस मे प्राय गुरु अक्षर का प्रयोग करना चाहिए। कभी यह 
(गुरु अक्षर) रौद्ग तथा वीर रस के कारण क्रोध और अमर से उत्पन्न होता 
है। शगार-रस मे रूपक आदि से युक्त, आर्यावृत्त के आश्रित काव्य की रचना 
करनी चाहिए, जो नाटक के आश्वित होता है । वीर-रस मे उत्तरोत्तर सयुक्त 
जो काव्य होता है, वह जगती, अतिजगती या दोनो के सकर-रूप छत्द में होता 
है । उसी प्रकार युद्ध और सम्फेट उत्कुती (छन्द) मे कहे जाते है। करुणरस 
मे शक्वरी (छन्द) जानना चाहिए, उसी प्रकार अतिधृति होती है। जो वीर- 
रस में छन्‍्द कहा गया है, वही रौद्गरस मे होना चाहिए। प्रयोक्ताओं को शेष 
के प्रयोग में अथ-योग से छन्‍्द का प्रयोग करना चाहिए । 
नाटक आदि के उपयोगी कुछ विशेष-उपसर्ग होते हैं। कवि के विलक्षित अर्थ 
के सूचक उन (उपस्ग) को अब कहते है । (ये उपसर्ग) निपातों के समुच्चय 
हैं--ऐसा किसी ने कहा है। जो निरर्थक शब्द हैं, वे उपसर्ग कहलाते है! वे 
कही परस्पर-ससगग के कारण तथा धातु-ससर्ग के कारण उस-उस अर्थ-विशेष 
के वाचक होते है, स्वत नहीं । 


४0०0 


भावप्रकाशने 


७६ प्रत्यभिज्ञातदृष्टाथंस्मृतेषु स्थादये इति ॥ 


प्राथंनाभिमुखीका रचिन्ताह्नानोपलब्धिषु । 

अये खल्वाभिमुख्ये च क्रोधे ह्षवितकंयों: ॥॥ 
यहच्छानुनयप्रीतिविषादो:द्राव्यसिद्धिषु । 
प्रागुक्तसूचने प्रश्ने विचारे नन्वितीयंते ॥ 
सम्भाव्यातीतसिद्धार्थचिन्तासु नतु खल्विति । 
अपि किडज्चिदिति प्रश्ने स्वल्पे हेयेड्प्यनादरे ॥ 
अपि नाम प्रसिद्ध स्थादषि खल्विति काकुवाक्‌ 
किमिति प्रश्नयोगे स्थादगोरवे लाघवेषपि च ॥ 
किड्चिच्च किमपीति स्थादोदासीन्यविचारयोः: । 
ब॒त्ते यदपि किड्चित्स्थात्प्रसिद्धे प्राथनालपयो: ॥ 
कतंव्येषपि च॑ वक्तव्ये चिन्तायामपि किचन ॥ 
सापेक्षसिद्धकथने प्रसिद्धे गोपनेषपि च ॥ 

साम्ये प्रसिद्ध सम्भाव्ये स्वाभिलाषबितकंयो: । 
अपि नाम भवेत्प्रश्नो वत्तवर्तिष्यमाणयो: ॥ 





७६ पहचाने हुए, देखे हुए तथा याद किये हुए पदार्थे मे 'अये” का प्रयोग होना 


चाहिए । प्रार्थना, सन्मुख कराना, चिन्ता, आह्वान, उपलब्धि, अभिमुख्य, 
क्रोध, हर और वितके मे अये खलु” का प्रयोग करना चाहिए। यद॒च्छा, 
अनुनय, प्रीति, विपत्ति, उद्भाव्य, सिद्धि, प्रागुक्त की सूचना, प्रश्न तथा 
विचार मे ननु' का प्रयोग किया जाता है। सम्भाव्य, अतीत और सिद्ध 
वस्तु की चिन्ता मे 'ननु खलु' का प्रयोग करता चाहिए । प्रश्न मे, स्वल्प से, 
हेय वस्तु मे तथा अनादर मे “अपि किडज्चित” का प्रयोग करना चाहिए। 
'अपि नाम यह प्रसिद्ध है। 'अपि खलु' यह काकु-उक्ति है। प्रश्त के योग 
मे, गौरव और लाघव मे 'किम्‌” का प्रयोग करना चाहिए । उदासीनता मे, 
विचार में 'किड्चित्‌ूर और "किमपि' का प्रयोग करता चाहिए । प्रसिद्ध वृत्त 
मे, प्रार्थना में और अल्प कथन में 'यदपि किड्न्चित' का प्रयोग करना चाहिए। 
कर्तेव्य मे, वक्तव्य मे, चिन्ता में, सापेक्ष-सिद्ध-कथन मे तथा प्रसिद्ध-गोपन मे 
'किल्चन्‌' का प्रयोग करना चाहिए। साय मे, प्रसिद्ध मे, सम्भावना मे, 
अपनी अभिलाषा और वितक में तथा भूत, भविष्य के प्रश्न में 'अपि नाम 
का प्रयोग करना चाहिए। काकु, प्रशन, प्रहर्ष और प्रग्नह मे 'अपि खलुः का 
प्रयोग करना चाहिए । विस्मय, वितर्क और अनुशय मे 'यदि किड्चित' का 
प्रयोग करना चाहिए । इच्छानुसार काम करने वाले के पराभव (असफलता ) 
में फल की चिन्ता करती चाहिए (?)। प्रसिद्ध मे 'यदि नाम” का प्रयोग करना 


नंवभो5षधिकार ४०१ 


काक्वामपि खलु प्रश्ने प्रहष प्रग्रहेषपि च । 
विस्मये यदि किड्चत्स्याद्वितर्कइनुशयेषपि च॑ ॥ 
उदकचिन्ता कर्तव्या कामकारपराभवे (?) । 
यदि नाम प्रसिद्धे स्थाद्यदुतेति च वा(विचा)रणे ॥। 
प्रवत्तावन्यचिन्तायां तद्द्यद्वेति निश्चये । 

यदि किज्चन संसिद्धे समृ्ध साम्यवाध्ययो: ॥ 
यदिद॑ खल्बिति गते प्रभते हृदगते कुृते । 
कारणे5पि कथं तक विस्मये सम्पदुूवे ॥ 
इष्टार्थोपगमे5शक्ये भाविकायेंप्रयोजने । 

नन॑ प्रायोज्समाप्तेड्थें नूनं खल्विति च स्मृते ॥ 
प्रायः खलु परामर्श कृत्याकृत्यविचारणे । 

किन्‍नु खल्विति सम्भाव्ये कि खलु प्रश्नतर्कयो: ॥ 
तद्यावदिति निष्कर्ष वृत्तवर्तिष्यमाणयो: । 
आज्ञाकृत्ये यावदहं यावत्खल्विति चिन्तने ॥॥ 
यावन्नामेति साध्ये स्याद्यावन्नामेति निश्चये । 
यावदागासिकाले स्यात्कर्मारस्भावसानयो: ॥। 
तद्यावदिति सन्देशे तन्निदेशनियोगयो:ः । 
कमंविध्नवितर्क स्याद्दुष्करेषपि कथंचन ।॥॥ 


चाहिए। सोच-विचार भे “यदुत' का प्रयोग करना चाहिए। प्रवृत्त होने से 


अन्य चिन्ता भे, निश्चय मे 'तद्बत्यद्वत्‌' का प्रयोग करता चाहिए। ससिद्धि, 
समृद्धि, साम्य और बाध्य में यदि किज्चन' का प्रयोग करना चाहिए। 
प्रभूतगत और हृदयगत किये गये मे 'यदिद खलु” का प्रयोग करना चाहिए । 
कारण, तक, विस्मय, सम्पत्ति के उद्भव, इष्ट-बस्तु की प्राप्ति, अशक्य, 
भविष्य में होने वाले कार्य के प्रयोजन में 'कथ' का प्रयोग होता है। असमाप्त 
अथे मे नूतन प्राय” और स्मृति मे 'नून खलु' का प्रयोग करना चाहिए । 
परामर्श, छृत्याकृत्य के विचार में प्रायः खलु” का प्रयोग करना चाहिए। 
सम्भावना में 'किन्नुखलु” और प्रश्न और तक में कि खलु' का प्रयोग होता है। 
भूत, भविष्य के निष्कर्ष मे 'तथावत्‌” का प्रयोग करना चाहिए। आज्ञाकर्म 
में यावदह' तथा चिन्तन मे 'यावत्खलु' का प्रयोग करना चाहिए । साध्य अर्थ 
में यावजन्नाम' और निश्चय अर्थ मे यावन्नाम' का प्रयोग करना चाहिए। 
आगामिकांल और कर्म के प्रारम्भ और अन्त में 'यावत्‌' का प्रयोग होता है । 
सन्देश और उसके निर्देश व नियोग मे “तथावत्‌ का प्रयोग होता है। कर्म 
के विध्त के तक में और दुष्कर अर्थ मे 'कथचन' का प्रयोग करना चाहिए । 


स्प 


७९ 


भावप्रकाशने 


इत्थमन्योन्यसंसर्गादुपसर्गा: पृथवपृथक्‌ । 
वथाविशेषार्थकृतस्तथा कविभिरुहामताम्‌ ॥ 
नायकादेः परीवारसहितस्यथ च नाठके । 
पात्रस्थ योग्यतामानि शास्त्रोक्तान्यभिदध्महे ॥ 
प्रतापवीयंविजयसमानविक्रमसाहसा: । 
पराक्रमादयोःन्ते5ड़े भूषणोत्तंसशेखराः ॥। 
अडःकुरा इति नेत॒णामाह्या विजयावहाः । 
धीरोड्धतादयश्चातन्र नायकाः कविभिः स्घृता: ॥॥ 
दिव्या कुलस्त्री गणिकेत्येतास्तेषां च वायिकाः । 
ताश्च वीरावती वीरसेनाख्या विजयाह्वयाः ॥ 
भोगावती कान्तिमती कमला कामवल्‍्लरी । 
इत्यादयों भोगिनीनामाख्याः स्थुर्नाटकाश्नयाः ॥ 
दत्तासेनानतनामानि वेश्यानां कल्पयेत्सुधी: । 
गस्सी रार्थानि नासानि चोत्तसानां प्रयोजयेत्‌ ॥| 
यस्माननासानुसह॒शं कर्म चेषां भविष्यति । 
महिषो भोगिनी नाम्ना व्याहार्या दिव्ययोषितः ॥ 





७७ इस प्रकार अन्योन्य से ये उपसर्ग अलग-अलग जैसा विशेष अर्थ करते हैं उसी 


जप 


प्रकार कवियों को कहना चाहिए । 

(नायक आदि के उचित नास ) 
नाटक में परिवार (दास-दासियो) सहित तवायक आदि पात्रों के शास्त्रोक्त 
योग्य तामो को कहते हैं । 
जिसके अन्त मे प्रताप, वीर्य, विजयमाल, विक्रम, साहस, पराक्रम आदि शब्द 
हो और मध्य मे भूषण, उत्तस, शेखर, अकुर शब्द हो--इस प्रकार के नेताओ 
के नाम कविजनों द्वारा विजय-प्राप्त (विजयी) धीरोद्धत आदि नायको के कहे 
जाते है । उन (नायको) की दिव्य, कुलीन तथा गणिका--ये वायिकाये होती 
है, उनका वीरावती, वीरसेना और विजया नाम होता है। भोगावत्ती, कान्ति- 
मती, कमला, कामवल्लरी इत्यादि--ये भोगिनीयो के नाटकाश्रित नाम होते है । 
विद्वानों को वेश्याओ के 'दत्ता' या सेना' शब्द जिसके अन्त में हो ऐसे नामों 
की कल्पना करनी चाहिए । उत्तम (स्त्रियो) के लिए गम्भीर अर्थों से युक्त 
नामो की कल्पना करनी चाहिए जिससे नाम के सदृश इसका करें होगा। 
दिव्य स्त्रियों के लिए महिषी या भोगिनी नाम की कल्पना करनी चाहिए । 
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सिन्धुदत्तादि नामानो वणिजों नाटकाश्नयाः । 
शशिलेखा कुन्दलेखा मदलेखा मनोहरा ॥। 
कर्प्रमञजरीलेखा रवत्या(चन्धलेखेत्या)य्ाह्लयाः स्मृताः। 
लताकुसुमनामानि चेटीनामानि कारयेत्‌ ॥ 
सिद्धानन्ददृष्टिसिद्ध मुखाख्या योगिन: स्मृताः । 
योगसुन्दरिका वंशप्रभा विकटसुद्रविका ॥ 
कल्पसुन्दरिकेत्याख्या योगिन्यों नाटकाश्रयाः । 
कालप्रियश्चित्रवर्ण: कपटेश्वर इत्यपि ॥ 

गन्धकेश्वर इत्याख्या नाटके नान्दिदेवताः । 

वर्णकश्च प्रस्तरको नन्‍्दक: करभो5पि च॑॥। 

तथा भासुरकश्चेति व्याहार्या हीनपुरुषाः । 

गोमायुको गोण्डक(मुख)शच बिल्वकश्चित्रको5पि च॑ ॥। 
इत्यादिनासभिर्भाष्याश्च्रण्डाला नाटकाश्रयाः । 
चित्राज़दो रत्नचूडः तथा रत्नशिखण्डक: ॥ 
इत्यादिनामभिर्वाच्या नाठ्ये विद्याधराश्च ये । 
कपालशेखराद्याख्या: पाषण्डा नाटकाश्रया: ॥। 


नाटक के आश्रित बनियो के लिए प्राय सिन्धु, दत्त आदि शब्द जिसके अन्त 
मे हो--इस प्रकार के नामो की कल्पना करनी चाहिए। चेटी के लिए शशि- 
लेखा, कुन्दलेखा, मदलेखा, मनोहरा, कर्प्रमजरी, कर्पूरलेखा, रैवती (चन्द्रलेखा) 
इत्यादि तथा लता व पुष्पवाचक नामों की कल्पना करनी चाहिए । 

योगियो के लिए सिद्ध, आनन्द, दृष्टि, सिद्सुख नामों की कल्पना की जाती 
है। नाटक के आश्रित योगी-स्त्रियाँ योगसुन्दरिका, वेशप्रभा, विकट-मुद्विका, 
कल्पसुन्दरिका नाम से जानी जाती है। 

नाटक में नान्दि-देवता--कालप्रिय, चित्रवर्ण, कपटेश्वर, गन्धकेश्वर नाम से 
जाने जाते है । 

हीन पुरुषो के लिए. वर्णक, प्रस्तरक, नन्‍्दक, करभ तथा भासुरक नामों की 
कल्पना करनी चाहिए । नाटक में चाण्डाल को गोमायुक, गोण्डक (गोमुख), 
बिल्वक तथा चित्रक इत्यादि नामों से पुकारना चाहिए । 

नाटक मे जो विद्याधर होते है, उनको चित्रागद, रत्नचूड तथा रत्नशिखण्डक 
नाम से पुकारना चाहिए । नाठकाश्चित पाखण्डी (पुरुष) के लिए कपालशेखर 
आदि नाम की कल्पना करनी चाहिए । 
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निम्नन्थो गन्धकों वेद्व: कायस्थश्च कृषीचल:ः । 
शाक्यश्च कारुवेन्दी च स्मृता ह्ाधमनायकाः: ॥ 
क्षीरोदस्तैत्तिलश्चेव जाल्मलिविनयन्धर: । 
इत्यादिनामभिर्भाष्या नाटबे कज्चुकिनों जनाः ॥ 
वात्स्थायनश्च शाकल्यों मौद्गल्यश्च वसन्‍्तकः । 
गालवश्चेत्येवमादिनामानः स्थुविवृषकाः ॥। 
बिपुला वत्सलेत्यादि नाम धाल्याः प्रकल्पयेत्‌ । 
हिरण्यशद्भोड्ञ्जनादरिरित्यास्या: स्थुमही धरा: ॥ 
आयेति वाच्या विद्वांसो ब्राह्मणा गुरवोषपि च । 
भगवचज्निति वाच्याः स्थुदेंवबता सुनयोषपि च॑ ॥॥ 
सम्भाष्या: शाक्यनिग्नेत्था भवन्‍्तेति प्रयोक्तभिः । 
सेनापतिरमात्यश्च स्थालो भावेति भाष्यते ॥ 
नाट्यवित्कमेंकुशलः किब्चिन्न्यूनस्तु मारिषः । 
समानस्तु वयस्पेति सखे हण्डेति भाष्यते ॥ 

वत्स पुत्रक तातेति नाम्ना गोत्रेण वा पुनः । 
शिष्यश्चार्थोषकारी च व्याहायों गुरुभिस्सदा ॥ 





अधम नायक के लिए निर्मन्ध, गन्धक, वैद्य, कायस्थ, कृषीवल, शाक्य तथा 
कारुबेन्दी नाम की कल्पना की जाती है । 

नाट्य से कचुकी को क्षीरोद, तैत्तिल, जाल्मलि, विनयधर इत्यादि नाम से 
पुकारता चाहिए । विद्ृषक के लिए वात्स्यायन, शाकल्य, मौदगल्य, वसन्‍्तक, 
गालव इत्यादि नामो की कल्पना की जाती है। धात्री के लिए विपुलता तथा 
वत्सला इत्यादि तामो की कल्पना करती चाहिए। महीधर के लिए हिरण्यश्यृग, 
अज्जनाद्रि इत्यादि नामो की कल्पना की जाती है। 

विद्वान, ब्राह्मण तथा गुरुजनों को आय” कहकर पुकारना चाहिए। देवता 
और मुनियों को 'भगवन्‌' कहकर पुकारना चाहिए ।। प्रयोक्ताओ को बौद्ध और 
जैन साधुओं को “भदन्त' कहकर पुकारना चाहिए। सेनापति और अमात्य 
(मत्री) को स्याल और भाव शब्द से पुकारा जाता है। तादुय-कर्म मे कुशल 
व्यक्ति को 'नादयविद' नाद्य-कर्म' की कुशलता में कुछ न्यून व्यक्ति को 
मारिष' तथा नाट्य-कर्म की कुशलता मे समान व्यक्ति को 'वयस्थ', 'सखा' 
तथा “हण्डा' कहकर पुकारा जाता है। 

गुरुको सदा शिष्य और अर्थोपकारी-व्यक्ति को बत्स', 'पुत्रक' तथा 'तात' 
कहकर, या फिर नाम या यौत्र से पुकारना चाहिए ) 
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स्वभावचपलो नेतुः प्रियाया: कलह॒प्रियः । 
दक्षिण: कार्यविच्चेव सब्बंदा भोजनप्रियः ॥ 
सर्वभाषाविकल्पनज्न: सर्वेषां परिहासकः । 
सत्यासत्यवचोवक्ता पण्डितः स्थाद्विदूषकः ॥ 
अनिबन्धनमर्थानां सतामपि विशेषतः । 
निबन्धन पदार्थान।मसतामपि तत्त्वतः ॥ 
सतो निबन्धन तद्ददसतो5प्यनिबन्धनम्‌ । 
एवं कवीनां समयस्त्रियेव परिकल्प्यते ॥ 
वसन्‍्ते चूतपुष्पादेरनुत्पादों न दुष्यति । 
अनिबन्धनमेतत्स्यात्सतोष्प्यथेस्य तत्त्वतः ॥॥ 
समुद्रनद्यो: शेवालपद्मादेरप्यवर्णनम्‌ । 
अयशःपापयोः काषण्ण्यं हासकोत्योश्चि शुक्लता ॥ 
यदप्यवर्णनीयं स्थाल्लौहित्यं क्रोधरागयोः । 
भुभन्मात्रे सुवर्णादिवर्णनं न निबध्यते ।। 
उदकाशयमात्रेषपि हंसादिनेंब वण्यंते । 
कुमुदादिविकासस्तु राजावेवेति वण्यंते ॥ 
शिखण्डिताण्डवं वर्षास्वेवेति परिकल्प्यते । 


विदृूषक स्वभाव से चचल (चपल), नायक और प्रिया के लिए कहलप्रिय, 


९ 


९२ 


रे 


दक्षिण (चतुर), कार्यविद्‌, स्वभाव का पेटू (भोजनप्रिय), सभी भाषाओं को 
जानने वाला, सभी की हँसी बनाने वाला, सत्य तथा असत्य वाणी बोलने 
वाला तथा पण्डित होता है । 

कवि-समय ) 
अर्थों के निबन्धन तथा अनिबन्धन के विषय मे कवियों का समय तीन प्रकार 
का कहा जाता है--(अ) विशेष रूप से सत्य अर्थों का अनिबन्धन, (ब) तत्त्वत 
असत्य पदार्थों का निबन्धन, तथा (स) सद-अर्थों का निबन्ध तथा असदु-अर्थो 
का अनिबन्धन ! 
बसल्त-ऋतु मे आम्र-बौर आदि की अनुत्पत्ति दोष नही कही जाती । क्योकि 
यह विशेष रूप से सद-अर्थ का अनिबन्धन कहा जाता है। 
समुद्र तथा नदी मे शैवाल, कमल आदि का वर्णन नही होता है। अपयश और 
और पाप में 'काण्णय' (कृष्णता) तथा हास्य और कीति में शुक्लता का वर्णन 
होता है। क्रोध और राग मे लालिमा का वर्णन नहीं होता है। भूभृत्‌-मात्र 
के वर्णन मे सुबर्ण (स्वर्ण) आदि का वर्णन नही किया जाता हैं। जलाशय- 
मात्र के वर्णन में हस आदि का वर्णन नही किया जाता है। कुंमुंद आदि का 
विकास रात्रि मे ही वर्णित होता है, मयूर-नृत्य वर्षा में ही कल्पित होता है । 
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अथ शिल्पकडोम्ब्योस्त्वड्भरानां लक्षणसुच्यते ॥ 
उत्कण्ठा साधवस्यापि तत्पश्येयमितीयते । 
अवहित्थं तदेव स्थाद्यत्पाणिनें निवारितः ॥॥ 
इत्यादि(? )प्रणयक्रोधाच्छादन तहिभाव्यते । 
स्‌ प्रयत्नोषनिरुद्धस्थ दशने चित्रलेखिता ॥ 
दम्पत्योयोग्यिसम्प्कंप्राथन।55शं सन भवेत्‌ । 
यथा कुलेन कान्त्या च वयसेत्यादि कथ्यते ॥। 
वितक: कास्विदित्यादि दृष्यन्तवचन यथा । 
किमेबा कौमुदी किवा लावण्यसरसी सखे ॥ 
इत्यादि रामाराधायां संशयः कृष्णभाषिते । 


विशेषो5नुशयोक्तेयेस्सन्ताप इति कथ्यते ॥॥ 
त॑ बिना केकयोपुत्रसिति रामेण भाषितम्‌ । 


अब हम शिल्पक और डोम्बी के अग्रो के लक्षण को कहते है । 
(उत्कण्ठा ) 
माधव के यह कहने पर कि * / 'तत्पश्येयम्‌_ अर्थात्‌ 'कामदेव के मगलग्रह- 
स्वरूप प्रिया का मुख फिर भी देख लः माधव की “त्कण्ठा' प्रकट होती है। 
(अवहित्था ) 
अवहित्था' वही है जैसे. 'यत्पाणिन निवारित “ अर्थात्‌ जिसका हाथ 
नही रोका ।॥ इत्यादि (?) से प्रणय से क्रोध का आच्छादन जाना जाता है । 
(प्रयत्न) 
वह प्रयत्न है, जैेसे---अनिरुद्ध के दर्शन पर चित्रलेखिता ने किया है। 
(आशसन ) 
दम्पत्ति के बीच योग्य सम्पर्क के लिए की गई प्राथंना 'आशसन' कही जाती 
है। जैसे--कुलेन कान्त्या च वयसा' । इत्यादि में जाना जाता है। 


जैसे दुष्यन्त के वचन कि “कास्विद्‌ * * / अर्थात्‌ * यह महिला कौन 
है? '*“” वितक है। 

(संशय) 
'रामाराधा' मे कृष्ण के बोलने पर कि “किमेषा । अर्थात्‌ “मित्र | 


क्या यह कौमुदी (चाँदनी) है या फिर लावण्य रूप कोई छोटी बावडी है 
इत्यादि में सशय' हैं। 

(सन्ताप) 
विशेष प्रकार के दुख का कथन 'सन्ताप' कहा जाता है। जैसे--राम ने कहा 
है कि' 'त बिना कैकयी पुत्रम ' '" * ' उसके बिना कैकयी पुत्र को *” 
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उद्देंगो हा हतो5स्मीति कपिजलवचों यथा ॥॥ 
मोढ्य स्रगियमसित्यादि यदजेनापि भाषितस्‌ । 
अद्भानि चन्दनाम्भोभि: सिज्चेत्यादिवचों यथा ॥। 
बेवर्ण्य यस्मनो$5ड्भगरनां तदालस्यमुदाहुतम्‌ । 
तहश्यते परीवारप्रा्थताभिः क्रियास्विति ॥ 
सनसश्चलन कम्पो5काण्डेनाकामतो भवेत्‌ । 
अकामोपनतेनेव साधोरित्यादिनोच्यते ।॥ 


यथा वामेन वानीरमित्याद्यनुगतिस्स्मृता । 
यथेव कुलपत्यड्े दोडंण्डाः क्वेति विस्मयः ॥। 
प्राणस्तपोभिरित्यादि यद्र॒चः साधन भवेत्‌ । 
आश्वासन विह्नलस्य यत्स उच्छुवास ईरितः ॥ 
प्रीतिर्नाम सदस्यानासित्यादिवचन यथा । 


जप 


उद्वंग) 
'उद्वेगः जैसे--करपिम्जल के वचन कि “ हाय ! मैं मारा गया ; 
इत्यादि है । 


(मौढ्य) 
मौढ्य जैसा कि अज ने कहा है कि “ख्गियम _ 'यदि यह 
माला मारने वाली है तो हृदय पर रखी हुई मुझको क्यो नहीं मारती * 
अथवा ईश्वर की इच्छा से विष भी कही पर अमृत हो जाता है और अमृत 
भी विष हो जाता है। जसे--- 
अगानि चन्दनास्मोमि सिज्च” अर्थात्‌ 'अगो को चन्दन के जल-कणों से 
सीचो इत्यादि वचन हैं। 

(आलस्य) 
मन और अगो की जो विवर्णता है वह आलस्य' कहा जाता है। जैसे-- 
माधव मालती की कामव्यथा के विकार की सम्भावना के कारण कहता है 
कि “भोजन आदि क्रियाओं से परिजनों की प्रार्थंनाओं से कष्ट से उसकी 
प्रवृत्ति है ।' इत्यादि । 

(करम्प) 
बिना समय के तथा बिना किसी इच्छा के मन का चचल होना 'कम्प' कह- 
लाता है। जैसे बिना किसी इच्छा के कि साधा... इत्यादि कहा जाता है। 

(अनुगति) 
जैसे--कुबडे के द्वारा बेंत का अनुकरण इत्यादि 'अनुगति कही जाती है । 

विस्मय)' 


जैसे--कुलपति-अक में कि “दोदंण्डा कव “- * ' कहाँ तो वाजूबन्द 
धारण किए हुए 'भुजदण्ड' इत्यादि में विस्मय है । 
(साधन) 
जैसे--'प्राणैस्तपोशि._' इत्यादि वचन 'साधन' कहलाते है । 
(उच्छवास) 


विद्धल (बैचेन) को आश्वासन प्रदान करना ही 'उच्छवास! कहलाता है। 
जैसे 'प्रीतिर्नाम सदस्यानामू ' इत्यादि 
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ऋरक्रमकृतत्रासः सुकुमारस्य वस्तुनः ॥। 
यस्स आतडूः इत्युक्तो राहोश्चन्द्रकलादिवत्‌ । 
यथा सीतापि तत्नासेत्यादावषि च दृश्यते ॥। 
शुन्‍्यता बिस्मृतिः सर्वकर्मणां सर्वेदा स्मृता । 
माधवस्य परिच्छेदातीत इत्यत्र दृश्यते ॥ 
प्रलोभन गुणाख्यानपुर्वसिष्टार्थलम्बनम्‌ । 
विजित्य प्रथिवीं सर्वाभित्यादो तहिलोक्यते ॥। 
नाटयं स्वपौरुषोत्कषविशस्य प्रतिपादनम्‌ । 
तद्रामो5हं यदीत्यादि सहानाटककल्पितस्‌ ॥ 
सम्फेट: कथितः सजख्धि: क्रोधादिभिरतिक्रमः । 
यथाध्यंम्रष्येमसित्यादोी जामदग्न्यव्यतिक्रमः ॥॥ 


(आतक ) 
सुकुमार वस्तु के प्रति क्रर कर्म करता, भय दिखाना, आतक' है। जैसे-- 
४५राहु के मुख भे चद्धकला। जैसे---सीतापि तत्रास '*'” इत्यादि 
में देखा जाता है। 


(शुन्यता) 
सर्वंदा सभी कर्मो की विस्मृति ही शुन्यता' है। जैसे---माधव का वचन कि 
॥4परिच्छेदातीत '.__ अर्थात्‌ “निश्चयात्मक ज्ञान को लाघने वाला, समस्त 
वाक्यो का अग्रोचर, पुनर्जत्म में और इस जन्म में भी जो अनुभवगस्य नहीं 
है, विवेक-ताश से बढ़े हुए महामोह से विषम कोई विकार अन्त करण को 
जड बनाता है और ताप को भी उत्पन्न करता है ।” 
(प्रलोभन ) 
गुणगानपूर्वक अभीष्ट वस्तु का सहारा देना 'प्रलोभव' कहलाता है। जैसे-- 
/विजित्य पृथिवी सर्वाम्‌ '__ इत्यादि मे देखा जाता है। 
(नादूय) 
अपने पौरुष, उत्कर्ष तथा आवेश का प्रतिपादन करना ही नाट्य” कहलाता 
है । जैसे--- तद्रामोह्ह यदि '. __ इत्यादि महानाटक में कहा गया है। 
(सम्फेट) 
सज्जनो द्वारा क्रोध आदि मे मर्यादा का उल्लघन किया जाना 'सम्फेद' कहा 
जाता है। जैसे-- परशुराम ने अध्यंग्रहण करने के लिए बार-बार प्रार्थना 
करते हुए दशरथ की उपेक्षा कर क्रोध से चिनगारी के समान जलती हुई 
आखो से राम की ओर देखा ।' 
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१०९ शोकप्रणोदनं वाक्य यत्स आश्वास उच्यते । 
शपे सत्येन ते देवि क्षिप्रमेष्यति राघव: ॥ 
चसम्‌ प्रकषन्‌ महतीमित्यादि हनुमद्रचः । 

११० सन्‍्तोषातिशयो हर्षाह््मापारों निसत्रपाभर: ॥ 
त॑ हृष्ट्वा शत्रुहन्तारमित्यादौ स तु हृश्यते । 

१११ मदप्रकर्ष: प्रमदः पुरस्तात्स च वणितः 0 
प्रियप्रायेति वाक्यादों मदस्त्रण उदाहृतः । 

११२ प्रमादः स्थात्पिशाचादेयंहच्छागमर्ज भयम्‌ ॥ 
सत्त्वान्जे. कल्पितेत्यादि मालतीमाधवादिवाक्‌ । 

११३ योग्यतापादन युक्तिरन्योन्यस्य पदार्थयो: ॥ 
तुल्यशीलवयोजातामित्यादो तद्दिलोक्यते । 

११४ गुणैरतिशयारोपः पदार्थेस्थ प्ररोचना ।॥। 
नेद॑ समुखमितीत्यादों दृश्यते सा प्ररोचना । 


(आश्वास ) 

१०९ शोक-हरण करने वाले वाक्य “आश्वास' कहलाते है। जैसे--हनुमान ने 
सीता को आश्वासन देते हुए कहा कि-- हे देवी ” मैं सत्य की शपथ खाकर 
तुमसे कहता हूँ कि राम महान सेना का सचालन कर शीघ्र जायेंगे। 

(सन्तोषातिशय) 

११० हर्ष के कारण मि सकोच व्यापार 'सतोषातिशय' कहलाता है। जैसा कि वह 
त दुष्टवा शनत्रुहन्तारम्‌ ” अर्थात्‌ उस शत्रु-हन्ता को देखकर 
इत्यादि में देखा जाता है । 

(प्रभद ) 

१११ मद का प्रकर्ष 'प्रमद' कहलाता है वह पहले कह दिया गया है। जैसे-- 

(प्रियप्राय ” वाक्य के प्रारम्भ मे स्त्री का मद कहा गया है । 
(प्रमाद ) 

११२ पिशाच आदि के स्वेच्छापूंक विचरण से उत्पन्न भय प्रमाद' कहलाता है । 
जैसा कि मालती-माधव में वर्णित है कि--अतडियो से सौभाग्य-द्योतक 
हस्तसूत्रों की रचना करने वाली, मरी हुई स्त्रियों के हस्त-हूप रक्त कमलो 
को स्पष्ट रूप से कर्णाभूषण के तौर पर धारण करने वाली, रुधिरपकों को 
केसर के तौर पर सेवन करने वाली ये पिशाच ललनाये आतकित रूप से 
विचरण कर रही है। 


(युक्ति) 
११३ दो पदार्थों के बीच एक-दूसरे की योग्यता का उपादान “युक्ति' कहलाता है। 
जैसा कि वह 'तुल्यशीलवयोजाताम्‌' ' ' ' इत्यादि मे देखा जाता है। 
(प्ररोचना ) 
११४ पदार्थ के गुणी का अतिशय आरोप “प्ररोचना कहलाती है । जैसा कि बह 
प्ररोचना' 'नेंद मुख” * ” इत्यादि में देखी जाती है। 
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स्तृतिविद्याभिजात्यादे: प्रशस्तिरिति कथ्यते ॥। 
उत्पत्तिदंबयजनादित्यादौ सा विलोक्यते । 
इत्थमर्थान्विचार्याथ शिल्पकाड्रगनि योजयेत्‌ ॥ 
राज्यादअंशों बने वासेत्यादो विन्यास उच्यते । 
कायस्यानमुपन्यास इति विद्वज्धिरुच्यते ॥ 
एथ कञ्चुकिना तातस्तिष्ठतीत्यादिनोच्यते । 
पापनिवृत्तिरेषात्र विबोध इति कथ्यते ॥ 
सन्देहनिर्णयो जात इत्यादों सा बविलोक्यते । 
| 
, सा व्याहृता प्रतिबचों न सन्दध इतोयते । 
निदर्शेनस्योपन्यासो ह्नुव॒त्तिरुदा हता ॥। 
नोलमेघाश्िता विद्ववित्यादों सा विलोक्यताम्‌ । 
क्रियासमाप्ति: संहारः: फलस्यथावाप्तिरेव वा ॥। 
देवताभ्यो बर॑ प्राप्येत्यादों संहार इष्यते । 
(प्रशस्ति) 
विद्या में निपुण तथा कुलीन आदि की स्तुति 'प्रशस्ति” कहलाती है। जैसा 
कि वह “' उत्पत्तिर्देवजनाद्‌”* ' इत्यादि मे देखी जाती है। 


इस प्रकार अर्थों का विचार करके इन शिल्पक के अगो की योजना करनी 
चाहिए । 





(बिन्यास) 
'राज्यादञ्न शो बने वास : इत्यादि में विन्‍्यास कहा जाता है । 
(उपन्यास) 
कार्य का कथन करना ही विद्वानों द्वारा 'उपन्यासः कहलाता है। जैसा 
कि---एष कज्चुकिना तातस्तिष्ति * इत्यादि से कहा जाता है। 


(विबोध ) 
पाप से निवृत्ति ही विबोध/ कहलाती है। जैसा कि वह “* सन्देह- 
निर्णयो जात ' इत्यादि मे देखी जाती है । 
4 | व ह ३ ( ४ ) 
जैसा कि वह “ व्याहता प्रतिवचों न सन्‍्दध ' * अर्थात्‌ 'शिव के कुछ 
पूछने पर पार्वती बोलती नहीं थी * '” इत्यादि मे कही जाती है। 
(अनुचृत्ति) 
दृष्टान्त-निरूपण को “अनुवृत्ति' कहा जाता है। जैसा कि उसे “नीलमेघा- 


-श्विता विद्युत * ” इत्यादि में देखना चाहिए । 


(सहार 
क्रिया की समाप्ति या फल की प्राप्ति 'सहार' कहलाती है। जैसा कि * 
“देवताम्योवर प्राप्य * * ” इत्यादि मे सहार कहा जाता है । 
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१२० लोलादिभिरुपालम्भ: समपंणमुदाहतम्‌ ॥ 
धन्या केय॑ स्थितेत्यादों दृश्यते तत्समर्पणम्‌ । 
भाण्य(डोस्वब्य)ज्भान्येवमालोच्य यथार्थानि प्रयोजयेत । 

१२१ देवा धोरोद्धता ज्ञेया धीरोदात्ता नुपादयः । 

अमात्यसेनापतयो ललिताश्च स्वभावतः ॥ 
धीरप्रशान्ता विज्ञेया ब्राह्मणा वणिजश्च ये । 
कथारसवशात्तेडपि व्यत्यस्ता: स्युः क्वचित्ववचित्‌ ॥ 

१२२ नायकानामथेतेषा चत्वार: स्थुविदूषका: । 

विदृषकस्तु देवानां सत्यावाक्च त्रिकालवित्‌ ॥॥ 
कृत्याकृत्यविशेषज्ञ ऊहापोहविशारद: । 
यथाहष्टार्थंवादी च नाटअवित्परिहासक:ः ॥। 
विदृषकस्तु भूषानामग्रास्थपरिहासक: । 
अर्थेषु स्त्रीषु शुद्धश्च देवीपरिजनप्ियः ॥ 
ईष्यकिलहकारी स्थादन्तःपुरचरः सदा । 
नर्म॑वित्प्रणयक्रोधे देव्या: किड्चित्प्रसादकः ॥ 
(समपंण ) 

१२० लीलापू्बक उलाहना देना समर्पण” कहा जाता है। जैसा कि वह समर्पण 
/' धन्या केय स्थिता. ,', अर्थात्‌ “भगवान शकर ने पाव॑ंती द्वारा पूछे 
गये प्रश्त पर कि सिर पर कौन स्त्री है ” गगा को छिपाने की इच्छा से लीला- 
पूर्वक शशिकला का नाम लिया ।” इत्यादि मे देखा जाता है । 
इस प्रकार डोम्बी के अगो का अवलोकन कर यथार्थ का प्रयोग करना चाहिए । 

(नायक-जाति) 

१२१ देवता जाति के पात्र “घीरोद्धत” नायक कहे जाते है। राजा आदि पात्र 
'धीरोदात्त”' नायक कहे जाते है। मत्नरी, सेनापति आदि स्वभाव से 'धीर- 
ललित” जाति के नायक कहे जाते है। जो ब्राह्मण और वणिक्‌ (वैश्य) 
पात्र होते है, वे 'चीर-प्रशान्त' जाति के वायक जाने जाते है । कह्दी-कही 
कथा और रस के कारण नायक-जाति की यह व्यवस्था बदल भी जाती है । 

१२२ इन चार प्रकार के नायको के विदृषक भी चार प्रकार के होते है। देवता 


पात्र का विदृषक सत्यवादी, त्रिकालज्ञ, कृत्याकृत्य-विशेषज्ञ, ऊहापोह-विशारद 
(विचार-विमर्श मे प्रवीण), जैसा देखे वैसा कहने वाला (यथादृष्टार्थंवादी), 
नाट्य-विद और परिहासक होता है। राजा का विदृषक अग्राम्य-परिहासक 
(असभ्य मज़ाक करने वाला), धत और स्त्रियों के प्रति पवित्र (शुद्ध), देवी 
(रानियो) की सेविकाओं के लिए प्रिय, ईर्ष्या और कलह कराने वाला तथा 
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१२२५ 
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भपतेभोगिनीतां च सिथः प्रीति रति तथा। 
क्वचिच्च घटयत्येव क्वचिद्विघटयत्यपि ॥ 
विदृषकश्च भूषानामेवमादिशुणों भवेत्‌ । 
अश्लीलवाक्च दम्पत्योरपराधं व्यनक्ति च। 
भव्ष्याभक्ष्यप्रियो नित्यं समस्पृडःनर्म वक्ति च। 
अथंलाभे प्रीतिदानं रमयत्येव भोगिनो: ॥। 
परिहासप्रायवाक्य: परिहासकथारुचिः । 
एवमादिरमात्यादेविदृषकगुणक्रमः ॥। 

शठो विरूपवेषश्च विरूपाड्भवचःऋमः । 
विरूपपरिहासश्च विरूपाभिनयान्वितः ॥॥ 
इत्यादिभिगुंणयुक्तो वणिजश्च विवृषकः ॥ 
दिव्यमत्येमयी यत्र क्रियते कविभिः कथा । 
आख्यायिकेव सोच्छ वासा5थाडुगवन्दुरिति स्पृता(?) ॥ 
यत्र श्रतीतिहासार्था: पेशला वाष्यपेशलाः 
निबद्धा वर्णनोपेताः सर्गबन्धः स इष्यते ॥ 


सर्वदा अन्त पुर मे विचरण करने वाला होता है। यह नर्मविद्‌ देवी को प्रणय- 
क्रोध मे कुछ प्रसन्न करने वाला होता है, तथा भूषति (राजा) और महारानी 
के बीच परस्पर प्रीति और रति-भाव को कही जागरित करता है और कही 
फूट डाल देता है। राजा का विदृषक इस प्रकार के गुणो से युक्त होता है । 
जो अश्लील वाक्य बोलता है, दम्पत्ति (नायक व नायिका) के अपराध को 
व्यक्त करता है, जो भक्ष्याभक्ष्य-प्रेमी होता है, नित्य मर्मस्पर्शी तथा नर्म वचन 
बोलता है । अर्थेलाभ होने पर प्रीतिपूर्वक दान देता है, भोगिनी के साथ रमण 
करता है । जो प्राय हास्यास्पद वाबय और हास्यास्पद कथा मे रुचि रखता 
है आदि इस प्रकार के गुणो से युक्त विदूषक अमात्य आदि का होता है। 
शठ, विरूप वेशधारण करने वाला, निरूपाग, ऊटपटाग बोलने वाला, ऊट- 
पटाग हँसी करने वाला, ऊटपटाग अभिनय करने वाला आदि गुणों से युक्त 
विदृषक वैश्य का होता है । 
(आख्यायिका) 

जिसमे कविजनो द्वारा दिव्य और मनुष्य-सम्बन्धी कथा वाणित की जाती है, 
उसे आख्यायिका' कहते है, यहाँ कथा-भागों का नाम “उच्छवास” या फिर 
अक या अवन्दुर' रखा जाता है (?) । 

(सगबन्ध काव्य) 
जो काव्य श्रुति ओर इतिहास सम्बन्धी कोमल या अकोमल अर्थो वाले वर्णन 
से युक्त होता है, उसे 'सर्गबन्ध' कहते है ।** 
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सर्गबन्धेन तुल्यों यः प्राकृतेन निबध्यते । 
आश्वासबन्धः स॒ इति सेतुबन्धवदुच्यते ॥। 
अपश्रवंशेन बड़ो यः मात्राच्छन्दोभिरन्वितः । 
स सन्धिबन्धों विज्ञेयो यथाइब्धिमथनादिकः ॥ 
वत्तान्ता विप्रकीर्णा: स्युः संहिता यत्र कोविदेः । 
सा संहितेत्यभिहिता रघवंशों यथा कृतः ॥ 
यत्र श्लोककृतो युक्तिसमुदायों रसान्वितः । 
एकप्रघट्के सो5यं सद्भागत इति कथ्यते ॥ 
नानाप्रघहकेबंद्ध:ः कोश इत्यभिधीयते । 
आख्यायिका च शास्त्र व्‌ गद्येनवाभिधीयते ।। 
महाकाव्यादि पद्येन ताभ्यां चम्पूनिबध्यते । 
प्राकृतेन कृते काव्ये लम्बच्छेदः प्रशस्थते ॥ 
विवक्षितार्थक्रमवत्कोशे पद्धतिरिष्यते । 
सन्त्रार्थगुम्फनप्राये सन्दर्भ पटल भवेत्‌ ।। 

यत्र लक्षणमुच्येत परिच्छेदो5त्र लक्ष्यते । 


(आश्वास-बन्ध ) 
सर्गबन्ध के समान जो काव्य प्राकृत (भाषा) मे निबद्ध होता है, वह आश्वास- 
बन्ध' कहलाता है। जैसे--सेतुबन्ध । “ 
(सन्धिबन्ध) 

अपभ्र श-भाषा में तिबद्ध जो काव्य मात्रिक-छन्द से युक्त होता है, उसे 'सन्धि 
बन्ध' जाना जाता है। जैसे--अब्धिमथन आदि | * 

(संहिता) 
कवि द्वारा यत्र-तत्र बिखरी हुई कथा को एक स्थान पर वर्णित कर देना 
'सहिता' कहलाती है। जैसे---रघुबश । 

(संघात) 
जब किसी एक घटना को युक्तियों के समूह और रस से युक्त कर श्लोकबद्ध 
कर दिया जाता है, उसे 'सघात' कहा जाता है ! 

(कोश) 
अनेक घटनाओ से निबद्ध 'कोश' कहलाता है । 
आख्यायिका और शास्त्र केवल गद्य मे ही लिखे जाते हैं, महाकाव्य आदि पद्म 
में रचे जाते है तथा चम्पू-काव्य गद्य और पद्य मे निबद्ध किये जाते हैं। 
प्राकृत-भाषा में निबद्ध काव्य के विच्छेद को लम्ब' कहा जाता है। कोश में 
विवक्षित-अर्थ के क्रम के समान पद्धति” होती है। मन्त्र और अर्थ से गुम्फित 
सन्दर्भ मे 'पटल' होता है। जिस काव्य मे लक्षण कहे जाये, वहाँ 'परिच्छेद' 
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भावप्रकाशने 


स्थस्य दुर्बोधार्थस्य व्याख्या यत्नाभिधोयते ॥ 

तत्राधिकार इति च विच्छेदः कथ्यते बुचेः । 
शास्त्रेषु तत्तदर्थस्थ नाम्ना वाद इतीरितः ॥ 
अध्यायेर्वा पर्वेभिर्वा पुराणच्छेदकल्पना । 
अध्यायरितिहासादों विच्छेद: कथ्यते बुध: ॥ 
उच्छुवासाश्वासविच्छेदग्रन्थाः स्युयेमकादयः । 
अड्धूच्छेदों विधातव्यः प्रबन्धेइभिनयात्मके ॥। 
इत्यादिभेदा हृश्यन्ते विच्छेदस्य क्वचित्ववचित्‌ । 
केचिदर्शनसिद्धाश्व केचित्सामयिका अपि । 
इत्यादि सर्वभवधाय कवि: प्रबन्ध 

कुर्याग्यथा बुधजन: शुणयात्सुखेन । 
विद्ृज्जनश्रवणवत्मंसुखात्प्रबन्धो 

नेतुः कवेरपि विधास्यति भुक्तिसुक्तो ॥ 


इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 
नृत्यभेदस्वरूपप्रकारतिर्णयो 
नाम नवसो5धिकारः । 


रखा जाता है| जहाँ ग्रन्थ के दुर्बोध अर्थ की व्याख्या की जाती है, वहाँ 
“वविच्छेद' को विद्वान अधिकार' कहते है। शास्त्रो में उस-उस अर्थे के नाम 
से 'वाद' कह्म जाता है। पुराण-विच्छेद अध्यायो और पर्वों से कल्पित होता 
है । विद्वान लोग इतिहास आदि में विच्छेद को अध्याय' कहते हैं। उच्छवास, 
आश्वास नामक विच्छेद वाले ग्रथ यमक आदि अलकारो से युक्त होते है। 
अभिनयात्मक-प्रबन्ध (नाट्य-ग्रथ) मे विच्छेद अक' से जानना चाहिए। 

काव्य विच्छेद के इत्यादि भेद देखे जाते हैं। कही-कही कोई दर्शन-सिद्ध होते 
हैं और कोई सामायिक होते है। इस प्रकार इत्यादि सभी भेदो को हृदय मे 
धारण करके कबि को अपना प्रबन्ध तैयार करना चाहिए, जिससे बुधजन 
उसे सुखपूर्वक सुने । विद्वानों के श्रवण मात्र से प्राप्त सुख से प्रबन्ध नायक 
तथा कवि दोनों को भुक्ति और मुक्ति प्रदान करेगा । 


श्री शारदातनय-विरचित भावप्रकाशन मे नृत्य-भेद-स्वरूप-प्रकार 
निर्णय नामक नवम अधिकार समाप्त हुआ । 


श्रीः 
अथ दशमोएधिकार: 


१ उक्ता नाटअस्थ नृत्तस्थ भेदाः सर्वे यथार्थतः । 
भरतादिभिराचायें: प्रणीतेनेव वरत्मंता ॥। 
मागदेशीविभागेन ते द्विधा परिकीतिताः । 
तेषां प्रबन्धभेदानां प्रयोगक्रम उच्यते ॥। 

२ पुरा मनुमहीपालः सप्तद्वीपवर्ती भवम्‌ । 
पालयन्दुभरेणास्या भारेणा श्रान्तचेतनः ॥ 
केनास्थ भूसिभारस्य विश्रान्तिसुखसाप्तुयाम्‌ ।। 
इति सडब्चिन्त्य पितरं सवितारमुदेक्षत ।। 
तदवाभ्यागमत्तत्र भास्कर: पुत्रव॒त्सलः । 
भनुन्यवेदयत्तस्से भभारक्लेशमात्सनः ॥॥ 

स सनोर्भारखिन्नस्थ विश्रामोपायमब्रवोत्‌ । 

३. पुरा दुग्धाब्धिनाथस्थ नाभीकमलसम्भवः ॥। 

ब्रह्माइसजदिमान्‌ लोकान्‌ जद्भूमस्थावरात्मकान्‌ । 
नाट्य तथा नृत्य के सभी भेद यथार्थत कह दिये। भरतादि आवचार्यों द्वारा 
प्रणीत मार्ग से वे सभी मार्ग और देशी भेद से दो प्रकार के कहे जाते हैं, उत 
प्रबन्ध-भेदों का प्रयोग-त्रम कहते हैं । 
प्राचीन काल मे राजा मनु सात-द्वीप वाली पृथ्वी का पालन करते हुए, उस 
(पृथ्वी) के दुर्भर बोझ से थके मन वाले ऐसा सोचते हुए कि "किस प्रकार 
इस भूमि-भार से विश्वान्ति-सुख प्राप्त करू ?' --अपने पिता सूर्य की प्रतीक्षा 
करने लगे । तो उसी समय पुत्र-वत्सल सूर्य वहाँ आ गये । मनु ने अपने पिता 
सूर्य से भूमि-भार से उत्पन्न अपने क्लेश (दुख) का निवेदन किया। सूर्य ने 
भूमि-भार से खिन्न मन वाले मनु को विश्वान्ति-प्राप्ति का उपाय बताया 
प्राचीन काल मे भगवान विष्णु के नाभि-कमल से उत्पन्न ब्रह्मा ने जगम- 


स्थावर स्वरूप इन लोको की सृष्टि की। इन सभी लोकों के पालन-पोषण 
रूपी व्यापार से खिन्न (दुखी) होकर ब्रह्मा विश्ान्ति-सुख-प्राप्ति की इच्छा 
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भावप्रकाशने 


एतेषां पालनायासव्यापारपरिखेदितः ॥ 
विश्रान्तिसुखमन्विच्छल्नुपागच्छच्छियः पतिम्‌ । 
प्रजापालनखेदस्य विश्रामाय व्यजिज्निपत्‌ ॥॥ 
अचिन्तयद्दवदेवः श्रान्तं वीक्ष्यात्मसम्भवम्‌ । 
केनेवास्य विनोदेन विश्रासः सम्भवेदिति ॥ 
विचिन्त्य भावं स्वक्षेत्रभाविन॑ विधिमब्रवोत्‌ । 
गचुछ ब्रह्मन्‌ पुरारातिसम्बिकापतिसीश्वरस्‌ ॥। 
स ते विश्वान्तिसुखदमुपायसुपदेक्ष्यति । 
इत्थमाज्ञापितों ब्रह्मा देवदेवसुमापतिम्‌ ॥॥ 
अभिष्ट्यात्मनः खेद सर्व तस्मे व्यजिज्ञिपत्‌ । 
विज्ञाय शम्भुस्तत्खेद॑ नन्दिकेश्वरमभ्यधात्‌ ॥ 
मत्सकाशादधीतं त्व॑ं नाट्यवेदमशेषतः । 
अध्यापयेन ब्रह्माणं सप्रयोगं सविस्तरम्‌ ॥। 

स तथेत्यब्जजन्मानमध्यापयदशेषतः । 
अध्याप्यावोचदेतस्थ वेदस्येत्र प्रयोगतः ॥॥ 
जगतां पालनायासविश्वान्तिसुखमाप्नुहि । 





से भगवान लक्ष्मीपति (विष्णु) के पास गये और प्रजा-पालन के दुख से 
विश्राम प्राप्त करने के लिए निवेदन किया। देवेश (विष्णु) आत्मज ब्रह्मा 
की थकान को देखकर सोचने लगे कि “किस विनोद (मनोरजन) से इस (ब्रह्मा) 
को विश्वान्ति प्राप्त हो ?--ऐसा सोचते हुए विष्णु स्व-क्षेत्र-सम्भव ब्रह्मा से 
बोले--बहान्‌ ! तुम त्रिपुरारी, अम्बिकापति भगवान शकर के पास जाओ, 
वह तुमको विश्रान्ति-सुख-प्राप्ति का उपाय बतायेंगे। इस प्रकार आज्ञापित 
ब्रह्मा ने देवदेव, उमापति भगवान शकर की स्तुति कर, उनसे अपने समस्त 
दु.ख का निवेदन किया । शकर ने ब्रह्मा के दुख को समझकर अपने शिष्य 

नन्दिकेश्वर को आज्ञा दी कि हे नन्दिकेश्वर ! तुमने मुझसे समस्त नाट्य-वेद 
का अध्ययत किया है अत तुम ब्रह्मा को प्रयोग और विस्तार के साथ 
नाट्यवेद पढाओ । नन्दिकेश्वर ने--'तथेति'--ऐसा कहकर कमल-सम्भव- 
ब्रह्मा को सम्पूर्ण नाट्य-वेद पढाया और नादय-वेद पढाकर बोले कि---इस 


नाट्य-बेद के प्रयोग से तुम लोकों के पालन-पोषण से उत्पन्न दुख से 
विश्वान्ति-सुख प्राप्त करो । 
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४ दइत्थं स नन्दिना55ज्ञप्त: समागस्य स्वसन्दिरस्‌ ॥ 
नाटअवेदप्रयोक्तारं भारतीसहितो5स्मरत्‌ । 
स्मृतमात्रे सुनि: कश्चिच्छिष्ये. पहचभिरन्वित: ।। 
पुरोष्वतस्थे भारत्या सहितस्यथाब्जजन्धन: । 
तानब्रवोीन्नाट्यबवेदं भरतेति पितामहः ॥। 
तेःधीत्य नाट्चवेदं तत्प्रयोगांश्व पृथग्विधान्‌ । 
पुरावत्तानि देवानां प्रबन्धेष॒पदिश्य ते ॥॥ 
रसेभाविरशिनये: प्रयोगेश्च पृथग्विषेः । 
नाटअवेदोदितः सम्पक्पद्मयोनिमत्‌ तुषन्‌ ॥। 
तुष्टस्तेम्यो बरं प्रादादभीष्ट पद्मविष्टर: । 
नाट्यवेदमिस यस्‍्माउूरतेति मयेरितम्‌ ॥ 
तस्मा-द्रतनामानो भविष्यथ जगत्त्रये । 
नाटअवेदो5पि भवतां नाम्ना ख्याति गसिष्यति ॥ 
इत्यादिश्य ततो ब्रह्मा तेरेव भरते: सह । 
विनोदयति लोकानां रक्षाव्यसनज अमस्‌ ।। 

प्र त्वभप्याराध्य त॑ देव सनो बरह्माणमच्युतम । 
विज्ञाप्पय वसुधाभारक्लेशविश्वामहेतवे ॥। 





इस प्रकार ब्रह्मा ने तन्दिकेशर से आज्ञा प्राप्त कर और अपने स्थान (मन्दिर) 
पर आकर भारती सहित नाट्यवेद के प्रयोक्ताओ का स्मरण किया | स्मरण 
मात्र से पाँच शिष्यो से युक्त कोई मुनि भारती सहित ब्रह्मा के सम्मुख उप- 
स्थित हुए । पितामह (ब्रह्मा) उनसे बोले कि--नाट्यवेद भरत' अर्थात्‌ तुम 
लोग नाट्यबेद धारण करो । उन्होने नाट्यवेद तथा उनके भिन्न-भिन्न प्रयोगो 
का अध्ययन कर और देवताओ की प्राचीन कथाओ का प्रबन्धो मे सकलत कर 
नाट्यवेद से उदित रस, भाव, अभिनय और भिन्न-भिन्न प्रयोगों से ब्रह्मा को 
भलीभाँति प्रसन्न किया । ब्रह्मा ने प्रसन्न होकर उन सभी को अभीष्ट बर 
प्रदान किया और बोले--मैने यह जो कहा था कि 'नाट्यवेद भरत" 
अर्थात्‌ 'तुम लोग नाट्यवेद धारण करो', उससे तीन लोक मे तुम्हारा नाम 
'भरत' होगा और नाट्यवेद भी आप लोगो के नाम से ख्याति प्राप्त करेगा । 
ऐसा आदेश देकर तदलन्तर ब्रह्मा उन्हीं भरतों के साथ लोक-रक्षा रूपी 
व्यसन से उत्पन्न श्रम से विश्रान्ति-सुख प्राप्त करते है । 

हें मनु | तुम भी उन देव (शकर) की आराधना कर और अच्युत बह्मा से 
निवेदन कर, भूमि-भार से उत्पन्न दुख से विश्राम प्राप्त करने के लिए उन 


थश्प 


भावप्रकाशने 


तेन प्रणीतैर्भरतप्रयोगर्भुविकल्पितः । 

आत्मानं भूभरक्षान्तं विनोदय यथासुखम्‌ ॥ 
इत्थमादिश्य चू सनुं दिनेशस्त्रिदिवं ययो । 
मनुब्नह्मसदो5स्येत्य प्रणिपत्य पितामहम्‌ ॥ 
आत्मनो भुभरश्रान्ति व्यजिज्ञिपद्शेषतः । 
चतुमुंखो5पि विज्ञाय मनोर्भूसिभरक्‍्लसम्‌ ॥ 
आहंय भरतान्‌ सर्वानिदं वचनमनत्रवीत्‌ । 
यात यूयं महों विप्रा सनुना त्रिदिवादितः ॥ 
भारतं वर्षमाश्चित्य बरतंध्व॑ मनुना सह । 

इति सब्चोदितास्तेन भरताः पह्मययोनिना ।॥ 
अयोध्यां मानवेन्द्रेण मनुना सार्धभाययुः । 

तत्र राजषिचरितं पुरा कल्पान्तरे कृतम्‌ ॥ 
प्रबन्धेष॒पदिश्येतत्तत्तन्नेतृपरिच्छदम । 
रसेभविरभिनयेः प्रयोगेश्च विचित्रिते: ॥ 
नाटअयवेदोपदिष्टेन सदा सद्भातवत्मना । 
भूभारवहनश्रान्ति सनोः सम्यगपानुदन्‌ ॥। 
परिगृह्य ततः शिष्यान्भरतान्कांश्चन द्विजान्‌ । 
देशे देशे नरेन्द्राणां विनोद तेरचोकरत्‌ ॥ 
तत्र प्रयुक्तसद्धीतं देशरीतिपरिष्कृतम्‌ । 
प्रयोगाणां च वेचित्यादेशीत्याख्यासुपागमत ॥॥ 


ब्रह्मा के द्वारा प्रणीत प्रथ्वी पर कल्पित भरत-प्रयोगो से अपनी भू-भार की 
थकान को दूर करो और यथासुख मनोरजन करो । 

इस प्रकार सूर्य मनु को आदेश देकर स्वर्गं-लोक चले गये । मनु ने ब्रह्मा के लोक 
में जाकर और पितामह को प्रणाम कर अपनी भू-भार की समस्त थकान का 
निवेदत किया। ब्रह्मा ने भी मनु की भूमि-भार से उत्पन्न खिन्नता को समझकर, 
सभी भरतो का आह्वान कर इस प्रकार कहा--तुम सब विप्र मनु के साथ 
स्वर्ग से पृथ्वी पर जाओ और भारतवर्ष के आश्चवित होकर मनु के साथ वास 
करो । ब्रह्मा के इस प्रकार कहने पर भरत मानवेन्द्र मनु के साथ अयोध्या आ 
गये । वहाँ पूर्व-कल्प मे एक राजधि का चरित हुआ था, उस चरित को प्रबन्ध मे 
रचकर, उस-उस नेता की वेशभूषा धारण कर रस, भाव, अभिनय और विचित्र 
प्रयोगो से, नाद्यवैद मे कहे गये सगीत के मार्ग से उन भरतो ने मनु की 
भूभार से उत्पन्न थकान को दूर किया । तदनन्तर कुछ द्विज भरत-शिष्यो को 
भ्रहण कर उत्त भरतों ने देश-देश मे राजाओं का मनोरजन किया। वहाँ पर 
प्रयुक्त हुआ सगीत देश की रीति से अलक्ृत किया गया था अत प्रयोगो की 
विचित्रता के कारण उसे देशी” नाम से कहा गया ! 
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नाटयवेदाच्च भरता: सारसुद्ध त्य सर्वतः । 

सडःग्रहूं सुप्रयोगाहँ मनुना प्राथिता व्यधु: ॥ 

एक द्ादशसाहख्र : श्लोकेरेक॑ तदर्धतः । 

बड़िभः श्लोकसहस्रे यो नाट्यवेदस्य सडः्ग्रहः ॥ 

भरतरनामतस्तेषां प्रच्यातो भरताह्यः । 

यदिदं भारते वर्ष मनुना सुप्रकाशितसम ॥ 

सद्भीतशास्त्र॑ सवंत्र राज्ञा विश्वान्तिसोख्यदम्‌ । 

तस्मादिदं विनोदार्थ राज्ञामेव पुरा कृतम्‌ ॥। 

विश्वमाय सहोभारविश्रान्ताना सुखप्रदम्‌ । 

अस्य सद्भीतशास्त्रस्य प्रयोक्त॒णां च लक्षणम्‌ ॥। 

स्वरूप कर्स चेतेषां यथावत्प्रतिपाद्यते । 

सुत्रधार: प्रथमतो नटः पश्चात्ततों नदी ॥ 

स्‌ पारिपाश्विक: पश्चात्ततस्ते च कुशीलवाः । 

विदृषकेण सहिता नाट्यकर्मोपयोगिनः ॥ 

नाट्यकमंप्रयोक्ता यः स तहिडद्िरुदीयंते । 

शैलूषो भरतो भावों नट इत्यादिनामभिः ॥ 

तानाशोलस्थ लोकस्य भावान्‌ भासयतीह यः । 

भूमिकास्ता: प्रविश्यात: शैलूष इति कथ्यते ॥॥ 
मनु द्वारा प्रार्थना किये जाने पर भरतो ने नादय-वेद से सर्वेत सार को उद्‌- 
धृत करके सुष्ठ प्रयोगो के योग्य एक संग्रह तैयार किया | जिसमे एक बारह 
हजार श्लोको से युक्त था और एक उसका आधा अर्थात्‌ ६ हजार श्लोको से 
युक्त था। ६ हजार श्लोकों से युक्त जो नाट्य-बेद का सम्रह था, उनका नाम 
भरतो के नाम से 'भरत' प्रसिद्ध हुआ | जो यह भारतवर्ष में मनु के द्वारा 
प्रकाशित किया गया ।' 
सगीत-शास्त्र सर्वत्र राजाओं को विश्रान्ति-सुख प्रदान करता है । इसलिए यह 
राजाओं के ही मनोरजन के लिए पहले कहा जाता है। भूमि-भार का बहन करने 
से थके मन वालो के विश्राम के लिए सुख प्रदान करता है। इस समीतशास्त्र 
के तथा प्रयोक्ताओं के लक्षण, स्वरूप और कम यथावत्‌ प्रतिपादित करते है। 
सूत्रधार, नट, नटी, पारिपाश्विक तथा कुशीलव विदूषक सहित नाट्यकर्म के 


उपयोगी पात्र कहे जाते हैं । 
नाट्य-कर्म का जो प्रयोक्ता है वह उन विद्वानों द्वारा गैलूष, भरत, भाव, नट 


इत्यादि नामो से पुकारा जाता है । 


नाद्य मे जो उन दूसरे रूपी को धारण कर विभिन्न-स्वभाव वाले लोक के 
भावों को प्रकट करता है, वह 'शैलूष' कहलाता है । 
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भावप्रकाशने 


भाषावर्णोपकरणर्नानाप्रकृतिसस्भवम्‌ । 
बेषं बयः कर्म चेष्टां बिश्र:्भरत उच्यते ॥ 
अतीत लोकब॒त्तान्त र॑ंसभावसमन्वितम्‌ । 
स्वभाववन्नाटयति यतस्तस्मान्नटः स्मृतः ॥ 
सुत्रयन्काव्यनिश्षिप्तवस्तुनेतुकथारसान । 
नान्‍्दीश्लोकेन नान्चचन्ते सुतन्नरधार इति स्मृतः ॥ 
आसृत्रयन गुणान्नेतु: कवेरपि च वस्तुनः । 
रज्चप्रसाधनप्रोढ़: सुत्रधार इहोच्यते ॥ 
भरतेनाभिनीतं यद्भाव॑ नानारसाश्रयम्‌ । 
परिष्करोति पाश्व॑स्थ: स भवेत्पारिपाश्विक: ॥ 
चतुरातोद्वविद्वाग्मी प्रियवाग्गीततालबित । 
उपधाय प्रयोक्ता यः स सूत्रधगितीरितः ॥ 
उज्ज्वला रूपवन्तश्च नृपोषकरणक्रियाः । 
मेधाविनों विधानज्ञा स्वस्वकर्मणि पण्डिताः ॥ 
(भरत) 


भाषा, वर्ण तथा उपकरण से विभिन्न-प्रकृति से उत्पन्न वेष, अवस्था, कर्म 
और चेष्टा को धारण करने के कारण 'भरत” कहा जाता है। 
(नट) 
जो रस और भाव से युक्त अतीत लोकवृत्त का स्वभाववत्‌ अभिनय करता है, 
उसे 'नट' कहते हैं । 
(सृत्रधार) 
नान्‍्दी-श्लोक के द्वारा नान्‍्दी के अन्त मे काव्य मे निक्षिप्त वस्तु, नेता, कथा 
तथा रस को सूत्र मे धारण करने वाला सृत्रधार' कहलाता है । 
नेता, कवि और वस्तु के गुणों को सूत्र रूप मे धारण करता हुआ जो रगमच 
के प्रसाधन मे प्रौढ होता है, वह 'सूत्रधार' कहलाता है । 
(पारिपाश्विक) 
जो पाएवंस्थ (सूत्रधार का सहायक) भरत द्वारा अभिनीत, विभिन्न रसो के 
आश्नित भाव का परिष्कार करता है, वह 'पारिपाश्विक' कहलाता है। 
(सृत्रधार) 
जो चार प्रकार के आतोद्य (विधान) को जानने वाला, वाक्पदु (वाग्मी), प्रिय 
बोलचे वाला, गीत तथा ताल का ज्ञाता, उपधार्य तथा प्रयोक्ता होता है, वह 
सूत्रधार' कहलाता है। 
(नट) 
जो उज्ज्वल, रूपवान, राजोचित क्रियाओ मे कुशल, मेधावी, विधान को 
जानने वाले, अपने-अपने कर्म मे पण्डित, सूत्रधार का हित करने वाले, दक्ष, 
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सुत्रधारहिता दक्षायथोद्ेशप्रयोगिनः ॥ 
एभिरेब गुणैर्युक्ता नटा नाट्ये भवन्ति हि ॥ 
भूमिकाभिरनेकाशिः कर्मवागड्भचेष्टिते: । 
यथाप्रकृतिसन्धानकुशलास्ते कुशीलबा: ॥ 
चतुरातोद्यभेदज्ञास्तत्कलासु विशारदा: । 
करणाभिनयज्ञाश्च सर्वभाषाविचक्षणा: ॥ 
नटानुयोक्‍त्री कृत्येष्‌ नटस्य गृहिणी नदी । 
विदृषको5पि सर्वेत्र विनोदेषपय्ुज्यते ॥ 
विदश्च कामसाचिव्यकरणेनोपयुज्यते । 
तदात्वप्रतिभो नमंचतुर्भेदप्रयोगवित ॥ 
वेदविज्नमंबेदी यो नेतुः स स्थाहिदूषकः । 
खलतिः पिड्भलाक्षश्च हास्यानकविभूषितः 
पिद्भकेशों हरिश्मश्र॒नंतेकश्च विदूषकः । 


यथोद्देश प्रयोग करने वाले--इन गुणों से युक्त होते है, वे नादय में 'नट' 
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रा 


कहलाते हैं । 
(कुशीलवब ) 


जो अनेक प्रकार की भूमिकाओ (दूसरे पात्रों के रूप को धारण करने) से तथा 
कर्म, वाचिक और आगिक चेष्टाओ से स्वभावोचित कार्य करने मे कुशल 
होते हैं, वे 'कुशीलव” कहलाते है। ये चार प्रकार के आतोद्य (विधान) के 
भेद को जानने वाले, उनकी कलाओ मे प्रवीण (विशारद), करण और अभि- 
नय के ज्ञाता तथा सभी भाषाओं के विशेषज्ञ होते हैं । 

(नदी) 
कार्यो मे नट की वैततनिक-अध्यापिका (अनुयोकत्री) और तट की गृहिणी “नटी' 
कहलाती है । 
विदृषक का उपयोग सर्वत्र मनोरजन के लिए होता है और विट काम-सार्चिव्य 
कार्य के लिए उपयुक्त होता है। ..“१ 

५ >“विदृषक) 

तात्कालिक-प्रतिभा से सम्पन्न, नर्मविद्‌, चार प्रकार के प्रयोगों (कायिक, 
वाचिक, सात्विक और आहाय) को जानने वाला, वेदविद्‌ तथा नर्म (केलि- 
क्रीडा) को जानने वाला--जों नायक का सहायक होता है, वह “विदृषक' 
कहलाता है। गजा, भूरी (पिगल) आँखो बाला, हास्यास्पद स्वभाव से 
विभूषित, भूरे केशो वाला, शेर जैसी दाढी-मूँछ वाला तथा नर्तेक, 'विदृषक' 
होता है । 
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वेश्योपचारकुशलो मधुरो दक्षिण: कविः ॥ 

प्रतिपत्तिपरो वाग्मी चतुरश्च बिटो मतः । 

माल्यभूषोज्ज्वलः कृप्यत्यनिमित्तं प्रसोदर्ति ॥॥ 

बिठः प्राकृतवादी च प्रायो बहुविकारवान्‌ । 

एते नाटबप्रयोक्तारो राज्ञां स्युः सुखभोगिनाम्‌ ॥। 

प्रथम तस्य(त्र)राजान प्रकृति च त्रिधा स्थिताम्‌ । 

भहिषीञच महादेवीं देवीउच सहभोगिनीम ।॥ 

आश्ितां नाटकीयाअऊच कासुकां शिल्पकारिकाम्‌ । 

विज्ञाय चान्तःपुरिकाः पश्चाच्च परिचारिका: ॥ 

शय्यापाली छत्रपाली तथा चामरधारिणोम्‌ । 

संवाहिकां गन्धयोक्‍त्री माल्याभरणयोजिके ॥॥ 

एता विज्ञाय तत्पश्चादिद्यात्तदनुचारिकाः । 

नानाकक्ष्यामधिष्ठात्य:ः तथोपवनभूसिकाः ॥। 

देवतायजनक्रीडाहम्यप्रसादमालिका: । 

एता विज्ञाय भपानां विद्यात्सअचारिका अपि ॥। 

वीटिकादायिनीवेंत्रधारिणी रसिधारिणी: । 

आह्वाथिकाः प्रेक्षणिकास्तथा यासिनिकीरपि ॥। 

प्र 
४“ (विट) 

वेश्याओ की सेवा-शुश्रुपा करने मे कुशल, मधुर, दक्षिण (चतुर), कवि, 
समादृत (सम्मानित), वाक्पदु तथा चतुर विट' कहलाता है। माला तथा 
आशभ्ृषण से उज्ज्वल (सुशोभित), अकारण क्रोध करने वाला और हँसने वाला, 
प्राकृत-भाषा बोलने वाला तथा प्राय बहु-विकारो से युक्त 'विट' होता है। 
ये सुख-भोगी राजाओ के नाट्य प्रयोक्ता होते है । 
सर्वप्रथम वहाँ राजा, तीन प्रकार की विद्यमान प्रकृति, महिषी, महादेवी, देवी, 
सहभोगिनी, आश्रिता, नाटकीया, कामुका तथा शिल्पकारका---इन अन्त पुरि- 
काओ को जानकर, पुन , शय्यापाली, छत्रपाली, चामरधारिणी, सवाहिका, 
गन्धयोवन्री, मालायोकत्री तथा आभरणयोक्‍त्री---इन परिचारिकाओ को जान- 
कर, तत्पश्चात्‌, विभिन्न कक्षो की अधिष्ठात्रियो, उपवन की अधभिष्ठात्रियों तथा 
देवता, यज्ञ, क्रीडा, महल (हमय) और प्रासाद की अधिष्ठात्रियो--इन अनु- 
आारिकाओ को जानकर, तदनलतर, वीटिकादायिनियो (पान देने वालियो), 
वैत्रधारिणियो, असिधारिणियों (तलवार धारण करने वालियो), आह्वायिकाओ, 
प्रक्षणकाओ तथा यामिनियो---इन सचारिकाओ को जानना चाहिए । 
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एताः सञ्चारिका राज़ञस्तथेता हानुचारिका: । 

अवियुक्ताश्चरन्त्येता: सर्वावस्थासु भूभतः ॥ 

सहत्तय: प्रतीहारयों ब॒द्धा आयुक्तिका अपि। 

कड्चुकीया वर्षवराः किराताः कुब्जवासना: ॥ 

ओपस्थापकिनिसुण्डा अभ्यागाराश्च मूकिनः । 

एते ह्न्तःपुरचरास्तेषां लक्षणमुच्यते ॥| 

अभिगश्यगुणोपेतो नेता वा प्रेक्षकोषपि वा । 

विजिगीषुमं होदात्त: सम्यक्सज्भीतवेदिता ॥ 

चतुर्णासपपि वर्णानां राजा सड्भीतमहंति । 

तस्य त्रिधा स्थात्प्रकृतिरुत्तमाधममध्यमा ॥ 

सत्रीणां तथा स्यादेतासां शील भावान्विशेषतः । 

ज्ञात्वा ततस्ताः प्रकृती: सुखेनाभिनयेन्नटः ।॥ 

सूर्धाभिषिक्ता सहिषी तुल्यशीलकुलान्विता । 

अनभिज्ञा सपत्नीनां सहधर्मंचरी भवेत्‌ ॥ 

अन्तःपुरहिता साध्वी शान्तिस्वस्त्ययनेयुता । 

अनोर्ष्या पतिशीलज्ञा महादेवी पतित्रता ॥ 
राजा की ये सचारिकाये तथा अनुचारिकायें राजा की सभी अवस्थाओं में 
अवियुक्त होकर विचरण करती है। 
महत्तरी, प्रतीहारी, वृद्धा, आयुक्तिका, कज्चुकीय, वर्षषर, किरात, कुबडे, 
बोने, औपस्थापिक, निर्मुण्ड (सन्‍्यासी), अभ्यागार तथा गूँगे--ये अन्त पूरचर 
अन्त पुर में रहने वाले) है। 


अब उनके लक्षण कहते हैं । 
पूज्य-गुणो से युक्त नेता या प्रेक्षकष, विजय की इच्छा करने वाला, उदात्त 
प्रकृति वाला, सगीत शास्त्र को भलीभाँति जानने वाला, चारो वर्णो का राजा 
सगीत के योग्य होता है। उसकी तीन प्रकार की प्रवृत्ति होती है--उत्तम, 
मध्यम तथा अधम । 
इसी प्रकार (राजा की) स्त्रियों की तीन प्रकार की प्रवृत्ति होती है--उत्तम, 
मध्यम तथा अधम । नट विशेष-रूप से इन (स्त्रियो) के शील और भावो को, 
तदनन्तर उन प्रकृतियो को जानकर सुखपुर्वेक अभिनय करे। 
(महिषी) 

मूर्धाभिसिक्ता, समान शील तथा कुलवाली, सपत्तनियों से अनभिनज्न, सहधर्म- 
चारिणी राजा की सूत्री महिषी” कहलाती है । 

महादेवी 
अन्त पुर का हित करने वाली, साध्वी, शान्ति तथा स्वस्त्ययन से युक्त, ईर्ष्या 
न करने वाली, पति के शील-स्वभाव को जानने वाली, पतिक्रता राजा की 
स्‍त्री महादेवी' कहलाती है । 
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एभिगुणेयूता किड्चित्तत्सत्कारविवर्जिता । 
गविता रतिसम्भोगतत्परा व समत्सरा ॥ 
रूपयौवनसम्पत्ना राज्ञा देवीति कथ्यते । 
नित्य प्रसाधनवती शीलरूपगुणान्विता ॥ 
स्वयं प्रवत्तसुरता प्रवत्ते भोगवर्त्मनि । 
सपत्नीनामसहना भोगिनीति निगद्यते ॥ 
भोगोपस्करसंस्कत्रों नृपतेश्छन्दर्वरतिनी । 
गते्ष्या भोगकुशला दयालश्चाश्रिता भवेत्‌ ॥ 
नृपतेर्गोतिवस्तृनि गायिनी रतिसन्दिरे । 
स्वाभिः शुद्भारचेष्टाभिः पत्युमेन्सथर्वाधिनी ॥। 
मुखपाठेन नृत्यन्ती नाटकोयेति कथ्यते । 
निषीदन्तं निषीदन्ती गच्छन्तमनुयाथिनी ॥ 
भुञ्जानमनुभुञ्जाना शयानमनुशायिनरी । 
सा कामुकेति विज्ञेया देशकालानवेक्षिणी ॥ 
(देवी) 
इन (उपर्युक्त) गुणों से युक्त, कुछ उस सत्कार से वचित, गविता, रत्ति-क्रीडा 


में तत्पर रहने वाली, मत्सर-युक्त तथा रूप-यौवन से सम्पन्न राजा की स्त्री 
देवी” कहलाती है । 
(भोगिनी ) 
नित्य श्षुगार करने वाली, शील, रूप तथा गुणो से सम्पन्न, भोग मे प्रवृत्त 
होने पर स्वय सुरत मे प्रवृत्त होने वाली, सपत्नियो को सहन न करने वाली 
रानी भोगिनी' कही जाती है। 
(आश्ििता) 
भोग की सामग्री का सस्कार करने वाली, राजा के अनुकल रहने वाली, 
ईरष्यारहिता, भोग मे कुशल तथा दयालु रानी आश्विता' कहलाती है। 
(नाठकीया) 
सुरत-महल में राजा के गीत-भाव को गाने वाली, अपनी श्ुगार की चेष्टाओ 
से पति के काम-भाव को बढ़ाने वाली, मुख-पाठ से नृत्य करती हुई रानी 
'नाटकीया' कहलाती है। 
(कासुका ) 
राजा के बैठने पर बैठने वाली, चलने पर चलने वाली, भोजन करने पर 
भोजन करने वाली, सोने पर सोने वाली, देश तथा काल का ज्ञान न रखसे 
वाली स्त्री 'कामुका' जानी जाती है । 
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वासो5ड्भरागाभरणमाल्यशिल्पविधायिनी । 

विचित्रसुरतक्रीडा पत्युवेंचित्यदायिनी ॥ 

शयनासनशिल्पज्ञा सा भवेच्छिल्पकारिका । 

आसां स्वभावमालोच्य यथाभावं प्रयोजयेत्‌ ॥। 

राज्ञों महिष्यास्सवंत्र सर्वावस्थासु स्वदा । 

स्वाधिकारेयेथायोगं घटन्ते परिचारिकाः ॥ 

आसां शील स्वभाववूच यथाभावं प्रयोजयेत्‌ । 

सञ्चारिकाणां कर्माणि तत्र तन्र प्रयोजयेत ॥ 
सब्चारिका यथा योज्यास्तथा स्थ॒रनुचारिकाः । 

कामोपभोगसम्भोगगुदह्यागुहासमथने ॥ 

या राज्ञा विनियज्यन्ते ताः स्य॒ः प्रेक्षणिकाः स्त्रियः । 

प्रीत्याउपन्तःपुरिका नित्यमाशीःस्वस्त्ययनादिभिः ॥ 

पच्छन्त्यः कुशल देवीस्ता महत्त्यं ईरिताः । 

ता नियोज्यास्सदा राज्ञा सर्वान्तःपुररक्षणे ॥ 

या: पञचमाब्दादधिका दशसाब्दावराः स्त्रियः । 


(शिल्पकारिका ) 

वस्त्र, अगराग, आभूषण, माला में शिल्प-विधान करने वाली, विचित्र सुरत- 
क्रीडा करने वाली, पति को विचित्रता प्रदान करने वाली, शय्या तथा आसन 
के शिल्प को जानने वाली स्त्री 'शिल्पकारिका' कहलाती है। 
इन सभी के स्वभाव को देखकर यथाभाव प्रयोग करना चाहिए। 
राजा तथा महिषी की सर्वत्र सभी अवस्थाओं में सवेदा अपने-अपने कार्यों से 
परिचारिकाये यथायोग्य काम मे लगी रहती है। (इन परिचारिकाओ) के शील 
और स्वभाव का यथाभाव प्रयोग करना चाहिए। सचारिकाओ के कर्मों का 
वहाँ-वहाँ प्रयोग करता चाहिए | सचारिकाओ को जैसे काम में लगाया जाय 
बसे ही अनुचारिकाओ को काम में लगाना चाहिए । 

(प्रेक्षणिका ) 
जो स्त्रियाँ काम, उपभोग, सम्भोग, गुद्यागुह्य कार्यो मे राजा के द्वारा 
नियुक्त की जाती है, वे 'प्रेक्षणका' कहलाती है । 

(महत्तरी ) 
प्रेमपृर्वेक अन्त पुर मे वास करने वाली, नित्य आशीर्वाद, स्वस्त्ययन आदि से 
देवियों की कुशलता पूछने वाली “'महत्तरी' कहलाती है । 

(प्रतीहारी ) 
राजा द्वारा सवंदा समस्त अच्त पुर की रक्षा के लिए वे स्त्रियाँ नियुक्त की 
जानी चाहिए, जो पाँच वर्ष से अधिक तथा दस वर्षे से कम आयु वाली कुमारी 
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कुमायस्ताः कुमारीणां प्रतीहाये इति स्घृताः । 
प्रत्यन्तःपुरिक तास्तु सुखदुःखसमन्विता: । 
निवेदयन्ति वृत्तान्तं कुमार्या सह सबेदा ॥ 
अजातरतिसम्भोगा निभुता लज्जयाइन्विताः । 
अन्तःपुरविहारिण्यः कुमाय: कुलजाः स्मृताः ॥ 
ता लालनोया नृपतेरवरोधवधूजनेः । 
पुवेराजनयज्ञाश्च तेः ऋ्रेणेव मानिताः ॥ 
प्रवेराजोपचारज्ञा यास्ता वृद्धा इतोरिताः । 
कथयन्त्यः कथाश्चित्रा वाक्य: प्रहसनरपि ॥। 
विनोदयन्ति ता राज्ञः स्त्रियोडन्तःपुरवरतिनीः । 
फलमुलोषधीमाल्यगन्धाभरणवाससाम्‌ ॥। 
भाण्डायुधासनानां स्पुरष्टावायुक्तिका: स्मृताः । 
ताश्चान्त:पुरचारिण्य: नियोज्यास्तेषु कमंसु ॥ 
अकामा ब्राह्मणाश्चेव कञज्चुकोष्णीषवेत्रिणः । 
ज्ञानविज्ञानसम्पन्ना: कञ्चुकीयाः स्मृता बुधः ॥ 


स्त्रियाँ हो । वे कुमारियो की प्रतीहारी' कहलाती हैं। सुख-दु ख में साथ 
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रहने वाली वे प्रतीहारी सदा कुमारियो के साथ अन्त पुर के वृत्तान्तो का 
निवेदन करती है। 


कुसारी ) 
अनुत्पन्न रति-सम्भोग वाली, शान्त, लज्जाशीला, अन्त पुर मे विहार करने 
वाली, कुलीन कुमारी” कहलाती हैं। राजा के अन्त पुर की बधुओ द्वारा 
उनका लालन-पालन किया जाता चाहिए । 


वद्धा 

पृ्व॑ज राजाओं की नीति को बाग वाली, उन पुर्व॑जो द्वारा क्रमश सम्मानित 
तथा पूर्वज राजाओ के उपचार (व्यवहार) को जानने वाली जो स्त्रियाँ होती 
हैं, वे वृद्धा' कहलाती है। वे (बृद्धाएं) हास्यास्पद वाक्यों के साथ विचित्र 
कथाएँ सुनाती हुईं राजा की अन्त पुरवासिनी स्त्रियों का मनोरजन करती हैं। 

(आयुक्तिका) 
फल-मूल, औषधि, माला-गन्ध, आभूषण, वस्त्र, भाण्ड, आयुध (अस्त्र-शस्त्र), 
आसन की व्यवस्था के लिए नियुक्त की गयी ये आठ प्रकार की स्त्रिया आयु- 
क्तिका' कहलाती है । अन्त पुर मे रहने वाली वे (आयुक्तिकायें) उन कार्यों 
में नियुक्त की जानी चाहिए । 

(कड्चुकीय) 
निष्कामी, ब्राह्मण, कंचुक (चौंगा), पगडी तथा बेंत धारण करने वाले तथा 
ज्ञान-विज्ञान से सम्पन्न व्यक्ति विद्वानों द्वारा 'कचुकीय” कहे जाते है । 
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अल्पस त्त्वा: स्त्रीस्वभावा: क्लीबा निष्कासिन: स्वतः । 
जात्या वा कामनिमुक्तास्ते तु वषवराः स्मृताः ॥॥ 
वन्यमुलफलाहाराः पल्‍लीपवेतवासिन: । 
चित्रस्त्रीकाः सुभाषाज्ञाश्चिबुका: ककशाज्भकाः ॥ 
ते किराता बलादाज्ञा वार बारं नियोजिताः। 
कञ्चुकीया नुपाभ्याशवर्तिनो5न्तःपुराश्रयाः ॥। 
भवनान्तरकृत्येष नियोज्या: प्रेष्यकर्मणि। 
साहाय्ये कामचारस्य राज्ञः प्रच्छन्नकासिनः ।॥। 
व्रव्यत्यासकथने स्त्रीणां वर्षवराः स्पृताः । 
राजावरोधभोग्यानां भाण्डाभरणवाससाम्‌ ॥। 
सच्योषन्तःपुरदण्डेषु किराता योजिता नृपेः । 
परिहासविनोदेष स्त्रीणां स्युः कुब्जवासनाः ॥। 


अविद्धकर्ण: क्लीबश्च हृस्वो विकटदन्तकः । 
तुन्दिलोड5भ्यन्तरचर औपस्थापिक उच्यते ॥ 


(वर्षबर) 
इकहरे शरीर वाले (अल्पसत्त्व), स्त्री जैसे स्वभाव वाले, क्लीव (नपुसक ), 
निष्कामी स्वत या जाति से काम से मुक्त व्यक्ति 'वर्षवर' कहलाते है। 
(किरात) 


जगली कन्द-मूल फल का आहार करने वाले, नदी के किनारे तथा पर्वतों पर 
वास करने वाले, विचित्र स्त्री वाले, सुन्दर भाषा जानने वाले, ककंश चिबुक 
तथा कठोर अगरो वाले--वे “'किरात' राजा द्वारा बलात्‌ बार-बार नियुक्त 
किये जाते हैं । 
कचुकीय राजा के समीपवर्ती होते हैं तथा अन्त पुर के आश्रित रहते है। ये 
अन्त पुर के कार्यो में तथा प्रेष्य-कर्म मे नियुक्त किये जाने चाहिए। विषयासक्त 
प्रच्छन्न-कामी राजा की सहायता के लिए स्त्रियों के वार-विरोध के कथन में 
“बर्षवर' नियुक्त किये जाते है। 
राजा के अवरोध (अन्त पुर) के भोग्य-भाण्ड, आभरण तथा बस्त्रो के लिए 
तथा तत्काल अन्त पुर के दण्ड में राजाओ द्वारा 'किरात' नियुक्त किये जाते है। 
स्त्रियों के परिहास और मनोरजन के लिए कुबडे तथा बौने नियुक्त किये 
जाते है। 

(औपस्थापिक ) 

न छिंदे हुए कानों वाला, नपुसक, बौना, बडे-बडे दाँतो वाला, तोदू तथा 
अन्त पुर में विचरण करने वाला पुरुष “औपस्थापिक' कहलाता है। 
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अज्ञातकामा निष्कोशा निमुण्डा इति च स्मृताः । 
वधपस्थापने राज्ञामोपस्थापिक उच्यते ॥ 

प्रस्थापने बधूनां स निर्मुण्डो योज्यते नृपेः । 

पुंसत्रीलिद्ध विलुप्ताड्रगः स्वल्पश्स श्रुस्तनान्विताः ॥ 
अभ्यागारा इति ज्ञेया अभ्यागाराधिकारिण: । 
नियोगकारका राज्ञां सर्वावस्थासु सवंदा ॥ 
सकाःकुहकलीलाभिः सवेत्र परिहासका: । 

तेषां भाव परिज्ञाय तथवाभिनयेन्नटः ।॥ 

राजा सेनापतिश्चेव युवराज: पुरोहितः । 

प्राश्निकाः प्राडिववाकास्त आयुक्ताः सचिवासस्‍्तथा ॥ 

एते सभासदः कार्याः प्राश्निकाः प्रागुदाहताः । 
नानाभावविशेषज्ञा नानाशिल्पविचक्षणाः ॥। 

शयने चासने वा5पि लेख्येडइलड्भगरयोजने । 
परिहासेद्धितज्ञाने चतुरातोद्यवेदने ॥। 

नृत्ते गीते च कुशला नानाभावविचक्षणाः । 

मनस्विनों मानधना ऊहापोहविशारदाः ॥ 

अर्ंषु स्त्रीष शुद्धाश्व सदस्याः: कथिता बुधेः । 

रा .. (निर्मुण्ड) कक 
काम से अपरिचित तथा कोश (सग्रह) से परे रहने वाले 'निर्मुण्ड' कहलाते है। 


राजाओं की बधुओ के निकट रहने के लिए ऑऔपस्थापिक' कहा जाता है । 

बधुओ को मेजने के लिए राजाओ द्वारा वह िर्मुण्ड' नियुक्त किया जाता है। 
(अभ्यागार ) 

सत्री-पुरुष के चिह्नो से रहित अगो वाले, थोडी दाढी-मूँछ वाले, स्वल्प स्तनों 

से युक्त, अभ्यागार (घर) के अधिकारी 'अभ्यागार' जाने जाते है। 


मूक) 
राजाओ की सभी अवस्थाओ मे सव्वंदा आज्ञाकारी तथा कुहक (छली) लीलाओ 
से सर्वत्र हंसी करने वाले 'मूक' कहलाते हैं। 
उन सभी के भाव को जानकर नट को उसी प्रकार का अभिनय करना चाहिए । 
राजा, सेनापति, युवराज, पुरोहित, प्राश्तिक, प्राड़िववाक, आयुक्त तथा सचिव 
इन सभी सभासदो के बारे में है, प्राश्निक के बारे मे पहले कह चुके है। 
सदस्य ) 
विभिन्न-भावों के विषय में विशेष ज्ञान रखने वाले, विभिन्न-शिल्पों में कुशल, 
शय्या, आसन, लेख, अलकार-योजना, परिहास, इगित-ज्ञान, चार प्रकार की 
आतोद्यविद्या, नृत्य तथा गीत भे कुशल, विभिन्न भावों मे कुशल, मनस्वी, 
मानी, विचार-विमर्श मे प्रवीण, धन व म्त्रियों के विषय में शुद्ध (ईमानदार 
व सच्चरित्र) विद्वानों द्वारा सभा के 'सदस्य' कहे जाते है । 
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बेतालिका बन्दिनश्च नानदीमज्ूलपाठकाः ॥ 
सृताश्च भागधाश्चव सदस्याः स्यु: कदाचन । 


तत्तत्प्रहरकयोग्येरागस्तत्कालवाचिभि: श्लोक: । 
सरभसमेव विताल गायन्वेतालिको भवति ॥ 
वक्‍त्र॑ वाउपरवकक्‍त्र वा नेपथ्ये गातुमहँति ॥ 
वन्द्यमानेश्वरक्ष्मापवंशवीयंगुणस्तवे: । 
वन्द्भूभ्दगुणोत्कषेश्रावका बन्दिनः स्मृताः ॥। 
आशी:पुरस्कृतर्वाक्यमंद्धलाथंप्रकाशके: । 
मद्भलानि प्रशंसन्तो नान्‍दीमदड्भलपाठकाः: ॥। 
नन्‍्दनोयानि वाक्यानि मद्भुलानि च भूभृतास्‌ । 
पठन्ति भोगार्थानीति नानन्‍्दीमज्भलपाठकाः ॥ 
सुखस्वापविदो राज्ञां सुप्रभातप्रशंसकाः । 

सुृताः सबनयोग्यानां कमंणां बोधकाः स्मृताः ॥ 
राज्ञ: पुरजनस्थापि मद्भलाचारशं सिनः । 
मान्येरमागधिकागीतेर्मागधा इत्युदीरिताः ॥। 


वैतालिक, बन्दीजन, नान्‍दी व मगल पाठ करने वाले, सृत व मागध--ये भी 
कभी सभा के सदस्य” कहे जाते हैं । 

(बैतालिक) 
उस-उस समय (प्रहर) के योग्य रागो के द्वारा तथा तत्काल बोले जाने वाले 
शलोको से शीघ्रता के साथ विताल से गान करने वाला 'वेतालिक' कहलाता 
है। नेपथ्य के समय वक्‍त्र या अर॒पवक्‍त्र छन्द गाने के योग्य होता है । 

(बन्दीजन ) 
ईश्वर की वन्दना करते हुए राजाओं के वश, पराक्रम तथा यग्रुणो से सम्ब- 
न्धित स्तवको (स्तुतियो) द्वारा वन्दना कर राजाओ के ग्रुणोत्कर्ष को सुनाने 
वाले बन्दीजन! कहलाते है। 

(नान्दी-मगलपाठक ) 

आशीर्वादपूर्वक मगलाथंक वाक्‍्यों के द्वारा मगल (कल्याण) की आशसा करने 
वाले 'नानदी-मगलपाठक' कहलाते है। 
राजाओं के मगल, आनन्द तथा योग के लिए जो पाठ पढते है, वे तान्‍्दी- 
मगलपाठक' कहलाते हैं । 


््त 
अपने सुख को न जानने वाले, राजाओ की सुबह प्रशसा करते वाले तथा यज्ञीय 


कर्मों से अवगत कराने वाले 'सूत' कहलाते है। 

(सागध ) 
प्रसिद्ध (मान्य) मागधिका' गीतो के द्वारा राजा तथा उसकी प्रजा के मगल 
(कल्याण) की आशसा करने वाले 'मागध' कहलाते हैं । 
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एवं सपरिवारस्य नेतुश्च प्रेक्षकस्य च । 
स्वभावमवगम्येव नाटबेनाभिनयेज्ट: ॥। 
वणकरज्जनः स्नानभूृषणश्चाप्यलडःकृतः । 
गाम्भोयो दायसम्पत्नो राजवत्तु भवेज्नटः ॥ 

एवं स्वभावतो राज्ञां नित्यमेबोज्ज्वलो भवेत्‌ । 
राजोपचारो5भिनेयो यथाभाव॑ यथारसम्‌ ॥। 
राजा सपरिवारश्च भरतश्च कुशीलवेः । 
नाटअकृत्याभिन्निष्पन्न ( विशन्तो रजद्भमण्टपम )॥ 
यत्र रज्यन्ति भावेत ( गानवादननतेंने: ) । 
समभ्या: सभापतिसखाः स॒ देशो रज्भमण्टप:ः ॥॥ 
चतुरश्नत्यश्रव॒त्तभेदात्सोषपि त्रिधा भवेत । 
परसण्टपिके: सद्धिः पौरजानपदे: सह ॥ 

राज्षः सद्भीतक यत्र वत्ताख्यों रज्धमण्टपः । 
वारकन्याउसात्यवणिक्सेनापतिसु ह॒त्सुतैः ॥ 

यत्र सड्भीतर्क राज्ञां चतुरश्र: स कथ्यते । 


इस प्रकार सपरिवार नेता व प्रेक्षक के स्वभाव को जानकर ही नठ को नाट्य 
द्वारा अभिनय करना चाहिए । 
वर्णक (लेप), अज्जन, स्तान, भूषण आदि से अलकृत तथा गम्भीरता व उदा- 
रता से सम्पन्न राजा के समान नट को होना चाहिए । राजाओ के इस प्रकार 
के स्वभाव से नट को नित्य ही उज्ज्वल होना चाहिए तथा यथाभाव, यथा- 
रस राजोचित उपचारो से अभिनय करना चाहिए। 

(रगमण्डप) 
सपरिवार राजा और कुशीलवों के साथ भरत नाठय-छत्यो से निष्पन्न 'रग- 
मण्डप' पर प्रवेश करते है । 
जहाँ सभ्यो (सामाजिको) तथा सभापति के मित्रो को भाव के साथ गान, 
वादन तथा नृत्य से आनन्द प्राप्त होता है, वह स्थान (देश) 'रगमण्डप” 
कहलाता है। वह (रगमण्डप) (१) चतुरश्न (चौकोर) (२) त्यश्र (त्रिकोण), 
तथा (३) वृत्त (आयताकार) भेद से तीन प्रकार का होता है।' 


वत्त 
जहाँ परमण्डपिक सज्जनों, पौरवासियों के साथ राजा का सामूहिक संगीत 
(सगीतक) होता है, वह 'वृत्त' नामक रगमण्डप कहलाता है। 
द (चतुरश्र) 
जहाँ वारकन्याओं (गणिकाओ), अमात्य (मत्री), वणिक (वैश्य), सेनापति, 


मित्र तथा पुत्रों के साथ राजाओं का सामूहिक-सगीत (सगीतक) होता है, वह 
चतुरक्ष' रगमण्डप कहलाता है। 
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ऋषत्विक्पुरोहिताचार्ये: सहान्तःपुरिकाजने: ।। 
महिष्या सह यत्र स्थावतृत्यश्रोई्सों रज्धमण्टपः । 
मार्गप्रक्रिया कार्य सद्भीतं त्यश्रमण्टपे ॥। 
चतुरश्षे मार्गदेशमिश्रं सद्भीतक भवेत । 

सिश्रे तु चित्र॑ संयोज्यं वृत्तास्ये रड्भरमण्टपे ॥ 

ये नाट्यभेदा: कथितास्तेषु सद्भीतकक्रिया: । 
त्रिमागंतालनियमसिद्धत्वान्मागंसंज्ञिता: ॥ 
नृत्तभेदाः क्वचिन्मार्गा: कक्‍्वचिहेश्या भवच्ति ते । 
मार्गप्रक्रियया शुद्ध सद्भीतं यदि कल्प्यते ॥। 
शुद्धप्रयोक्ता भरतः सुत्रधक्सकुशीलवः । 
देशरीतिविभिश्र॑ चेच्छद्धं मिश्रास्यतामियात्‌ ॥ 
नटनतंकनतेक्य: चित्रसृत्रभुता सह । 

नाटबं शुद्धमिति ख्यातं नृत्यं चित्रमिति स्मृतम्‌ ॥ 


नाटअस्य प्रविभागस्तु यथाशास्त्रं प्रदश्यंते । 
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(व्यश्र) 
जहाँ ऋत्विक, पुरोहित, आचार्य तथा अन्त पुरवासियों के साथ और महिषी 
के साथ राजा का सामूहिक सगीत (संगीतक) होता है, वह व्यश्र रग- 
मण्डप कहलाता है। 
अ्यश्ष” मण्डप पर मार्ग-प्रक्रिया से सगीत का प्रयोग करना चाहिए । 'चतुरश्र 
रगमण्डप पर मार्ग तथा देशी--दोनो प्रक्रियाओ के मिश्रण से सगीतक होना 
चाहिए। वृत्त! नामक रगमण्डप पर मिश्र (सगीत) मे चित्र (नृत्य) की 
योजना करनी चाहिए। 
जो नाट्य-भेद कहे गये हैं, उनमे जो सगीतक की प्रक्रियाएँ है, वे त्रिमा- 
गीय ताल-नियम से सिद्ध होने के कारण 'मार्ग प्रक्रिया कहलाती हैं। जो 
नृत्य-भेद है वे कही 'मार्ग' और कही 'देशी' कहलाते है। 
मार्ग-प्रक्रिया से शुद्ध सगीत यदि कल्पित किया जाता है तो उस शुद्ध-सगीत 
के प्रयोक्ता भरत, सृत्रधार तथा कुशीलव होते है| यह शुद्धसगीत देश की 
रीति से मिश्रित होता है तो 'मिश्र' सगीत के नाम से जाना जाता है। 
नट, नतेक तथा नतेकी चित्र सूत्रधार के साथ नाट्य का प्रयोग करते हैं तो 
वह (नाट्य) 'शुद्ध/ कहलाता है और नृत्य का प्रयोग करते हैं तो वह (नृत्य) 
'चित्र' कहलाता है । 
शास्त्र के अनुसार नाट्य का विभाजन दिखाते है। 
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नाटकस्थितवाक्याथपदार्था भिनयात्मकम्‌ ॥। 
नटकर्मव नाटबं स्थादिति नाट्यविदां सतम्‌ । 
पदार्थमात्राभिनयरूपं नतेककर्म यत्‌ ॥ 
तन्‍नृत्तनृत्यभेदेन तद्हयं ह्विविध भवेत्‌ । 

तत्र भावाश्रयों मार्गों देशी तद्रहिता मता ॥ 
त्रिमागंतालनियतं भार्गमित्यभिधीयते । 
देशोभवत्पुनस्ताललयरराश्रयमिष्यते ॥ 
पुनरेतद्द्वयं देघा मधुरोद्धतर्भेदतः । 

मधुरं लास्यमाख्यातमुद्धतं ताण्डवं बिदुः॥ 
सर्व त्रिधा भवेदेतद्गीतवाद्योभयान्वयात्‌ । 
रसप्रधानाभिनयं मार्ग नृत्तं नटाश्नयम्‌ ॥ 
भावधभिनेयं मार्ग तन्त॒त्यं यश्चतेकाश्यमस्‌ । 
रसभावसभायुक्तमद्भाचालनसंश्रयम्‌ ॥ 
सार्गदेशीविभिश्र॑ तु चटनतेकसंयुतम्‌ । 
ललितरज्हारेश्च नित्य ललितैलयः ॥ 
वृत्तिः स्थात्केशिकी गीतियन्र तल्लास्यमुच्यते । 





नाटक में स्थित वाक्यार्थ, पदार्थ का अभिनय रूप नट का कमे ही “नाट्य! 
कहलाता है--ऐसा नाट्यबिदों का मत है । 
पदार्थ-पात्र का अभिनय रूप नतेंक का जो कर्म है, वह नृत्त तथा नृत्य भेद से 
दो प्रकार का होता है। वे दोनो (नृत्त तथा नृत्य) दो प्रकार के होते है। 
वहाँ भाव के आश्रित मार्ग (नृत्य) होता है और भाव से रहित देशी (नृत्त) 
कहलाता है। त्रिमार्गीय ताल से निश्चित मार्ग! कहा जाता है और ताल 
तथा लय के आश्चित देशी” कहलाता है । पुन ये दोनो (मार्ग तथा देशी) 
मधुर तथा उद्धत भेद से दो प्रकार के होते है। मधुर लास्य कहलाता है 
और उद्धत ताण्डव जाना जाता है। ये सभी (१) गीत, (२) वाद्य, तथा (३) 
गीत-वाद्य-मिश्चित भेद से तीन प्रकार के होते है । 
रस-प्रधान अभिनय रूप मार्ग-नृत्त नट के आश्रित होता है। जो नतेक के 
आश्रित होता है, वह भावाभिनय रूप मार्ग-नृत्य होता है। रस तथा भाव से 
युक्त और अग-सचालन (गात्र-विक्षेप) के आश्वित मार्ग और देशी का मिश्र 
रूप (नृत्य) नट और नतेंक के आश्वित होता है । 

(लास्स ) ल्‍ 
जहाँ ललित (सुकुमार) अगहारों से तथा ललित ल्यो से सम्पन्न कराकर 
कशिकी-बृत्ति की गीति का प्रयोग किया जाता है, वह 'लास्य' कहलाता है। 
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हि 


उद्धतः करणरज्भहारेनिरवतितं यदा ॥॥ 

वृत्तिरारभटी गीतकाले तत्ताण्डवं विदुः । 

उभयं पृवरद्धस्थ नाटकादौ भविष्यतः ॥ 

नटकर्मात्मकत्वात्तदृहयं नाट्यमितीरितम्‌ । 

ताले गीते च बाद्ये च नृत्ते चाभिनयक्रमे ॥ 

सुकुमारप्रयोगो यो नियतो लास्यसुच्यते । 

तच्छुड्डलालतापिण्डीभेद्यके: स्थाच्चतुविधम्‌ ॥। 

लता रासकनाम स्यात्तत्तरेधा रासकं भवेत्‌ । 

दण्डरासकमेकन्तु तथा मण्डलरासकम्‌ ॥ 

एकन्तु योषिन्वियमान्नाट्यरासकर्मी रितम्‌ । 

शुद्धला भेश्यकव्चापि दशधा भिद्ते पुनः ॥ 

तद्गेयपदसित्यादिलास्याड्भधत्वेन कथ्यते । 

पिण्डीबन्धे तु बहुधा भेदस्तत्ताण्डवस्थ तु ॥ 

पिण्डीबन्धात्मक नृत्त तहेवत्वप्रहषेणम्‌ । 

भवेज्जज रपूजायां तत्तद्गतिपरिक्रमे ॥ 

भावभेदात्‌ लास्यभेदों बहुधा कथ्यते बुध: । 

(ताण्डब ) 

जब उद्धत करण और अगहारो से सम्पन्न कराकर गीत के समय आरभटी- 
वृत्ति का प्रयोग किया जाता है, वह 'ताण्डव” जाना जाता है। 
ये दोनो (नृत्य) नाठकादि मे पूर्वरग के होमे । वे दोनो (नृत्य) नट के कर्मरूप 
होने के कारण नाट्य” कहे जाते हैं । 
ताल, गीत, वाद्य, नृत्त और अभिनय-क्रम मे जो सुकुमार-प्रयोग निश्चित 
होता है, वह 'लास्य” कहा जाता है। 
वह (लास्य) श्वुखला, लता, पिण्डी तथा भेद्यक भेद से चार प्रकार का होता 
है । लता (लास्य) 'रासक' नाम से जाना जाता है, वह रासक तीन प्रकार 
का होता है--(१) दण्डरासक, (२) मण्डलरासक, तथा (३) स्त्रियों के नियम 
के कारण नाट्य-रासक । पुन श्वुखला और भेद्यक (लास्य) दस प्रकार के होते 
है। वे गेयपद' इत्यादि के लास्य के अगर रूप से कहे जाते है। पिण्डीबन्ध (लास्य) 
के बहुत से भेद होते है और उस ताण्डव (नृत्य) के भी बहुत भेद होते है । 
पिण्डीबन्धात्मक जो नृत्त होता है वह देवताओ की प्रसन्नता के लिए होता है । 


इसका प्रयोग इन्द्रध्वज-पुजा मे तथा उस-उस गति-परिक्रम मे होना चाहिए । 
विद्वानों द्वारा भाव-भेद से लास्य के भेद बहुत प्रकार के कहे जाते है । 
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तदेव नियमैहीन देशे रुच्या प्रवतितम्‌ ॥ 
गुण्डलीनत्तमित्युक्तं तत्स्याहेशेष्वनेकथा । 
देशीतालेश्च वाद्येश्च देशीगीतेश्व कल्पितम्‌ ॥ 
चतुष्षष्टच ड्भरसंयुक्तमतिश्चा( 2) लयरीतिमत्‌ । 
शुद्धं चित्र च मिश्रञु्च गुण्डलीनतेनं त्रिधा ॥ 
कदाचित्क़न्दुकक्लीडा कदाचिद्रर्णणानतः । 
तत्तहेशगुणोत्थाभिलॉलाभिः परिकल्प्यते ॥ 
नाट्य॑ नृत्यञ्च नृत्तञ्च बुन्दहीनं न शोभते । 
अतो बुन्दं प्रकल्प्यं स्थादित्याहुभरतादयः ॥ 
नठाश्च नतेकाश्चेव गायका वादकादयः । 
यस्मिन्प्रयोगे मिलितास्तत्र तद्व॒न्दमुच्यते ।। 
तदेवाभ्यन्तरं बाह्ममिति द्ेधा विभिद्वते । 
अभ्यस्तरे स्यात्स्त्रीब॒न्द बाह्मे स्त्नीमत्येभिश्चितम्‌ ॥। 
ज्येष्ठमध्यकनिष्ठादिभेदाद्व॒ न्दं त्रिधाभवेत्‌ । 
अड्भेस्पाड़े: प्रत्यड्रेगीतमात्रानुगासिभिः ॥ 
पदार्थाभिनयो नुत्यं डोम्बीश्रीगदितादिषु । 


(गुण्डली नृत्त) 
वही (लास्य) बिना किन्‍्ही नियमो के देश मे रुचि से प्रवृत्त किया जाता है तो 
'गुण्डली नृत्तः कहलाता है। वह (गुण्डली-नृत्त) देशों में अनेक प्रकार का 
होता है। यह देशी ताल, वाद्य तथा गीतो से कल्पित होता है। यह चौसठ 
अग्रो से युक्त और गति, लय तथा रीति वाला होता है। 
यह 'गुण्डली-नृत्त' तीन प्रकार का होता है--(१) शुद्ध, (२) चित्र, तथा 
(३) मिश्र । 
कभी कन्दुक-क्रीडा से, कभी वर्णमान से, उस-उस देश के गुणों से उत्पन्न 
लीलाओ से यह नृत्त कल्पित किया ज़ाता है । 

(बृन्द) 

नाट्य, नृत्य तथा नृत्त व॒ुन्द के बिना सुशोभित नही होते, अत वृुन्द की 
कल्पना करनी चाहिए---ऐस्ा भरतादि आचार्यों ने कहा है । 
तट, नरतेक, गायक तथा वादक आदि जिस प्रयोग में मिलते हैं, वहाँ वह वुन्द' 
कहलाता है। 
वही (वृन्द) दो प्रकार का होता है--(१) अभ्यन्तर, तथा (२) बाह्य । 
अभ्यन्तर मे स्त्री-वन्द होता है तथा बाह्य मे स्त्री और पुरुष--दोनो का 
मिश्चित बृन्द होता है । 
ज्येष्ठ, मध्य तथा कनिष्ठ आदि भेद से वृन्द तीन प्रकार का होता है ।' 
गीत तथा मात्रा के अनुसार अग, उपाग तथा प्रत्यगों से प्रस्तुत किया गया 
पदार्थाभिनय रूप नृत्य डोम्बी, श्रीगदित आदि (उपरूपको) मे प्रयुक्त होता है। 
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अद्भविक्षेपसात्र यललयतालसमन्वितम्‌ ॥ 

तन्नृत्त नाटकाञेषु रूपकेण प्रयुज्यते । 

अच्जप्रत्यद्धविक्लेपशुन्यो योडभिनयेन च ॥ 

तन्‍नूत्त तन्न नृत्यन्तु यथोक्ताभिनयान्वितम्‌ । 

ताण्डव तत्त्रिधा चण्डप्रचण्डोच्चण्डभेदतः ॥ 

तनत्न ह्यारभटी वृत्तिस्तथेव परिकल्प्यते । 

बविलम्बितो लयो यज्न न(ग्र)हशचातीतकल्पितः ॥। 

तद्गदारभटी यत्र तत्‌ ख्यातं चण्डताण्डवस । 

समग्रहो मध्यलयस्तथवारभटीयुतः ॥ 

प्रचण्डताण्डबं तत्स्थादिति तत्र प्रयोजितम्‌ । 

अनागतो ग्रहो यत्र लयो यत्र द्रतो भवेत्‌ ॥ 

ताहश्यारभटी यत्र तत्स्यादुच्चण्डताण्डवर्म्‌ । 

एतत्त्रयं भवेत्त्रेधा गीतवाद्योभयान्वयात्‌ ॥ 

करणाचयद्भहाराश्च गीतवाद्यल(द्योभ)यान्विता: । 

यत्रोद्धतं प्रयुज्यन्ते ऋमात्तत्ताण्डवन्नयम ॥ 
ताल तथा लय से युक्त अग-विक्षेप मात्र जो नृत्त होता है, वह (नृत्त) नाटि- 
कादि रूपको मे प्रयुक्त होता है। 
अग, प्रत्यग़ के विक्षेप से शून्य एव अभिनय रूप जो नृत्य होता है, वह “नृत्त' 
कहलाता है। वहाँ नृत्य यथोक्त अभिनय से युक्त होता है । 

(ताण्डव के भेद) 

च॒ण्ड, प्रचण्ड तथा उच्चण्ड भेद से ताण्डव (नृत्य) तीन प्रकार का होता है। 
वहाँ आरभटी-वृत्ति की वैसी ही कल्पना की जाती है। 
जहाँ विलम्बित लय तथा अतीत-ग्रह" की कल्पना की जाती है, उसके समान 
जहाँ आरभटी-वुत्ति का प्रयोग होता है, वह 'चण्ड' ताण्डव कहलाता है। 
जहाँ सम-ग्रह तथा मध्य-लय होती है, वैसी ही आरभटी-वृत्ति से युक्त वह 
प्रचण्ड' ताण्डब होता है--इस प्रकार वहाँ प्रयोग होता है। 
जहाँ अतागत-ग्रह) तथा द्रुत-लय होती है, वैंसी आरभटी वृत्ति का जहाँ 
प्रयोग होता है, वह 'उच्चण्ड” ताण्डव कहलाता है। 
ये तीनो (चण्ड, प्रचण्ड तथा उच्चण्ड) ताण्डव (नृत्य) गीत, वाद्य तथा उभ- 
यान्वित (गीत-वाद्य से युक्त) भेंद से तीन प्रकार के होते है । 
जहाँ गीत, वाद्य तथा गीत-बाद्य (उभय-रूप) से युक्त करणादि अगहारों का 
उद्धत रूप से प्रयोग किया जाता है। वे क्रमश, तीनो (चण्ड, प्रचण्ड तथा 
उच्चण्ड) ताण्डव होते है । 
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चण्डाख्यं ताण्डवं बोररोद्रसिश्ररसे भवेत्‌ । 
प्रचप्डताण्डवं ख्यातं रोद्रबीभत्समिश्रणे ॥ 
उच्चण्ड रोद्रबीभत्ससयानकसमुच्चये । 
करणरज््हारेश्च द्वतं त्रिगुणवेगतः ॥ 
आकाशचारोक्रमरोयुतमुच्चण्डताण्डवम । 
प्लुतलद्धितभूयिष्ठकरणं श्मरीयुतम्‌ ॥ 
प्रचण्डताण्डवं भोमचारीयुगद्गतमानतः । 
नत्ताड़ः करणरज़्हारेयुक्चण्डताण्डवम ॥ 
हास्यश्वृड्भारसंसर्ग लास्यनत्त प्रशस्यते । 
शरूद्धारे चादभुते चापि तझ़िदा विनियुज्यते ॥ 
उद्धतप्रायकरणं रुच्या यहेश्यकल्पितम्‌ । 
करण वक्‍तृगं चेति तहेशीताण्डवं बिद्ठः ॥॥ 
देशीताललयोपेत॑ देशभाषाविमिश्चितम्‌ । 
तद्वीराद्भुतश्ुद्भारहास्पेष्‌ विनियुज्यते ॥ 
नृत्यभेदे क्वचित्केश्चित्प्रायो देश्युपयुज्यते । 
न कदाचन सर्वत्र रूपकेषपयज्यते ॥ 





सना. -क- आप 


चण्ड नामक ताण्डव वीर तथा रौद्र रस के मिश्रण मे प्रयुक्त होता है। प्रचण्ड 
ताण्डव रोद्र तथा बीभत्स रस के मिश्रण मे प्रयुक्त होता है । उच्चण्ड (ताण्डव) 
रौद्र, वीभत्स तथा भयानक रस के मिश्रण मे प्रयुक्त होता है। 

करण तथा अगहारो से सम्पन्त, तीन गरुने वेग से द्वत (लय) वाला, अमरी"' 
नामक आकाशचारी से युक्त “उच्चण्ड” ताण्डब कहलाता है । 

प्लुत से लघित अनेक करणो वाला, भ्रमरी (आकाशचारी) से युक्त, भौम- 
चारी से युक्त, द्ुत (लय) वाला होने से 'प्रचण्ड” ताण्डब कहलाता है। 
नृत्त के अग, करण तथा अगहारो से युक्त “चण्ड” त्ताण्डक कहलाता है। 

हास्य तथा शृगार रस के मिश्रण में लास्य-नृत्त श्रेष्ठ होता है। श्ुगार तथा 
अद्भुत रस में भी उसके भेद प्रयुक्त किये जाते है। 

जो उद्धत-प्राय करण देश की रुचि से कल्पित किया जाता है तथा वक्‍तृ-गत 
करण होता है, वह देशी” ताण्डव जाना जाता है। 

देशी ताल तथा लय से युक्त तथा देश की भाषा से मिश्रित वह (देशी-ताण्डव) 
अद्भुत, श्रूगार तथा हास्य रस में प्रयुक्त होता है। 

नृत्य के भेदो में कही किल्ही के द्वारा प्राय' देशी (नृत्य) का उपयोग कहा जाता 
है। लेकिल सर्वत्र रूपको में उसका उपयोग कभी नहीं होता । 
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ईदृक्ताण्डबलास्थादिभेदाड्रेषपयोगिनाम । 
समाज श्ुूद्ध(वुन्द)मित्याहु: तत्त्रिधा पञचधा5पि वा ॥ 
उत्तमोत्तमसाद्य स्पादुत्तमाख्यमत: परम । 
सध्यमोत्तमसध्यं च कनिष्ठ चेति पठ्चधा ॥ 
श्रृद्ध(बुन्द)मेतत्समुहिष्ट कोलाहलमतः परम । 
मुख्या द्वारश गातारो द्वादशेब तु गायिका: ॥। 
अष्टाविहालका(?)श्चापि ततः षाड्वश(ड्वांशि)का अपि। 
ओताकाराश्च पञच स्युः ततः पाटहिकास्त्रयः ॥। 
यत्र मार्दज्धिकाः षट्‌ स्युब॒ नद॑ स्थादुत्तमोत्तमम । 
षद्भातारो5ष्ट गायिन्यः प>च षड़वा विहालकाः ॥। 
चत्वारो वांशिकाश्वापि चोताकारचतुष्टयम । 
मार्देद्धिकाश्च चत्वार: ततः पाटहिकद्॒यम्‌ ।॥। 
इदसुत्तमसाख्यातं बन्द वुन्दविशारदे:। 
पञच स्थ॒र्मृयगातार: पञचापि समगायिनः ॥। 
गायिकावांशिकीनां च यत्र स्युः घट व्‌ पञ्चकम । 
ओताकारत्रयं चापि तथा पाटहिकन्नयस्‌ ॥ 
सादड्िकन्नयं यत्र बुन्दं स्थान्मध्यमोत्तमम । 
इस प्रकार के ताण्डव, लास्य आदि भेंदागों मे उपयोगी (व्यक्तियों के) समाज 
को “बुन्द' कहा जाता है। वह (वृन्‍्द) तीन या पाँच प्रकार का होता है । 
उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यमोत्तम, मध्य तथा कनिष्ठ--इस प्रकार पाँच भेद 
होते है। यह वृन्द परम कोलाहल से युक्त कहा गया है । 


(उत्तमोत्तम ) 
जिसमे बारह मुख्य गायक, बारह गायिकायें, आठ विहालक, छे वाशिक, पाँच 
ओताकार, तीन पाटहिक तथा छे मादंडि गक होते हैं, 'उत्तमोत्तम वृन्द 
कहते है । 
(उत्तम) 

जिसमे छे गायक, आठ गायिकाये, पाँच या छै विहालक, चार वाशिक, चार 
ओताकार, चार मार्दडि गक तथा दो पाटहिक होते है, उसे वृन्दविशारद 'उत्तम' 
बन्द कहते है। 

(सध्यमोत्तम ) 
जिसमे पाँच मुख्य गायक, पाँच समग्रायक, छे गायिकाये, पॉच वाशिकी, 
तीन ओताकार, तीन पाटहिक तथा तीन मार्दडि गक होते है, वह “'मध्यमोत्तम' 


वृन्द होता है । 
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दी गायकों व गायिन्यो तिस्रः स्यस्समगायिकाः ॥ 
त्रयो विहालका वंश्या: तिसत्रश्चापि विहालिका: । 
ओताकारत्रयं यत्र मारदड्धिकचतुष्टयम ॥ 
यत्र पाटहिकद्वन्द् बुन्दमेतत्तु सध्यमस्‌ । 
एको घुख्यों भवेद्गाता हो स्थाता समगायकौ ॥ 
गायको वांशिकों हो द्वावोताकारदह्व(त्र)यं तथा । 
एकः पाटहिको यत्र सार्देज्धिकय॒गं तथा ॥ 
एको बविहालको यत्र कनिष्ठ बन्दसुच्यते । 
द्विपञचाशच्चतुस्त्रिशत्त्रिशतृर्षाइबशतिस्तथा ॥ 
चतुदंशाष्टादश वा सहःरुया बुन्देष पथ्चसु । 
सुख्यगाता सम गाता गायिनी वबांशिकस्तथा ॥ 
ओताकार: पाटहिको यत्र भारड्िकदयम । 
हुडक्किकाकोहलिको यत्र जश्ेरिकाहयम्‌ ॥ 
वणिको यत्र सुसमौ बृन्दं तत्स्थात्कनिष्ठकम्‌ । 
भुख्यानुवृत्तिचातुर्य तत्प्रयोगप्रगल्भता ॥॥ 
तालानुवतेनन्यूनपदप्रणनंपुणम्‌ । 
(मध्यम ) 
जिसमे दो गायक, दो गायिकाये, तीन समगायिकाये, तीन विहालक, तीन 
वाशिक (वश्य), तीन विहालकाये, तीन ओताकार, चार मार्देडि गक तथा दो 
पाठहिक होते है, वह “मध्यम” वृन्द्र कहलाता है। 
(कनिष्ठ ) 
जिसमे एक मुख्य गायक, दो समगायक, दो गायक, दो वाशिक, तीन ओता- 
कार, एक पाटहिक, दो मार्देडि गक तथा एक विहालक होता है, उसे 'कनिष्ठ' 
वुन्द कहा जाता है। 
इन पाँचो वृन्दों मे (व्यक्तियों की) सख्या क्रमश बावन, चौतीस, तीस, 
छब्बीस तथा चौदह या अठारह होती है । 
(कनि्ठ ) 
जिसमे एक मुख्य गायक, एक समगायक, एक गायिका, एक वाशिक, एक 
ओताकार, एक पाटहिक, दो मार्दंडि गक, दो हुडक्‍्कीक, दो कोहलिक, दो जझे- 
रिक (घर्षरिक), दो वैणिक तथा दो सुसम होते हैं, वह “कनिष्ठ' वृन्द 
कहलाता है। 
(वुन्द-गुण) 
मुख्यानुवृत्ति की चतुरता, उसके प्रयोग मे प्रल्भता, तालानुवत॑न की निषुणता, 
च्यून पद को पूरण करने की निपुणता, लय तथा ताल की एकाग्रता, एक जैसी 
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लयतालावधान च साहश्येक्यविभावना ॥। 
शभिन्नरागज्ञता स्थानत्रितयप्राप्तिशक्तता । 
एते बन्दगुणाः प्रोक्ता बुन्दकोलाहलं बिना ॥॥ 
एतनन्‍्मागस्य देश्याश्व सामान्यमभिधीयते । 
नाटयाभिधाननिष्पत्तेरेतदिद्वतयमीरितम्‌ ॥ 


नृत्तनृत््यविभागेन द्विधा मार्ग उदाहतः । 
नृत्तं तु ताण्डवं नृत्यं लास्यमित्यभिधीयते ॥ 
अद्भ विक्षेपमात्र यत्तालमानलयेयुतम्‌ । 

नत्तं तदुद्धतेरद्रहाराच्स्ताण्डबं॑ भवेत्‌ ॥ 
प्रेरण प्राप्णं देशीताण्डवं स्थादनुद्धतेः । 
लास्यं लताभेद्यकादि लास्यादड्भरसहित वबिदुः ॥ 
तदेव भूमिचारीभिम्ृ द्वीभिलेलितालयेः । 
देशीलास्याज्रसंयुकतं देशीलास्यमितोरितम्‌ ।। 
प्रायेण तत्कुण्डलीति देशरीत्येब कल्प्यते । 
भाणादिलृत्यभेदेषु प्रायो लास्य॑ प्रयुज्यते ॥ 
ताण्डवं पुरबरज्े स्थाद्रपकेषु रसानुगम्‌ । 

यन्न श्र वाः प्रयुज्यन्ते चतस्रो गीतयोषपि च॑ ॥ 
तालमार्गाश्च सलयाः स मार्ग इति कथ्यते । 


भावना, भिन्न-भिन्न रागो का ज्ञान तथा तियुने स्थान-प्राप्ति की क्षमता---वृन्द 
के कोलाहल के बिना ये सभी वृन्द के गुण कहे जाते है । 
इस (वृन्द) के मार्ग तथा देशी भेदों की समता (सामान्य) कही जाती है। 
नाट्य तथा अभिधान की निष्पत्ति से यह दुगुना कहा जाता है । 
नृत्त तथा नृत्य भेद से मार्ग दो प्रकार का कहा जाता है। नृत्त को ताण्डव 
कहते हैं तथा नृत्य को लास्य कहा जाता है। 
ताल, मान तथा लय से युक्त अग-विक्षेप मात्र जो नृत्त होता है, वह उद्धत 
अग-हारादि से 'ताण्डव' कहलाता है। 
अनुद्धत (अगहारादि) से आगे बढाना (प्रेरण) बढ जाना (प्रापण) देशी 
ताण्डव कहलाता है। 
लास्थागों सहित लता, भेद्वक, आदि (नत्य) 'लास्य” जाना जाता है! वही 
(लास्य) मुदुल-भूमिचारी, ललित-लय तथा देशी लास्थागों से युक्त देशी 
लास्य कहा जाता है। प्राय वह 'कुण्डली' कहा जाता है और देश की रीति से 
ही कल्पित किया जाता है। भाणादि नृत्य के भेदो मे प्राय 'लास्य' का प्रयोग 
किया जाता है। ताण्डव पूर्वरण मे प्रयुक्त होता है और रूपको में रस के अनु- 
सार नृत्य का प्रयोग होता है। 

(सार्म में क्षुवा का उपयोग) 
जिसमे श्रुवा,*' चार प्रकार की गीति' तालमार्ग तथा लयो' काप्रयोग किया 
जाता है, वह मार्ग! कहलाता है। 


४४० भावप्रकाशने 


१२६ श्र वाः पञ्च प्रयोक्तव्या रसाभिनयसिद्धये ॥ 
प्रवेशिको तु प्रथमा द्वितोया5घक्षेपिकी स्पृता । 
प्रासादिकी तृतीया तु चतुर्थी चान्तरा श्र वा ॥ 
नेष्कासिकी पठचमीति ज्ञेया: क्वापि क्वचिद्ध वाः । 

१२७ नानाथरससंयुक्ता पात्राणां नाट्यकर्मणि ॥ 
प्रवेशसूचनी गाथा या सा प्रावेशिकी स्मृता । 

१२१८ उल्लड्वितक्रमो यस्यामन्य आक्षिप्यते लयः ॥ 
क्र वा साउक्षेपिकी नाम विज्ञेया नृत्तवेदिभिः । 

१२९ आशक्षेपवशतों यासामन्तर समुपागता ॥॥ 
रद्भधं प्रसादयति या सेव प्रासादिका श्र वा । 

१३० सर्वासामन्तरा वस्तुरसादिवशकल्पिता ॥ 
आन्तरा सा श्र वा ज्ञेया नाट्याभिनयरण्जनी । 

१३१. प्रस्तुताथंस्थ नि्यंगि सर्वस्याड्डगनन्‍्तनिष्कमे ॥ 
या निष्करामगुणोपेता सेव नेष्करामिकी श्रवा। 
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१२६ रस तथा अभिनय की सिद्धि के लिए पाँच प्रकार की श्रुवा का प्रयोग करना 
चाहिए--( १) प्रावेशिकी, (२) आक्षेपिकी, (३) प्रासादिकी, (४) आसन्तरा, 
तथा (५) नेष्करामिकी--इस प्रकार कही-कही भ्रवाएँ जानी जाती है। 

(प्रावेशिकी ) 

१२७ नाट्य-कर्म मे पात्रों के प्रवेश की सूचना देने वाली विभिन्न अर्थों और रसो से 
युक्त जो गाथा (गीत) होती है, वह 'प्रावेशिकी' भ्रुवा कहलाती है । 
(आक्षेपिकी) 

१२८ जिसमे क्रम का उल्लघन कर अन्य लय का आक्षेप किया जाता है, वह नृत्त- 

वेत्ताओं द्वारा आक्षेपिकी' श्रुवा जानी जाती है । 
(प्रासादिको ) । 

१२६ जिसमे आक्षेपवश कुछ अन्तर आ जाता है और जो रगमच को प्रसन्न करती 
है, वह 'प्रासादिकी' ध्रुवा कहलाती है। 

(आन्तरा) 

१६३० वस्तु रस आदि के कारण जिस समस्त (श्रुवा) मे अन्तर की कल्पना की 
जाती है, वह नाट्य के अभिनय को रण देने वाली “आन्तरा' थ्रुवा जानी 
जाती है। 

(नेष्कासिकी ) 

१३१ प्रस्तुत अर्थ का विच्छेद होने पर अक के अन्त मे समस्त पात्रों के निष्क्रमण के 

समय जो निष्कराम के गुणों से युक्त होती है, 'नैष्जगमिकी' थ्रुवा कहलाती है । 
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दशर्मोषधिकार ४४१ 


अलडूगरा लया वर्णा गीतयो यतिपाणय: ॥। 
अपरस्परसम्बन्धा यस्मात्तस्माद्ध् वा स्मृता । 
जातिः स्थान प्रमाणं च प्रकारों नामकल्पना ॥॥ 
ज्षेया क्र्‌ वाणां नाट्यज्नैविकल्पा: प5चहेतुकाः । 
वत्ताक्षरप्रमाणं यत्सा जातिरिति संज्ञिता ॥ 
प्रवेशक्षेपनिष्कासप्रासादिकमथान्तरम्‌ । 
इति पञ्चविधं गा(स्था)नं केचिदाहुमंनीषिण: ॥ 
षट्कला5ष्टकला चेति प्रमाणमिति कथ्यते । 
प्रकार: स प्रयोगो यः समार्धविषमादिक: ।। 
प्र वाविधाने कथित नाम ज्ञेयं क्र वागतम्‌ । 
स्वेच्छानामानि कतिचिद्विद्यावत्तविशेषतः ॥। 
गीतरोदनसम्ध्रान्तिप्रेषणोत्पातविस्मया: । 
यत्र यत्र ध्न्‌ वास्तत्न न योज्या नाट्ययोक्तृभि: ॥ 
( शुवा) 
जिसमे अलकार, लय, वर्ण, गीति, यति तथा पाणि अविचल रूप से सम्बद्ध 
रहते है, उसे 'ध्रुवा' कहा जाता है। !* 
(श्रुवा के विकल्प-हेतु ) 
जाति, स्थान, प्रमाण, प्रकार तथा नामकल्पना--इन पाँचो कारणों से नाठज्ञो 
द्वारा श्रुवाओ के अनेक भेद जाने जाते है ।'* 
(जाति) 
जो वृत्ताकार-प्रमाण होता है, वह 'जाति' नाम से जाना जाता है। 
(स्थान) 
कोई विद्वान प्रवेश, आक्षेप, निष्क्राम, प्रासादिक तथा आन्तर-इन पाँच प्रकारों 
को 'स्थान' कहते है ।।“ 





(प्रमाण) 
षट्कला और अष्टकला--यह प्रमाण” कहा जाता है । 

(प्रकार ) 
सम, अद्धंसम, विषम इत्यादि जो प्रयोग है, वह 'प्रकार' कहलाता है। 

(नाम) 
श्रुवा के विधान में भ्रुवागत कहा गया 'नाम' जाना जाता है। विद्या-वृत्त की 
विशेषता से कुछ अपनी इच्छा के नाम होते हैं ।"' 
जहाँ-जहाँ गीत, रोदन, सम्भ्रान्ति, प्रेषण, उत्पात तथा विस्मय हो, वहाँ नाट्य- 
प्रयोक्ताओ को शक्रुवाओ का प्रयोग नही करना चाहिए । 
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भाव प्रकाशने 


यानि गीतकलाड्नि नानातोद्यानि तानन्‍्यथ । 
विज्ञेयानि श्र वासुष्ठवत्तेश्छन्दोगतरिह ॥ 
तनास्ति किज्चिदवत्त यद्दाद्यमानक्रंत्ाश्यम्‌ । 
गान यद्वत्ततो बाद्यं तदृ॒त्तेन प्रयोजयेत्‌ ॥ 
छनन्‍्दोवत्तानि सर्वाणि विज्ञेयाति धर वास्विह । 
यद्वत्तप्रभव॑ वाद्यमज्भ वाच्सस तथा ॥ 
पुबरज्भधान्ततो वाद्य ततो नृत्तं प्रयोजयेत्‌ । 
गीतवाद्याड्भसंयोग: प्रयोग इति कथ्यते । 
भाषा च शौरसेनीति श्र वाणामभिधीयते । 
दिव्यानां सप्रमाणं चर ज्ञेयं संस्कृतभाषया ॥ 
गान मत्येस्थ कथितमर्धंसंस्कृतभाषया । 
छन्‍्दःप्रमाणसंयुक्‍तं स्तृत्याशीर्वादर्सयुतम्‌ ॥ 
देवहिजमहापानां संस्कृत गानमिष्यते । 
वेश्यानां तु भवेदगानमर्धप्राक्ृतसंस्कृतेः ॥ 
पेशाच्या भाषया गान॑ शुद्राणां मागधी तु वा । 
इतरेघामपश्चं शभाषया गानसिष्यते ॥ 
अपश्रष्टा विभाषा वा शकारादेरुदीयंते । 





जो गीत-कला के अग तथा विभिन्न आतोच्य है, उन्हे यहाँ सुष्ठु-वृत्त तथा 
छन्‍्दोगत होने से श्रुवा समझना चाहिए । 

जो वाद्यमान (आतोद्य) के आश्रित होता है, वह बिना वृत्त के किव्चित नहीं 
होता । जिस वृत्त से गान का प्रयोग होता है, उसी वृत्त से वाद्य का प्रयोग 
करना चाहिए ।। यहाँ श्रवाओ मे सभी छन्‍्द और वत्तों को जानना चाहिए। 
जिस वृत्त से उत्पन्न वाद्य तथा समान अग-वाद्य होता है, पूर्वरग के पश्चात्‌ 
वाद्य, तदनन्तर नृत्त का प्रयोग करना चाहिए । 

गीत तथा वाद्य के अग-सयोग को 'प्रयोग' कहा जाता है। 

श्रुवाओ की शौरसेनी भाषा कही जाती है । दिव्यो (देवताओं) का प्रमाण- 
सहित गान सस्क्ृत भाषा में जाना जाता है। मनुष्य का गान बद्ें-सस्क्ृत 
भाषा में कहा जाता है । देव, ब्राह्मण (द्विज) तथा राजाओं का छनन्‍्द तथा 
प्रमाण से युक्त और स्तुति तथा आशीर्वाद से युक्त गान सस्क्ृत भाषा मे कहा 
जाता है । वैश्यों का गान अर्दधप्राकृत तथा अद्धंसस्कृत भाषा में होता है । शूद्रो 
का गान पैशाची या मागधी भाषा मे होता है | अन्यों का गान अपभ्र श-भाषा 
मे कहा जाता है। शकारादि की अपश्रष्टा या विभाषा की जाती है। 
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उपसमेयगुणा ये स्युः नेत्रादीनां गुणाश्रया: ॥। 
उत्तमाधमभध्यानां स्त्रीणामपि च तत्त्वतः । 
यथावदवगस्थेते प्रयोज्या नाट्यकोविदः ॥॥ 
नेत्नादेदवतों पम्ये सूर्याग्नियवनाः स्मृताः । 
रक्षोदेत्योद्धतानां च मेघपवंतसागराः ॥। 
सिद्धगन्धर्वयक्षादे: कुड्जरषभशाखिन: । 
राजहंसघंभगजशादलाः प्थिवीभुजाम्‌ ॥। 
एत एव प्रयोज्या: स्युरुदात्तोत्तमयोरपि । 
नागशादलवृषभाज्न दिव्येषु प्रयोजयेत्‌ ॥| 
ऋव्यादा महिषर्क्षाश्व विप्रार्णा रुरवः स्मृताः । 
सारसा: शिखिनः क्रोब्चाश्चक्राह्माः कुमुदाकराः ॥। 
मध्यमैरुपमेयाः स्युः प्रयोज्या नाट्यकर्मणि । 
कोकिला: घट्पदाः काका बकाश्चाषाश्च कोशिका: ॥ 
अधमेरुपमेया: स्थ॒ुस्तत्तदर्थानुकुलतः । 
शर्बरी वसुधा ज्योत्स्ता पद्चिनी छोः करेणुका ॥ 
नायिकानासुदात्तानामुपमेयगुणा: स्मृताः । 
जो 'उपमेयगुण तत्त्वत' नेता आदि पात्रो के तथा उत्तम, मध्यम और अधम 
स्त्रियों के गुणो के आश्रित होते है, उन्हे यथावत्‌ (भलीभाँति) समझकर चादू- 
यज्ञों को प्रयोग करना चाहिए । 
देवता-तेता आदि की उपमा में सूय, अग्नि तथा पवन उपमेय कहे जाते है । 
राक्षस, दैत्य तथा उद्धत प्रकृति वालो के मेघ, पर्वत तथा सागर उपमेय कहे 
जाते हैं। सिंह, गन्धवं तथा यक्ष आदि के कुज्जर (हाथी), ऋषम (बैल) 
तथा शाखी (वक्ष) उपमेय होते है। राजाओं के राजहस, ऋषभ, गज तथा 
शार्दूल उपमेय कहे जाते है। उदात्त तथा उत्तम (नायको) के लिए भी इन्ही 
(उपमेयो) का प्रयोग करना चाहिए। दिव्य प्रकृति के नायको के लिए नाग, 
शार्दूल तथा वृषभ (उपमेयो) का प्रयोग नही करना चाहिए। ब्राह्मणो के 


क्रव्याद (कच्चा मास खाने वाला), महिष (भैसा), रीछ तथा रुरु (मूंग) उप- 


मेय कहे जाते हैं । 
नाट्य-कर्म मे मध्यम (नायको) के लिए सारस, मोर, क्रोच, चकवा तथा 


कुमुदाकर (कमलो से भरा हुआ सरोवर) उपमेयो का प्रयोग करना चाहिए । 
अधम (तायको) के उस-उस अर्थ की अनुकूलता से कोयल, अ्रमर, काक (कौआ ), 
बक (बगुला), आष तथा उल्लू उपमेय होते हैं । 

उद्ात्त प्रकृति की नायिकाओ के शवरी, वसुधा (पृथ्वी), ज्योत्स्ना (चाँदती ), 
पद्मिनी, दयौ (स्व) तथा करेणुका उपमेय-ग्रुण कहे जाते है। 
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१५० दोधिका कलिका मल्‍ली सारसी शिखिनी सुगी ॥। 
नायिकानां सध्यसानामुपमेया: स्य॒रथेत: । 

१५१ कभक्षमरो कुररी काकीो परपुष्ठा च मालिका ॥। 
वेश्यानामधमानां स्यृुरुपसेयगुणा असी । 

१५२ यह्वस्तु सुभगं हृह्म्मतं देवतमानुषणे: ॥ 
उपमेय॑ भवेत्तच्च गीतवृत्तिषु गायनेः । 

१५३ एवं विभाव्य भरतेयंथाभाव॑ यथारसम्‌ ॥। 
यथाथमसेतन्राट्यं च प्रयोज्योईडभिनयः सदा । 

१५४ चवुक्षत्वाशिशुपात्वादेयथा तादात्म्यसुच्यते ॥ 
तथा भवेत्काव्यबन्धे तादात्म्यं रसभावयो: । 

१५५४५ वागद्धसत्त्वाभिनया भाषा: स्युर्नाट्यूकोविदः ॥ 
रसो5भिनेयो वागड्भसत्त्वाहायंसमुच्चयात । 
उभो पदा्थंवाक्याथंवाच्यों भवितुमहेतः ॥ 

१५६ स्थायी वा सात्त्विको वापि सञ्चारी वा क्वचित्क्वचित्‌ । 
भावों वाक्यार्थतामेति तत्त:्भावविशेषतः ।। 
केबल न रसः काव्ये वाक्यार्थत्वसुपेष्यति । 
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१५३ 


१४५४ 


१५५ 
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मध्यम नायिकाओ के अर्थत दीघिका (बावडी), कलिका (कली), मल्‍ली 
(माल्लिका), सारसी, मोरनी तथा मृगी उपमभेय होते है । 

अधम वेश्याओं के अ्रमरी, कुररी, काकी (कौओ ), परपुष्टा (कोयल) तथा 
मालिका--ये उपभेय गुण होते है। 

जो वस्तु देवता तथा मनुष्यों के द्वारा सुभग (सुन्दर) तथा हृदयाकर्षक कही 
जाती है, वह गीत तथा वृत्तियों मे गायको द्वारा उपमेय कही जाती है। 

इस प्रकार समझकर भरतो को सदा यथाभाव, यथारस तथा यथार्थत इस 
ताट्य का प्रयोग और अभिनय करना चाहिए । 

बृक्षत्र, शिशुपात्व आदि का जैसे तादात्म्य कहा जाता है, उसी प्रकार काव्य- 
बन्ध मे रस और भाव का तादात्म्य होता चाहिए । 

नाट्यज्ो द्वारा वाचिक, आगिक तश्ना सात््विक अभिनय भाव कहलाते है । 
वाचिक, आगिक, सात्त्विक तथा आहाये अभिनय के समुच्चय से रस का अभि- 
नय होना चाहिए। दोनो (रस तथा भाव) क्रमश पदार्थ तथा वाक्यार्थ-- 
वाच्य होते के योग्य हैं । 

स्थायी-भाव, सात्तिक-भाव या सचारी-भाव कही-कही उस-उस भाव की 
विशेषता से वाक्यार्थता को प्राप्त होता है। काव्य में केवल रस ही 
वाक्यार्थता को प्राप्त नही होता । अलकार वाकक्‍्यार्थ होता है और गुण भी 
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अलजूरोषपि वाक्‍्याथ: स्थादगुणोईपि च वाक्यतः ॥ 
वाक्यवाक्याथंबशतो ध्वन्यन्ते तेषपि कुत्नचित्‌ । 
भावा रसाश्च योज्यास्स्युन त्यनसात्मना नटें: ॥ 
उदाहरणमेतेषां दिहमात्रमभिधीयते । 


तादात्म्य भावरसयोर्भारवि: स्पष्टमूचिवान्‌ ॥ 
यथा-- 
'प्रियेषपरा यक्छति वाचसुन्मुखी 
निबद्धहृष्टि: शिथिलाकुलोच्चया ॥ 
समादधे नांशुकमाहितं वथा 
विवेद पुष्पेषु न पाणिपल्लवम्‌ ।।' 
बाच॑ यच्छतः प्रियस्थावलोकनायोन्सुख्या निबद्ध- 


टृष्टित्वश्लथकेशपाशत्वपुष्पस्पर्शानभिज्ञत्वविभाव्यमानस्तम्भसम्ध्र- 
माडूसादादिभावः सम्भोगश्द्भारः प्रकाश्यत इति तादात्म्यम्‌ ॥ 
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वाक्याथंता स्थायिनोषपि कालिदासेन दशिता ॥॥ 
व्याहृता प्रतिबचों न सन्द्धे गन्तुमेच्छदवलम्बितांशुका । 


वाक्य से होता है। वाक्य तथा वाक्यार्थ से वे कही ध्वनि हो जाते है। नटो 
को भाव तथा रसो की नृत्य तथा नृत्त के रूप मे योजना करनी चाहिए । 
इन सभी के दिड॒ मात्र उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है 

(१) भाव तथा रस का तादात्म्य भारवि ने स्पष्ट कहा है | जैसे---किराता- 
जुनीय मे किसी अप्सरा का प्रेमो के साथ होने वाली अवस्था का वर्णन--- 
“कोई दूसरी अर्थात्‌ एक अप्सरा अपने प्रिय के वार्तालाप में तन्मनस्क होकर 
एकटक देखने लगी और उसकी ओर मूँह किये हुए खडी हो गयी । उसकी 
नीवी खिसक गयी । वह उसे सम्हालना भूल गयी । 'फूलों की तरह पललव के 
सदश उसका हाथ ठीक नही पड रहा था--यह भी उसे न मालूम हो सका 
अर्थात्‌ इतना वह उसके प्रेमालाप मे आसक्त थी कि अपने शरीर की तथा 
कार्य की भी सुधि उसे न रही । 

यहाँ वार्तालाप करते हुए प्रिय के अवलोकन के लिए प्रियोन्मुखी नायिका से 
तथा निबद्ध-दृष्टि (एकटक देखना), शिथिल केश-पाश (केश-पाश का शिथिल 
होना) तथा पृष्प-स्पर्श की अनभिज्ञता से विभाव्यमान स्तम्भ, सम्भश्रम तथा 
अगसाद आदि भावों से 'सम्भोग-छ्ूगार' प्रकट होता है | इस प्रकार प्रस्तुत 
उदाहरण मे भाव तथा रस का तादात्म्य स्पष्ट हुआ है । 

(२) स्थायी-भाव की वाक्यार्थता महाकवि कालिदास चे स्पष्ट की है। जैसते-- 
कुमार-सम्भव में पार्वती की अवस्था का वर्णव-- 

“जब शकर पार्वती को पुकारते थे तो वह उत्तर ही नही देती थी, जब शकर 
उसके आँचल को पकड लेते थे, तो वह उठकर जाना चाहती थी और एक 
शय्या पर सोते समय वह दूसरी ओर मुँह करके सोती थी । इस तरह यद्यपि 
बह शकर का रत़तिक्रीडा मे विरोध ही करती थी, किन्तु फिर भी इत क्रियाओं 
के द्वारा शकर मे रति को उत्पन्न करती थी।” 
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१६० 
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सेवते सम शयन पराडःसुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥ 
एभिर्भावविशेषेरेषा रतयेडभ्ूदिति स्थायिनो वाक्याथ्थंता । 
सातक्त्विकभावस्य वाक्याथेंता यथा-- 

'प्रयच्छतोच्चे: कुसुमानी ति भारविदशिता । 
बाष्पाकुललोचनत्वं सात्त्विको भावः । 

बह॒दबकुलवोध्यां सञचारिणा वाक्याथेता यथा--'गमनम- 
लसं शुन्या दृष्टि'रित्यादि अच्न सञ्चारिण एव वाक्‍्याथे:। 
'पाणिपीडनविधेरनन्तर मित्यनत्न कामदोहदसुखमन्वभूदिति 
सम्भोगश्वड्भारो वाक्याथे:। गगन गगनाकारं सागरः 





प्रस्तुत उदाहरण मे रतिक्रीडा मे विरोधी इस प्रकार के विशेष भावों से भी 
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रति ही उत्पन्न हुई है, अत यहाँ स्थायी-भाव की वाक्यार्थता सिद्ध होती है । 
(३) सात्तविक-भाव की वाक्यार्थता, जैसे-- 

“एक अप्सरा, जिस समय उसका प्रेमी गन्धवें-श्रम से उसकी सपत्नी के नाम 
से उसे तारस्वर से सम्बोधित कर पुष्पो का गुच्छा प्रदान कर रहा था, मान- 
कर कुछ भी नही बोली और आँखों में आँसू भरकर केवल पैर से भूमि 
खोदने लगी ।” ” 

प्रस्तुत उदाहरण मे भारवि ने सात्तविक-भाव की वाक्यार्थता स्पष्ट की है। 
यहाँ आँखों मे आँसू भर जाना' सात्तविक-भाव है। 

(४) विशाल बकुल-वृक्षो की पक्ति के समान बहुसख्यक सचारी-भावो की 
वाक्याथता, जैसे-- 

“गमन आलस्य युक्त, दृष्टिशुन्य, शरीर प्रसाधन के सौन्दर्य से रहित और 
एवास अधिक रूप से चल रहा है । यह क्‍या है ” अथवा इससे भिन्न क्या 
होगा ” लोक मे कामदेव की आज्ञा विचरण कर रही है और यौवन विकारपूर्ण 
है । सुन्दर और प्रिय वे वे चन्द्र आदि प्रसिद्ध पदार्थ धैये को हटा रहे है! 
प्रस्तुत उदाहरण मे आलस्य, शून्यता आदि सचारी-भाव ही वाक्यार्थ है। 

(५) 'पाणिग्रहण सस्कार के पश्चात्‌ प्बंतराज हिमालय की पुत्री पावेती का 
शरीर शकर के प्रति उनके सहज प्रेम-भाव तथा साथ ही उत्पन्न होने वाले 
सकोच के कारण अतीव मनोहर हो उठा ।”/१९ 

प्रस्तुत उदाहरण मे पार्वती को कामवश दोहद-सुख का अनुभव हुआ है अत 
यहाँ 'सम्भोग-छ्ुगार' की वाक्यार्थता सिद्ध होती है। 

(६) “आकाश आकाश के समान (विशाल) है, समुद्र समुद्र के समान 
(गम्भीर) है, राम और रावण का युद्ध राम और रावण के ही युद्ध के समान 
(भीषण) है । ९" 

यहाँ उपभा अलंकार ही वाक्यार्थ है। 

(७) “अधर किसलय तुल्य वर्ण का है। दोनो बाहुएँ कोमल शाखाओ की 
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सागरोपसः' इत्यन्न उपसाइलड्भार एवं वाक्याथ:। 'अधरः- 
किसलयराग:  कोमलविटपानुकारिणा वित्यन्न रूपका- 
लड्धूार एवं वाक्याथं:। एकमुभयालडूगरा ऊद्याः ॥ 
शब्दों गुणीभवेत्स्वस्ववाच्याथंगुणगौरवात्‌ । 

यथा-- तन्‍्वी श्यामा शिखरिदशने त्यत्रालम्बनगतविशिष्ट- 
गुणाभिधायकतया प्रसादाख्य: शाब्दो गुणविशेषों वाक्‍्यार्थ 
इत्यवगम्यते । 

यथाक्रममथ तेषां ध्वनिवाक्यार्थतोच्यते ॥॥ 

यानत्या सुहुबंलितकन्धरमाननं त'दित्यत्न 'हुदये गाढ 
निहितः कटाक्ष इत्यन्न च॒ वाक्याथे उभयोरपि स्थायिनी 
रतिर्वाक्याथंतया व्यज्यते । 


अनुकारिणी है । पुष्प के समान चित्ताकर्षक यौवन इसके समस्त अगो मे 
व्याप्त है । १ 

यहाँ रूपक-अलकार ही वाकक्‍्यार्थ है। 

इसी प्रकार दोनो प्रकार (शब्दालकार तथा अर्थालकार) के अलकारो को सम- 
झना चाहिए । 

(८) स्व-स्व-वाच्याथे-गुण के गौरव से शब्द गुणी होता है। जैसे--मेघदूत मे 
यक्ष मेघ से अपनी पत्नी के चिह्नो को कहते हुए कहता है--- 

“दुबली-पतली, युवावस्था को प्राप्त, तीखे दाँत, पके हुए बिम्ब के समान 
निचले होठ, पतली कमर, भयभीत हरिणी के समान नयन, गहरी ताभि एव 
नितम्ब-भार से मन्द-मन्द गति वाली, स्तनों से कुछ झुकी सी तथा युवतियों 
में ब्रह्मा की प्रथम रचना सी जो (स्त्री) वहाँ (घर मे) हो उसे. मेरी 
पत्नी समझना ।*' 

प्रस्तुत उदाहरण से आलम्बनगत विशिष्ट गुणों के कथन से प्रसाद नामक विशेष 
शब्द गुण वाक्यार्थे जाना जाता है। 

(६) अब क्रमश इन सभी की ध्वनि-वाक्यार्थता कही जाती है-- 

“बारम्बार ग्रीवा को परिवर्तित कर जाती हुई और परिवर्तित वृत्त वाले कमल 
के सदुश सुन्दर मुख को धारण करने वाली निबिड नेत्र लोमो से युक्त सुन्दरी 
ने अमृत और विष से लिप्त कटाक्ष मेरे हृदय में दुढता से जैसे प्रवेशित कर 
दिया है ।”** 

प्रस्तुत उदाहरण मे 'हुदय में दृढ़तापृवंक निहित कठाक्ष--यह वाक्‍्यार्थ दोनो 
की (माधव और मालती की) स्थायी-रति रूप वाक्यार्थता को व्यजित (ध्वनित) 
करता है। 


है“: 


भाव प्रकाशने 


१६४ जाओ सोबि बिलक्खों मए वि हसिऊण गाढसुपगूढ़ो । 


१६४५ 


१६६ 


१६४ 


१६५ 


१६६ 


पढमोसरिअस्स णिअसणस्स गण्ठि विभग्गन्तो ॥ 
अन्न सो$पि बिलक्षो जात इति वाक्यार्थादड्भसादवेवर्ण्यादि 
सात्त्विकविशेषो व्यज्यते । 
निशि निशि बिरहे तब प्रियाया 

भवति विलोचनभिन्दुकान्तलीलम । 
भवति च बदन सरोजसस्या 

बिसतनुसूत्रसमा तनुश्च तन्‍्वी ॥॥ 
अन्न लोचनभिन्दुकान्तं भवति बदन सरोज भवति 
बिससृत्रसमा तनुरिति वाक्य: बाष्पजाड्यकाश्यपाण्डि- 
मोद्धाव्यव्याध्यादयो भावा व्यज्यन्ते इति सब्चारिणां 
ध्वनितास्थिति: प्रदश्येते ॥ 
अहअं लज्जालुइणी तस्सअ उम्मच्छराइ पेम्साइ । 
सहिआअणो वि णिउ॒णो हलाओ कि पाअराएण ॥ 
अन्न सख्यः कि पादरागेणेति निषेधरूपाद्वाक्यादुभयोरपि 
सम्भोगसम्पद्बथज्यत । इति रसध्वनिः । 


(१०) कोई सखी अपने और प्रिय के परस्पर-अनुराग से उत्पन्न निज सौभाग्य 
को प्रकट करती हुई किसी सखी से कहती है-- 

“हे सखी | प्रिय के दर्शन मात्र से ही जब मेरे अधोवस्त्र की ग्रन्थि खुल 
गई तो वह लज्जित हो गये और मैने हँसकर उनका गाढालिगन कर लिया ।” 
प्रस्तुत उदाहरण मे 'वह लज्जित हो गये! इस वाक्यार्थ से अगसाद, बैवर्ण्य आदि 
विशेष सात्त्विक-भाव व्यजित होते हैं । 

(११) “प्रतिरात्रि तेरे बिरह में प्रिया के नेन्न इन्दु-कान्ति के समान 
शुश्न वर्ण वाले हो जाते है, उसका मुख कमल की आभा के समान सुशोभित 
होता है तथा वह तनन्‍वी विसतन्तुओ के समान कृश शरीर वाली हो जाती है।” 
प्रस्तुत उदाहरण में 'लोचनमिन्दुकान्त भवति', 'बदन सरोज भवत्ति' तथा 
“विससूत्र-समातनु ---इन वाक्यों से वाष्प, जडता, क्शता, पाण्ड्ता, ओद्भाव्य 
तथा व्याधि आदि भाव व्यजित होते है। इस प्रकार सचारी-भावों की ध्वन्ति- 
स्थिति प्रकट की जाती है । 

(१२) कोई स्वाधीन-भतृ्‌ का (नायिका) अपने प्रिय के गाढ़नुराग की तथा 
न आम की सूचना देती हुई पैरो मे महावर लगाती हुई प्रसाधिका से 
कह नरम 

'अरी | पादराग से क्या लाभ ? रहने दे। सखियाँ बडी चतुर है, किचित चिह्न 
मात्र से बह सब रहस्य समझ जाती है । मै लज्जालु हूँ और उनके उत्कट प्रेम है ।' 
प्रस्तुत उदाहरण मे नायिका का यह कहना है कि कि पादरागेण--इस निषे- 
धात्मक वाक्य से दोनो (नायक और नायिका) का सम्भोग व्यजित होता है। 
यह रस-ध्वनि है । 





दशमोषधिकार ४४६ 


१६७ टलावप्यसिन्धुरपरेव हि केयमत्र 
यत्रोत्पलानि शशिना सह सम्प्लवन्ते । 
उन्मज्जति द्विदकुम्भतटी ज्ञ यत्र 
यत्रापरे कदलिकाण्डमुणालदण्डा: ॥' 
अन्नोपभानभूतोत्पलशशिद्वि रदकुम्भकदलकाण्डस णा- 
लद॒ण्डरुपमेया नेन्नवक्‍त्रस्तनोरुबाहा व्यज्यन्त इति कदाचिदलडूग- 
रोषपि ध्वनिर्भवति ॥। 
१६८ 'ससुद्र इब गास्भीयें घेयेंण हिसवानिव । 
विष्णना सहृशों वीयें सोमवत्प्रियदर्शन: ॥।' 
एलेरुपसाने: सर्वेसत्त्वाश्रययोग्यत्वस्थिर प्रतिज्त्ववि- 
पत्प्रतीकारसामथ्यसर्वाभिगम्यत्वादयों व्यज्यन्त इत्यलड्भूगरो5पि 
व्यक्जक: । 
१६९ 'महासत्त्वोइतिगम्भीरः क्षमावानविकत्थनः । 
स्थिरो निगढाहड्भारों धीरोदात्तो हृढबतः ४४ 
अन्ना्थंगुणनाम्ना शब्दविशेषेण स्वस्ववाच्यगुणा- 


१६७ (१३) नदी के किनारे स्नानार्थ आयी हुई किसी तरुणी को देखकर किसी 

रसिकजन की यह उक्ति है। इसमे युवती का स्वयं नदी रूप में वर्णन है-- 
“यहाँ यह नयी कौन सी लावण्य की नदी आ गयी है, जिसमे चन्द्रमा के 
साथ कमल तैरते है, जिसमे हाथी की गण्डस्थली उभर रही है और जहाँ कुछ 
और ही प्रकार के कदलीकाण्ड तथा मृणालदण्ड दिखायी देते है। 
प्रस्तुत उदाहरण मे उपमानभूत उत्पल, शशि, ह्विवदकुम्भ, कदल-काण्ड तथा 
मृणालदण्ड से क्रमश नेत्र, मुख, स्तन, ऊरु तथा भृजा रूप उपमेय व्यजित 
होते है । इस प्रकार कभी अलकार भी ध्वनि होता है । 

१६८ (१४) “(वह) गम्भीरता में समुद्र के समान, धैर्य में हिमालय के समान, 
पराक्रम मे विष्णु के समान तथा दर्शन में चन्द्रमा के समान प्रिय है ।” 
प्रस्तुत उदाहरण मे समुद्र, हिमालय, विष्णु तथा चन्द्रमा आदि उपमानों से 
क्रमश सभी प्राणियों को आश्रय प्रदान करने की योग्यता, स्थिर प्रतिज्ञा, 
विपत्तियों का प्रतीकार करने की सामथ्यें तथा सभी की सेवा करने की 
योग्यता आदि उपमेय व्यजित होते है। अत अलकार भी व्यजक होता है। 

१६९ (१५) “धीरोदात्त कोटि का नायक महासत्त्व, अत्यन्त गम्भीर, क्षमाशील, 
अविकत्थन, स्थिर, निगृढ अहकार वाला तथा बृढब्नत होता है। 
प्रस्तुत उदाहरण में अर्थगुण नामक शब्द विशेष से अपने-अपने वाच्य-ग्रुण के 
आश्रयभूत समवायि महाबलत्व, दुखगाहत्व, अपराधसहनशीलता, सत्यवादिता, 


४५७० 


भावप्रकाशने 


श्रयभतससवायिमहाबलत्वदुरवगाह॒त्वापरा धसहत्वसत्यवादित्वान- 
तिलड्भधूनीयत्वसर्वस्वदानक्षमत्वाभेद्यत्वादयोरई्था व्यज्यच्ते । अन्न 
गुणगुणिनोस्तादात्म्याद्गुणा अपि व्यज्यन्त इत्यथः । 


१३७० 


१७१ 


१७२ 


१७० 


१७१ 


९७२ 


ईटूगर्थाश्च दृश्यन्ते प्रबन्धेष सहाकवेः ॥ 
नृत्तनत्यविभागो5यं विज्ञेयो नाट्यकोविदेः ॥ 
नृत्तनत्यविभागात्मा नाटये योडषभिनयों भवेत्‌ । 
स सार्गसंज्ञां लभते सर्वातोद्यसमन्बितः । 
सुकुमारप्रयोज्य यत्तन्‍तृत्यमिति कथ्यते ॥। 
प्रयोज्यमुद्धतं यत्तु तन्‍नृत्तमिति कथ्यते । 
नृत्यप्राधान्यतों नाट्यप्रयोगो रूपकादिषु ॥। 
प्रयोगस्तोटकादीनां नृत्यप्राधान्यतो भवेत्‌ । 
उभयज्न प्रयोक्तव्यं देशरीतियुत ने: ॥ 
विशेषतस्तोटकादि देशरीतिमदृच्यते । 
देशभाषाक्रियायुक्‍तं गोते वाद्य च नतेने ॥ 
तोटकादि प्रयोक्तव्यं नटेर्नाट्यविशारदेः । 
देशान्परथग्विजानीयान्नटस्तद्री तिवित्तये ॥। 
देशों भारतवर्षाख्यों नवबसाहुतयोजनः । 


आसेतोराहिमगिरेरायामः परिकीरतितः ॥ 


अनतिलड नीयता, सर्वस्वदान की क्षमता, आशभेद्यत्व आदि व्यजित होते है। 
यहाँ गुण-गुणी के तादात्म्य-गुण भी व्यजित होते है । इस प्रकार के अर्थ महा 
कवि के प्रबन्धों मे देखे जाते है । 

तादयवेत्ताओ को नत्त तथा नृत्य का यह विभाग जानना चाहिए। नाट्य में 
नत्त तथा नृत्य का विभाग रूप जो अभिनय होता है, वह सभी आतोद्य से 
युक्त मार्ग नाम से जाना जाता है। 

जो सुकुमार प्रयोग होता है, वह नृत्य! कहा जाता है। जो उद्धत प्रयोग 
होता है, वह 'नृत्त' कहा जाता है। रूपक आदि मे नृत्य की प्रधानता से 
नाट्य का प्रयोग होता है। तोटक आदि का प्रयोग नृत्य की प्रधानता से होता 
है। नटो को दोनो स्थानों पर देश की रीति से युक्त प्रयोग करना चाहिए। 
विशेषत तोटक आदि देश की रीति से थुक्त कहे जाते है। गीत, वाद्य तथा 
नरतन में नट तथा नाट्यविशारदों को देश की भाषा तथा क्रिया से युक्त तोट- 
कादि का प्रयोग करना चाहिए। उन (देशो) के रीति-ज्ञान के लिए नंद को 
देशों का पृथक-पृथक ज्ञान करना चाहिए । 

भारतवर्ष नामक देश की हिमालय से लेकर सेतुबन्ध तक नौ हजार योजन 
लम्बाई कही जाती है तथा पूर्व से पश्चिम तक सात हजार योजन चौडाई कही 


दशमो5डघिकार ४५१ 


तारः पूर्वापराद्यन्तः सप्तसाहर्नवोजन: । 
वसन्ति मर्त्याः सबंत्र प्राप्ते कृतयुगे सुलम ॥ 
त्रेतायुगे द्वापरे च हिमाक्रान्तिभयाज्जनाः । 
पाद॑ पादं विसृज्येते श्रयन्ते दक्षिणापथम्‌ ॥ 
योजनानां सहर्न हे सपञचाशच्छतद्यम्‌ । 
प्राप्त कलियुगे सर्त्याश्चरन्ति वसुधातले ॥ 

' यक्षा विद्याधराः सिद्धा गन्धर्वाश्च मह्॒षेयः । 
ऋरौडन्ति स्त्रीगण: सार्थमत्तरापयभूमिष ॥। 
अस्य भारतवर्षस्य चतुर्थो दक्षिणापथः । 
चतुष्षष्टिभिदाभिन्नों नानाजनपदाश्चयः ॥। 
पाण्ड्य: सकेरलाश्चोला: सिन्धुसिहलपामराः । 
कलिड्धयवनम्लेच्छपारसीकशका हया: ॥ 
गौडलाटविदर्भाश्च कामरूपान्श्रकोड्णाः । 
कर्णाटसुह्यकाम्भोजहुणकारूशगुजराः ।। 
ससो राष्ट्रमहाराष्ट्रहिम्मीरावन्त्यनूपजाः । 
अज्भा वद्भाश्च बड़ाला: काशीकोसलमथिला: ॥ 
किरातवश्न कारट्रकुरुपाञचालकेकया: । 
ओढद्मागधसोवीरदशा्णमगधाहूया: ॥ 
नेपालजनबाह्लीकपल्लवक्रथकेशिकाः । 
सुश्रसेनकाजानकारूशयवनादय:ः ॥ 
यदवश्चऋकुरवपावंतीया: सहेमनाः । 


जाती है। सतयुग आने पर मनुष्य सवंत्र सुखपूर्वक वास करते है। त्रेता और 

द्वापर के आने पर मनुष्य हिम-आक्रान्ति के भय से चोदी-चोटी को छोडकर 
दो हजार दो सौ पचास योजन तक फैले हुए दक्षिणापथ का आश्रय लेते है । 
कलियुग आने पर मनुष्य पृथ्वी पर विचरण करते है। उत्तर-दिशा की भूमि 
पर यक्ष, विद्याधघर, सिद्ध, गन्धवं तथा मह॒षिजन स्त्रियों के साथ क्रीडा करते 
है। इस भारतवर्ष के चतुर्थाशदक्षिणापथ पर चौसठ प्रकार का जनसमूह निवास 
करता है--पाण्ड्य, केरल, चोल, सिन्धु, सिहल, पामर, कलिंग, यवन, म्लेच्छ, 
पारसी, कशक, गौड, लाट, विदर्भ, कामरूप, आन्थ्र, कोकण, कर्णाट, सुद्य, 
काम्भोज, हण, कारुश, गुजेर, सौराष्ट्र, महाराष्ट्र, हिम्मीर, आवन्ती, अनूपज, 
अग, बग, बगाल, काशी, कोसल, मैथिल, किरात, वश्नंकारट्ट, कुरु, पाञ्चाल, 
क्रैकय, औद्र, मागध, सौवीर, दशाणं, मगध, नेपाल, जैन, बाह्लीक, पल्लव, 
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काश्मीरमरुकेड्रगणनग्नाश्व सहमडूणा: ॥॥ 
महेन्द्रदहितुस्सेतोरेते मध्यमुपाशिता: । 
एते5ष्टादशर्भिर्भाषाभेदेव्यवहरन्ति च ॥ 
ता भाषास्तेष केषाडिचिदेशान्ां नामभिः कृताः । 
द्रसिडा: कन्नडान्श्राश्च हुणहिम्मीरसिहलाः ॥। 
पल्‍लवा यवना जेनाः पावंतीयाः सपामराः । 
कषव धर ककाम्भोजशकनप्ना: सवाकटा: ॥ 
एते5ष्टादशभाषाणामाश्रया: सहकोड्ूणाः: । 
एता भाषाश्च सत्र स्लेच्छभाषेत्युदाहताः ॥ 
तत्तदेशेष सद्भीतं तत्तद्भधाषाभिरन्वितस्‌ । 
देशीति देशिकमपि कथयन्ति मनीषिणः ॥ 
भाषा नाटओोपयोगिन्यः स्युः षघट्पठचाथ सप्त वा । 
संस्कृतप्राकृताख्या च पेशाची मागधी तथा ॥ 
शोरसेनोति पञच स्युरपश्रंशयुताश्च षढ । 
अपश्रंशाह्यां भाषां सप्तमीमपरे विदुः ॥ 
एता नागरकप्राम्योपनागरकभेदतः । 
त्रिधा भवेयुरेतासां व्यवहारों विशेषतः ॥ 
क्रय, केशिक, शुरसेत, काजान, कारुश, यवत, यदव, चक्र, कुरव, पावंतीय, 
हैमन, काश्मीर, मरु, केंकाण, नग्न तथा हमकण--ये सभी महेन्द्र-सुता के 
सेतु के मध्य मे वास करते हैं और अठारह प्रकार की भाषाओं से परस्पर 


व्यवहार करते है। वे भाषाएँ उन (देशो) मे से कुछ देशों के नामों से जानी 
जाती है। 

द्रमिड, कन्नड, आन्ध्र, हुण, हिम्मीर, सिहल, पल्‍लव, यवन, जैन, पार्वेतीय, 
पामर, कष, वश्नेक, काम्भोज, शक, नग्त, वाकट तथा कोकण--ये सभी 
अठारह भाषाओं के आश्रय कहे जाते है। ये भाषाएँ सव्वत्र स्लेच्छ-भाषा 
कहलाती हैं । 

विद्वान उन-उन देशों में उन-उन भाषाओ से युक्त सगीत को दिशी” या देशिक' 
कहते है । 

पाँच, छ या सात भाषाएँ नाट्य के लिए उपयोगी होती है। सस्क्ृत, प्राकृंत, 
पैशाची, मागधी तथा शौरसेनी--ये पाँच भाषाएँ होती हैं, छठी अपभ्र श कह- 
लाती हैं। कोई दूसरे जन अपञ्र श को सातवी भाषा स्वीकार करते है । 
नागरक, ग्राम्य तथा उपनागरक भेद से इन भाषाओं का व्यवहार विशेषत 
तीन प्रकार का होता है। 


दशमो5षधिकार ४४३ 


१७७ एवं देशविभागांश्च देशभाषा दशाष्ट व । 


पद 
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देश्योपचारान्देश्यांश्च तालान्सड्भीतकानि च ॥ 
सद्भचाश्च परिवर्तानां गोते मात्रा: कलाकृताः । 
विश्वामानपि तत्सद्भूचान्‌ गीते वाद्ये कलावशात ॥ 
गीते धातुषु सर्वत्र समार्धविषमादिष । 
प्रवेशांश्व विदारोणां कालसद्धूबाः समात्रिकाः ॥। 
बवितालमनुतालांश्च भग्नतालक्रमानपि । 
यथावद्भिगम्येतान्प्रयुडजयान्ञाटयको विद: ॥॥ 
पोरजानपदानाञ्च देशे देशे महोभ्ताम्‌ । 
आचारश्चोपचारश्च व्यवहारा अलडिःऋया: ॥ 
आकाराश्चेव वेषाश्च विहाराश्च पृथक्पृथक । 
तांस्तान्विशेषान जानीयात्तत्तहेशानुरूपतः ॥॥ 
तां तां प्रकृतिमास्थाय नाठ्येनाभिनयेन्नटः । 
वेभाषिकाद्विभाषाश्च यथावत्परिकल्पयेत्‌ ॥ 
शकाराभीरचण्डालपुलिन्दाश्शबरास्तथा । 
हालिका भरवाश्चेति सप्त वेभाषिकाः स्पृता: ॥। 
विश्वामे गीतपाठ्यादेः सदस्यानां नटादिभि:। 
परिहासाय योक्तव्या देशभाषाभिरन्विताः ७ 
इस प्रकार देश-विभाग, आठ-दस देश-भाषाएँ, देशोपचार, देशी-ताल और 
सगीतक, परिवर्तों की सख्या, गीत में मात्रा तथा कला, गीत तथा वाद्य में 
कलावश विश्वाम तथा उनकी सख्या, गीत तथा सम, अर्धसम, विषम आदि 
सर्वत्र धातुओ में प्रवेश, विदारिओ की मात्रा तथा कालसख्या, बिताल, अनु- 
ताल तथा भग्नतालक्रम--इन सभी को यथावद्‌ समझकर नाट्यबिद को प्रयोग 
करना चाहिए । 
देश-देश मे पौरवासियों तथा राजाओं के आचार, उपचार, व्यवहार, अलकार, 
आकार, वेष तथा विहार---उन-उन विशेषों को उस-उठस देश की अनुरूपता 
से अलग-अलग समझना चाहिए और उस-उस प्रकृति का आश्रय लेकर नट को 
नाट्य से अभिनय करना चाहिए। 
वेभाषिक (विभाषा बोलने वाला) से विभाषाओं की यथावत्‌ कल्पना करनी 
चाहिए । शकार, आभीर, चण्डाल, पुलिन्द, शबर, हालिक तथा भैरव--ये 
सात “वैभाषिक' कहे जाते है। तट आदि को गीत, पाठ्य आदि के विश्वाम 


में सदस्यों के परिहास (मनोरजन) के लिए देश की भाषाओं से युक्त इन 
(वैभाषिको) का प्रयोग करना चाहिए । 
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शकारा गिरिकुञ्जेषु शकारप्रायभाषिणः । 
रक्ताक्षा: कृष्णकेशाश्च तुन्दिला दन्तुरास्तथा ॥ 
कार्पासकरपरप्रायवसना: सहयोषितः । 

आभीराः काननस्रोतस्विनीतीरनिवासिनः ॥॥ 
सगोकुला हास्यवेषा: सहपुन्नकलत्रिण: । 

भाषां चषभषप्रायां व्याहरन्ति यतस्ततः ॥। 
ग्रामोपान्तवने वासः ऋरवेषा गवाशना: । 
हृस्वकालाद्भतेजाश्च (?) श्वपचप्रायभाषिणः ॥ 
कदल्नभोजिनो वन्याश्चण्डाला इत्युदीरिताः । 
गिरिकाननवेश्मानः सधुमेरेयपायिन:ः ॥ 
बकुलप्रायवसनाः सस्त्रीका गीतसादराः । 
पुलिन्दा: स्थुः सरमरप्राया भाषामुपाश्रिता: ॥ 
पर्व॑तप्रायवसनाः पल्‍लीपबंतवासिनः । 
शादलम्‌ृगयाक्रीडा: फलाहाराः फलप्रिया: ॥। 
शबराश्चमेरप्रायकेशा लेलितिभाषिणः । 


(शकार ) 
पर्बत और कूजो मे निवास करने वाले, प्राय शकार भाषा बोलने वाले, लाल 
आँखो वाले, काले केश वाले, तुन्दिल (त्तौदू), दन्तुर (भयकर दाँतो वाले), 
प्राय कपास के टुकडो से बने वस्त्रों को धारण करने वाले तथा स्त्रियों के 
साथ रहने वाले पुरुष शकार' कहलाते है। 

(आभीर ) 
जगलों में तथा नदी-किनारे निवास करने वाले, गौओ के झुण्ड के साथ रहते वाले, 
हास्यास्पद वेशभूषा धारण करने वाले, स्त्री-पुत्रों के साथ रहने वाले, प्राय 
चाहे जहाँ चष-भष भाषा का जो प्रयोग करते है, वे 'आभीर' कहलाते है । 

(चण्डाल) 
गाँव के समीप वाले वन मे जो वास करते है, जो क्र वेश-भूषा धारण करते 
हैं, जो गौ-मास का भक्षण करते है, जो थोडें-थोडे काले अग वाले होते है (?), 
प्राय' जो श्वपच भाषा का प्रयोग करते है, जो खराब भोजन करते है तथा 
जो जगली है, वे 'चण्डाल' कहे जाते है । 

(पुलिन्द) 
पर्वेत और जगलों मे निवास करने वाले, मद तथा मदिरा कापान करने वाले, 
बकुल की छाल के वस्त्र पहनने वाले, स्त्रियों के साथ रहने वाले, आदर के 
साथ गीत गाने वाले तथा प्राय सरमर भाषा का प्रयोग करते वाले 'पुलिन्द' 
कहलाते है । 

(शबर) , 
जिनकी प्राय पर्वतीय वेशभूषा होती है, जो पर्वत तथा नद्दी-किनारे वास करने 
वाले हैं, जो सिंह के साथ आखेट-त्रीडा करते हैं, जो फल-प्रिय होते है तथा 
फल जिनका आहार होता है, प्राय चमें से रगे जिनके केश होते है तथा लिला' 
-“इस प्रकार की भाषा का जो प्रयोग करते हैं, वे 'शबर' कहलाते है। 
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शलाःरण्यतटीवासाः श्यामाकाहारशीलिनः ॥ 
साजगोमहिषास्सवें कार्पासादितृषप्रिया: । 
हलहल्लेतिभाषन्तो हालिकाः सकुट्म्बिन: ॥। 

पुरे जनपदे९रण्ये वसन्‍्तः स्वे्‌रचारिणः । 
मांसाशिनो मधुरता मतमांसबलिकरियाः ॥ 
विदूरलोकयात्राश्च रुकुशादं लभेखलाः । 
अविस्पष्टपदालापा भेरवा इत्युदीरिताः ॥ 

एते विशेषतः कार्या हासहेतो: सभासदाम्‌ । 
नातीव संस्कृताआ वा भाषा नातीब देशजा ॥ 
कथाप्रवरतिनी गोष्ठ्यां भाषा स्थादुभयात्मिका । 
शब्दरूपा यत्र भावास्तिष्ठन्ति च दुहन्ति च ॥ 
अभीष्टमथ्थनां लोके सा गोष्ठोति निगद्यते । 
सभ्या: सभापतिसखाः श्रुतशीलकुलोन्नताः ॥ 
यत्रासते प्रीयमाणास्तां गोष्ठी प्रविशेत्सुधीः । 
या गोष्ठो लोकविद्विष्ठा या च स्वेरविसपिणी ॥। 
पर्राहसात्मिका या च न तत्रावतरेद्गधः । 


(हालिक) 
पर्वत जगल तथा नदी-किनारे वास करने वाले, सवा (चावल) का आहार 
करने वाले, बकरी, गौ तथा भैस--सभी को पालने वाले, कार्पास आदि 
तथा अनाज की भूसी के प्रिय, 'हलहल्ला'--इस प्रकार की भाषा बोलने वाले 
तथा कुटुम्बियो के साथ रहने वाले 'हालिक' कहलाते है। 





भरव 

नगर, कस्बा तथा जगल में निवास करते हुए स्वेच्छानुसार विचरण करने 

वाले, मास का भक्षण करने वाले, मधु-पान करने वाले, मास-बलि-क्रिया में 

विश्वास रखने वाले, दूर-दूर की लोक-यात्रा करने वाले, रुढ (मृग) तथा 

शार्दल (शेर) जैसी मेखला वाले तथा अस्पष्ट बोलने वाले भैरव” कहलाते है । 

इन सभी का विशेषत सभासदों की के लिए प्रयोग करना चाहिए । 
(गं 

गोष्ठी मे न अत्यन्त सस्कृत-भाषा, न अत्यन्त देशगत भाषा का प्रयोग करना 

चाहिए, अपितु कथा को प्रवृत्त करते वाली उभय रूप भाषा का प्रयोग करना 

चाहिए अर्थात्‌ सस्कृत तथा देशगनत--दोनो भाषाओ का प्रयोग करता चाहिए। 

जहाँ शब्द-रूप भाव रहते है और दुहे जाते है । लोक में अभीष्ट-अर्थ चाहने 

वालो की वह गोष्ठी' कही जाती है । 

जिसमे सभ्य, सभापति, मित्र, श्रुतिशील, कुलीन, उन्नत तथा प्रेमीजन उठते- 

बैठते है, उस गोष्ठी मे सुधीजनो (सज्जनो) को प्रवेश करना चाहिए। 

जो गोष्ठी लोक से ह्वेष रखने वाली है अर्थात्‌ लोक द्वेषी है, जो स्वेच्छाचारिणी 

है तथा जो परहिसात्मिका है, उसमे सज्जनो को नही जाना चाहिए । 
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त्रिवर्गसाधनी था च या लोकेरपि सत्कृता ॥ 
तस्यां गोष्ठ्यां प्रकथयन्कर्थां बहुमतो भवेत्‌ । 
यस्मात्सर्वान्न पश्यन्ति सर्वे गोष्ठ्यां सभासद: ॥ 
तस्मात्ता सर्वतो भावेः प्रीणयेन्नाट्यवित्तम: । 
इत्थमुक्तक्रमोपेत॑ नाट्यं सर्वरसाश्रयम्‌ ॥॥ 
प्रेक्षकस्य प्रयोकतुश्च कवेः स्थादरभक्तिमुक्तिदम्‌ । 
प्रन्थेडस्मिन्नविभिन्नोएपि योधथों बहुश ईरितः ॥॥ 
न तस्थ पुनरुक्तत्वं समतान्तरसमर्थनात । 
सन्ति चैकश्त शिष्या भरतस्य महामुनेः ॥। 
तेषां मतेरभिन्नोषपि भिन्नवत्प्रतिभाति सः । 
न स्वातन्त्यान्न मौढ्याच्च को5प्यर्थों निहितः क्वचित्‌ ॥ 
भट्टाभिनवगुप्तायपादप्रोक्तेन वरत्मंता । 
अय॑ प्रबन्ध: कथितः शारदायाः प्रसादतः ७ 
यः कश्चिदवगन्ता चेत्प्रबन्धस्यास्य तत्त्वतः । 
स साननोीयों भवति राजभिर्भावकोविदेः ७ 
इति श्रीशारदातनयविरचिते भावप्रकाशने 

नाट्यप्रयोगभेदप्रकारविशेषनिर्णयो 

ताम दशमोष्धिकार: । 


जो त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ तथा काम) की साधन-रूपा है तथा जो लोक मे 
सम्मान को प्राप्त है, उस गोष्ठी मे कथा को कहते हुए आदर प्राप्त करना 
चाहिए। 
गोष्ठी मे सभासद जिस सबके कारण सभी को नहीं देखते है, उस सबको 
नाट्यविद्‌ स्वत भावो से प्रेम करे। 
इस प्रकार उक्त क्रम से युक्त तथा सभी रसो के आश्रित नाट्य प्रेक्षक, प्रयोक्ता 
तथा कबि को भुक्ति तथा मुक्ति प्रदान करने वाला होता है। 
इस ग्रन्थ मे जो अविभिन्न-अर्थ बहुत बार कहा गया है, उसको मत-मतान्तर के 
समर्थन के कारण पुनरुक्ति नही समझना चाहिए । महामुनि भरत के सौ शिष्य 
हैं, उनके मतो में अभिन्न-्अर्थ भी भिन्न जैसा प्रतीत होता है। कोई भी अर्थ 
कही न स्वतन्त्रता से निश्चित किया गया है न अज्ञानता से अपितु भट्ट-अभि- 
नवगुप्ताचायंपाद के कहे गये मार्ग से निश्चित किया गया है। 
यह प्रबन्ध शारदा की प्रसन्नता से कहा गया है। जो कोई इस प्रबन्ध को 
तत्वत समझेगा, वह राजाओं और भावज्ञो द्वारा मानवीय होगा अर्थात्‌ सम्मान 
को प्राप्त करेगा । 
श्री शारदातनय-विरत्ित भावशप्रकाशन में नाट्यप्रयोग-पेदप्रकारविशेष- 

निर्णय नामक दशम अधिकार समाप्त हुआ । 


टिप्पणी 


प्रथम अधिकार 


!१| ग्रन्थ की निविष्न परिसमाप्ति के लिए विध्नविध्वसकारी मगलाचरण प्रयोज- 


[२] 


नीय है, अत ग्रन्थकार ने मगल करने की इच्छा से अपने इष्ट देवता विध्न- 

विनायक गणेश का स्मरण किया है, साथ ही उन्होने इसी मगल श्लोक से 

ग्रन्थ के प्रतिपाद्य-विषय की ओर भी सकेत किया है। ग्रन्थकार ने यहाँ गीत, 
वाद्य और नृत्य का उल्लेख किया है। आचार्य अभिनवगुप्त ने गीत, वाद्य 
और नृत्य से 'ताट्य” को सम्पन्न माना है। ((द्रष्टव्य---अभिनव-भारती, जी 

ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ १३)। अमरकोशकार का कथन है कि गीत, वाद्य 

और नृत्य--इन तीनो के समुदाय का नाम ही नाट्य” है। (असरकोश-- 

१, ७, १०)। अत स्पष्ट है कि प्रस्तुत मगल-श्लोक से ग्रत्थ के प्रतिपाद्य- 

विषय-- नाट्य--की ओर भी सकेत किया गया है। 

(7) गीत--गृहाशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्रसनिवेशविशेषो राग । 

ते स्वरे पदेस्तालैर्माग रेव चतुभिरगैरुपेत ध्रुवादिसज्ञक गीतम्‌ । 
-संगीतरत्नाकर की कल्लिनाथकृत टीका, अड्यार- 
सस्करण, खण्ड २, रागविवेकाध्याय, पृष्ठ ३१ 
दशाश-लक्षण-लक्षित स्वर-सनिवेश (राग या जाति), पद, ताल एव 
मार्ग इन चार अगो से युक्त गान गीत' कहलाता है। 
(0) बाद्य--तत वीणादिक वाद्यमानद्ध मुरजादिकम्‌ । 
वश्यादिक तु शुषिर कास्यतालादिक घनम्‌ । 
चतुविधमिद वाद्यवादित्रातोद्यनामकम्‌ । 
--अमरकोश, नाट्य-वर्ग, १, ७, ४-५ 
तत, आनद्ध, सुषिर और घन--ये चार वाद्य है। 

(77) नृत्य--भावाश्रय नृत्यम' (दशरूपक १, ६) 'ृत्य' भावों पर आश्रित 
होता है । इसका यह अर्थ हुआ कि जिस अभिनय द्वारा किसी पदार्थ 
की अभिव्यक्ति से सहदय सामाजिक के भावों को अभिव्यजित किया 
जाता है, उसे नृत्य” कहते हैं। अभिनयदपंण में ऐसे अभिनय को "नृत्य 
कहा गया है, जिसमे रस, भाव और व्यजना का प्रदर्शन हो 

“रसभावव्यजनादियुक्त नृत्यमितीय॑ते ।' 

--अभिनय-दपंण, इलाहाबाद, १६६७, कारिका-१६ 
हेला--प्रत्येक व्यक्ति का भाव जो श्गार-रस से उत्पन्न होता है तथा जिसकी 
अभिव्यक्ति ललित अभिनय द्वारा होती है, उसे 'हेला' कहते है । 

यो वे हाव स॒ एवेषा श्लगाररससभवा | 
समाख्याता बुधरहला ललिताभिनयात्मिका ॥ 
-“नादयशास्त्र, कलकत्ता, १६६७, २४, ११ 
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भावप्रकाशनम्‌ 


विश्वनाथ मनोविकारो के अत्यधिक स्फुट रूप से प्रकट होने को हेला' 
कहते हैं । 
हेलात्यन्तसमालक्ष्यविकार' स्यात्स एवं तु । 

--साहित्य-दर्पषण, निर्णय सागर, १९२२, ३, ६५ 
सट--अभिनेता या अभिनय करने वाले व्यक्ति को 'नट' कहते है । गुण और 
रूप में वह सूत्रधार के अनुरूप होता है और रगमच के निर्माण तथा नाट्य- 
शाला के अभिनय-कार्य मे वह सूत्रधार की सहायता करता है। वह सब प्रकार 
के रूप धारण करने वाला होता है । भरत, भारत, चारण, कुशीलव, शैलूष 
और नर्तक आदि उसके अनेक नाम है। साहित्य-दर्पण (६, २६) के अनुसार 
पूर्वरंग विधान के बाद जब सूत्रधार रगमच पर उतर आता है, तब नट रग- 
मच पर आकर नाटक-प्रयोग की आस्थापना करता है। इस दृष्टि से उसे स्थापक 
भी कहा जाता है । 
भावित का अर्थ है परिव्याप्त । लोक मे कहा जाता है अहो ह्यनेत गन्धेन रसेन 
वा सर्वमेव भावितमिति' (नाद्यशास्त्र, जी ओ एस , पृष्ठ ३४४-३४५)-- 
अरे इस गन्ध या रस से यह सब कुछ भावित हो गया है। इसका आशय 
हुआ कि वह गन्ध या रस, जिससे (भोज्य आदि) पदार्थ भावित किया गया है, 
उसमे वह सवत्र परिव्याप्त है । इस परिव्याप्ति का उदाहरण देते हुए आचार्य 
अभिनवगुप्त ने कहा है कि कस्तूरी की गन्ध से वस्त्र उसकी गन्ध नही हो 
जाता बल्कि उसके गुण से सक्रान्त हो जाता है और न उसके समान अन्य 
गुण की (वस्त्र मे) उत्पत्ति हो जाती है। पदार्थ जिस प्रकार गन्ध आदि से 
भावित होते है अर्थात्‌ उनमे गन्ध आदि की व्याप्ति होती हैं, उसी प्रकार 
वस्त्र मे कस्तूरी की परिव्याप्ति होती है । 
भाव---सुखदु खादिकम विर्भावस्‍तद्भावभावनम्‌ । 

--दशरूपक, ४,४ 

काव्य या अभिनय में उपनिबद्ध आश्रय राम आदि के सुख-दु ख आदि 

भावों के द्वारा सामाजिक के हृदय के अन्तवर्ती तदू-तद्‌ भावों के भावन को 
ही 'भाव' कहते है। 

सामाजिक--नाटक मे सामाजिक का अर्थ दर्शक है। जिसे रस या नाटक का 

आनन्द प्राप्त हो, उसे सामाजिक कहते है । 

घडज स्व॒र--नासा कण्ठमुरस्तालु जिह्ठा दनन्‍्ताश्चसस्पृशन्‌ । 

पड़भ्य सजायते यस्मातस्मात्वडज इति स्मृत ॥ 
“अमरकोश, रामाश्रमी---टीका, १, ७, १ 
जो स्वर नासिका, कण्ठ, उर, तालु, जिह्ना तथा दाँतो का स्पर्श करता 

हुआ इन्ही छे स्थानों से उत्पन्न होता है, उसे 'घड़ज' कहते हैं । 

(0) गोविन्द शब्द का अर्थ है जो उपनिषद्गवाक्यों को प्रमाण-रूप मे प्राप्त 
करता है। (द्रष्टव्य--श्री रासपशण्न्वाध्यायी--सास्कृतिक अध्ययन, श्री 
रसिक बिहारी जोशी, दिल्‍ली, १९६१, पृष्ठ ७२) | 

() ग्रन्थ की निश्रिघ्त परिसमाप्ति के लिए ग्रन्थकार ने अपने इष्ट देवता 
भगवान गोविन्द की वन्‍्दना की है । 


[१३] 
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व्प्पिणी ४६९१ 


ग्रन्थकार के अनुसार नाट्यवेद के आदिकर्त्ता (द्रष्टव्य--भावषप्रकाशन, जी 
ओ एस , पृष्ठ २८४-२८६) होने के कारण भगवान शकर की वन्दना की 
गयी है । 
समस्त शास्त्रों की अधिष्ठात्री होने के कारण भगवती शारदा का आराधन 
ग्रन्थ के आरम्भ मे उचित है--ऐसा सोचकर भगवती शारदा की वन्‍न्दना 
की गयी है । 
भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार भरत का नाट्यशास्त्र नाट्यवेद के नाम से 
सम्मानित रहा है । नाट्य-शास्त्र के अनुसार वह चार वेदों के अतिरिक्त पचम 
तथा सावंबर्णिक वेद है (द्रष्टव्य--नाद्यशास्त्र, १, १२, १६ तथा २५) । 
नाद्यशाला---नाट्यवेश्म, नाट्यमण्डप, चतुरख्रशाला, पथ्यशाला, रगशाला, 
रगमण्डप, पेक्षागार, प्रेक्षागह, दरीगृहू और शिलावेश्म आदि अनेक नाम 
नाट्यशाला के लिए प्रयुक्त हुए है (भारतीय नाट्य-परम्परा और अभिनय- 
दपंण, वाचस्पति गैरोला, इलाहाबाद, १०६७, भूमिका, पृष्ठ ६५) । 
तुलना--दशरूपक ४४ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र---सप्तम अध्याय, जी ओ एस , पृष्ठ ३४२। 
अभिनव-भारती, सप्तम अध्याय, (जी ओ एस ), पृष्ठ ३४३ । 
विभाव--भरत के अनुसार विभाव शब्द का अर्थ है विज्ञान अर्थात विशेष 
ज्ञान । क्योकि इसके द्वारा वाश्विक तथा आगिक अभिनय पर आश्वित अनेक 
पदार्थ विभावित होते हैं अर्थात्‌ विशेष रूप से जाने जाते हैं, अत इसको विभाव 
नाम से कहा जाता है । 
'विभावो विज्ञानार्थ । । यथा विभावित विज्ञातमित्यनर्था- 
न्तरम्‌ । 
बहवो४र्था विभाव्यन्ते वागगाभिनयाश्रया । 
अनेन यस्मात्तेतनाय विभाव इति सज्ञित ॥ 
--नाद्यशास्त्र, जी ओ एस., ७।४ 
हेमचन्द्र ने स्थायी एवं व्यभिचारी चित्तवृत्तियो को विशेष रूप से 
ज्ञापित कराने के कारण ही इसे विभाव कहा है। 
वाभायभिनयसद्दिता स्थायिव्यभिचारिलक्षणा चित्तवृत्तयो विभाव्यन्ते 
विशिष्टतया ज्ञायन्ते--ये ते विभावा ।' 
“--काव्यानुशासन, पृष्ठ ५६, निर्णयसागर, १६०१ 
यही शिगभूपाल का मत है-- 
तत्र ज्ञेयों विभावस्तु रसज्ञापनकारणम्‌ । 
--रसाणंवसूधाकर, १।५६, सागरिका, अष्टम वर्ष, वि० २०२६ 
रस का विशेष रूप से ज्ञापन कराने वाला कारण “विभाव' जाता 
जाता है। 
अनुभाव--भरत के अनुसार अनुभावों के द्वारा वाचिक, आगिक तथा 
सात्त्विक अभिनय अनुभावित होते हैं अर्थात्‌ अनुभूति-योग्य बनाये जाते है अत 
अनुभाव कहलाते हैं । 


ए२ 


भावप्रकाशनम्‌ 


अनुभाव्यते5्नेन वागगसत्त्वकृतो$भिनय इति--- 
वागगभिनयेनेह यतस्त्वर्थोष्नुभाव्यते । 
शाखागोपागसयुक्तस्त्वनुभावस्तत स्मृत ॥ 
“-नादयशास्त्र, जी ओ एस ७५ 


[१८] तुलना--सरस्वती-कण्ठाभरण, ५।२९, स ए बरुआ, पब्लिकेशन बोर्ड आसाम, 


[१६ | 


गोहाटी-३, १६६६९ । 
व्यभिचारी-भाव--भरत ने व्यभिचारी पद की निष्पत्ति करते हुए बताया है 
कि 'वि' एवं अभि उपसर्गों से गति तथा सचालन अर्थ मे चर धातु से 
व्यभिचारी पद निष्पन्न होता है। जो रसो मे, नाना रूप से वितरण करते 
है, और रसो को पुष्ट कर आस्वादन योग्य बनाते है, उन्हे व्यभिचारी-भाव' 
कहा जाता है। 

वि अभि इत्येतावुपसगों । चर इति गत्यर्थों धातु । विविधमाभिमुख्येन 
रसेषु चरन्तीति व्यभिचारिण । वागगसत्त्वोपेता प्रयोगे रसान्नयन्तीति 
व्यभिचारिण । 

-नाद्यशास्त्र, जी ओ एस , पृष्ठ ३५५ 

दशरूपककार, शिगभूपाल तथा विश्वनाथ ने भरत की उक्ति को ही 
ग्रहण कर लिया है। (दशरूपक ४७, रसार्णबसधाकर २।३, साहित्य-दर्षण 
३।१४० ) | 
सातक््विक भाव--भरत का कथन है कि समाहित मन से सत्त्व की निष्पत्ति 
होती है (इह हि सत्त्व नाम मन प्रभवम्‌ । तच्च समाहितमनस्त्वादुत्यते-- 
नाट्यशास्त्र, जी ओ एस , पृष्ठ ३७४-३७५) । मन के समाहित हुए बिना 
रोमाच आदि स्वाभाविक रूप से उत्पन्न नहीं हो सकते । दशरूपक, प्रताप- 
रुद्रीय तथा रसरत्वप्रदीपिका मे भरत के इस मत का समर्थन किया गया है 


प्रगतदु खहर्षादि भावनायामत्यस्तानुकूलान्त करणत्व सत्त्व । 
“-वशरूपक, चोखम्बा प्रकाशन, १६६२, पृष्ठ २८८ 
परगतसुखादिभावनया भावितान्त करणत्व सत्त्व । 
-अतापरुद्रीय, मद्रास, १६१४, पृष्ठ १५६ 
सत्त्वत परगतदु खादिभावनाया अत्यन्तानुकूलान्त करणत्व मन प्रभव । 
--रसरत्नप्रदीषिका (भा वि भवन), पृष्ठ १० 
भोजराज ने सत्त्व की व्याख्या करते हुए कहा है--- 
रजस्तमोभ्यामस्पृष्ट मन. सत्त्वमिहोच्यते । 
“-सरस्वतीकष्ठाभरण, ५२० 
रज और तम से रहित मन ही 'सत्त्व' कहलाता है । 
साख्यदर्शन के अनुसार सत्त्वन्गुण लघु है तथा प्रकाश है (सत्त्व लघु 
प्रकाशकमिष्ट्सुपष्टम्भक चल च रज ) । 
“साख्य-कारिका, १३९, स टी जी मयड कर, पूना, (१६६४) 
साख्यदर्शन के सत्त्वगुण के लक्षण का अनुसरण करते हुए सागरनन्दी ते 
कहा है कि सत्त्व का अर्थ है बह भुण जिसमे प्रकाश हो ' 


(२१ 
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सत्त्व नाम प्रकाशको गुण । 
“जाटक-लक्षण रत्नकोश, चोखस्बा प्रकाशन, १६७२, पृष्ठ २०३ 


इस प्रकार इस सत्त्व से युक्त रहने वाले भावों को 'सात्त्विक' भाव कहा 
जाता है । 


उद्दीपत--जो रस को उद्दीप्त करते है, उन्हे उद्दीपन विभाव कहते है, प्रत्येक 
रस के पृथक्‌-पृथक्‌ उद्दीपन विभाव होते है । 
यो रसमुद्दीपयति स उद्दीपन विभाव । 
--रस-तरगिणी, भानुदत्त, द्वितीय तरग, पृष्ठ २६४, वाराणसी, स २०२५ 
नृत्य करती हुई मालविका को देखकर अग्निमित्र कह रहा है-- 
दीर्घाक्ष शरदिन्दुकान्तिवदन बाह नतावसयों 
सक्षिप्त निबिडोन्नतस्तनमुर पाएवें प्रमृष्टे इब । 
मध्य पाणिमितों नितम्बि जघन पादावरालागुली 
छन्दो नतयितुरयंथेव मनस स्पष्ट तथा5स्या वपु ॥ 
-““भालविकाग्निमिन्न, अक २, इलोक ३ 
वाह | यह तो सिर पर तक एकदम सुन्दर है क्योकि इसकी बडी- 
बडी आँखे, चमकता हुआ शरद्‌ के चन्द्रमा के समान मुख, कनन्‍्धों पर झुकी 
हुई भूजाएँ, उभरते हुए कठोर स्तनों से जकडा हुआ वक्षशस्थल, पुछे हुए से 
पाश्व॑-प्रदेश, मुझठी भर की कमर, मोटी-मोटी जघाएँ और थोडी झुकी हुई 
दोनो पैरो की अगुुलियाँ--बस ऐसी जात पडती है मानो इसका शरीर इसके 
सौन्दर्य को देखकर प्रसन्नता तथा खुशी से नाचते हुए मन का जैसा अभिप्राय 
होता है ठीक उसी अभिप्राय के अनुरूप बनाया गया हो | 
पण्डितो की सभा मे वस्त्रादिको का आडम्बर रचकर निशक आते हुए किसी 
मूर्ख को देखकर किसी परिहासप्रिय पुरुष का वचन है 
गुरोगिर पण्च दितान्यधीत्य वेदान्तशास्त्राणि दिनन्रय च । 
अभी समाप्राय च तकबादानू समागता कुक्कुटमिश्नपादा ॥ 
--साहित्य-दर्पण, पृष्ठ १८४ 
आगे से हट जाओ ' कुक्कुटमिश्र जी पधार रहे है !! आपने प्रभाकर 
गुरु की समस्त विधाएँ (मीमासा) पाँच दिन मे ही चुस (पढ) ली है और 
तीन दिन मे सम्पूर्ण वेदान्त-शास्त्र को साफ कर विया है एवं आपने न्याय 
के समग्र तकंवाद भी सूँघ रखे हैं । 
परशुराम के लिए राम कहते हैं 
“त्याग सप्तससुद्रमुद्रितमहीनिर्व्याजदानावधि ' इति । 
--दंशरूपक, पृष्ठ २८३ 
सातो समुद्रपर्यन्त पृथ्वी का निष्कारण--बविना किसी दृष्ट फल की 
इच्छा के--दान कर देना आपके त्याग का परिचायक है । 
बलि वामन को देखकर कह रहा है--- 
चित्र महानेष वतावतार कक्‍्व कान्तिरेषाइभिनवैव भगि । 
लोकोत्तर घैयेमहों प्रभाव काअ्प्याकृतिर्तृतन एप सर्ग ॥ 
“काव्य-प्रकाश, वामनाचार्य झलकीकर, पूना, १६६५, पृष्ठ ११० 
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अहो | यह महान्‌ अवतार तो अदभुत (चित्र) है। यह कान्ति और 
कहाँ है ” (लोकोत्तर है)। इसकी भगिमा (गसमन-उपवेशनादि) विलक्षण या 
अपूर्व ही है ! धैर्य अलौकिक है। अहो ! इसका प्रभाव, यह आकृति कोई 
विल्कक्षण ही है, कोई यह नवीन सृष्टि है । 
राम-बनवास के शोक से व्याकुल राजा दशरथ की की गयी देवनिन्‍्दा है--- 
विपिने कक्‍व जटानिबन्धन तव चेद क्‍्व मनोहर वपु । 
अनयोधघ॑टना विधे स्फूट तनु खड़गेत शिरीषकर्तंनम्‌ ॥। 
-साहित्य-दर्षण, पृष्ठ १८५ 
कहाँ जगल मे जाकर जटाओ का बाँधना, और कहाँ तुम्हारा यह 
सुकुमार मनोहर शरीर ! विधाता का इन दोनो का जोडना वेसा ही है जैसा 
तलवार से शिरीष के कोमल फूल का काटना । 
अपने पिता द्रोणाचा्य के अपमानपुर्वक सिर काटे जाने से कुद्ध होकर 
अश्वत्थामा कह रहा है--- 
कृतमनुमत दृष्ट वा यैरिद गुरूपातक 
मनुजपशुभिनिमंर्यादेभबद्भिरुदायुधे 
नरकरिपुणा सार्घ तेषा सभीमकिरीटिना-- 
मयमहमसृड मेदोमास करोमि दिशा बलिम्‌ ॥ 
“-वेणीसहार, अक ३, श्लोक २४ 
जिन नरपशुओ ने मर्यादा की सीमा का विच्छेद करके इस ब्रह्मह॒त्यारूप 
महापातक को स्वय सम्पादित किया है, अथवा उसके लिए अनुमति प्रदान 
की है, अथवा शस्त्र-सम्पन्न होते हुए भी प्रत्यक्ष अवलोकन किया है, वासुदेव, 
भीम और अर्जुन के साथ-साथ उनके मास, मज्जा और रुधिरादिक से मै 
दिकूपालो को बलि-वितरण कर दूँगा । 
उत्क्ृत्योत्कृत्य क्रत्ति प्रथममथ पृथुच्छोथभूगासि मासा--- 
न्यसस्फिक्पृष्टपिण्डादइ्वयवसुलभान्युग्रपूतीनि जम्ध्वा । 
आते पर्यस्तनेत्र प्रकटितदशन प्रेतरक करका--- 
दकस्थादस्थिसस्थ स्थपुटगतमपि ऋव्यमव्यग्रमत्ति ॥ 
-“मालतीमाधव, अक ५, श्लोक १६ 
देखो तो सही, यह दरिद्व प्रेत अपने अक में रखे हुए इस मुर्दे के देह 
की चमड़ी उधेड-उधेड कर पहले तो कन्धे, मनितम्ब, पीठ, पिंडली आदि 
अवयवो के मोटे-मोटे सूजे हुए, अतएवं सुलभ, दुर्गेन्धयूक्त सडे मास को खा 
चुका और उसके खाने पर भी भूख से व्याकुल आँखें फाडे, दाँत निकाले, 
अब हड्डियो मे चिपके और जोडो मे घुसे मास को भी बिना किसी व्यग्रता 
के बड़े चाव से चबा रहा है । 
स्वग्रेह्मत्पन्थान तत उपचित काननमथों 
गिरि तस्मात्साद्दद्रमगहनमस्मादपि गुहाम्‌ ॥ 
तदन्वगान्यगैरभिनिविशमानो न गणय--- 
त्यराति क्वालीये तब विजययात्राचकितघी ॥ 
“-देशरूपक, पृष्ठ २६० 
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तुम्हारी विजययात्रा से चकित बुद्धिवाला शत्रु राजा डरकर घर से 
मार्ग पर, मार्ग से धने जमल मे, वहाँ से भी घने पेडो से घिरे पर्वत पर तथा 
पर्वत से गुफा मे जाकर छिप गया है। वहाँ भी जाकर वह अपने अगो को 
अगो मे समेट लेने पर भी यह नहीं गिन पाता, यह नहीं सोच पाता कि 
तुम्हारे डर से कहाँ छिपे । 
आलबम्बन---जिसका अवलम्ब या सहारा लेकर रस उत्पन्न होता है उसे आलम्बन 
विभाव कहते है । प्रत्येक रस के प्रथकू-प्रथक आलम्बन होते है । 
यमालम्ब्य रस उत्पद्यते स आलम्बन विभाव । 
-“-रसतरगिणी, द्वितीय तरग, पृष्ठ २५८ 
तुलना--भोज का श्ृगार-प्रकाश, १७वाँ प्रकाश, मैसूर १६६९, पृष्ठ ६७६। 
शिगभूपाल ने मन-आरम्भानुभाव के स्थान पर चित्तारम्भानुभाव नाम देने के 
अतिरिक्त शेष सभी नामो को ज्यो का त्यो स्वीकार कर लिया है । 
--रसार्णवसुधाकर, पृष्ठ ३० 
(क) तुलना--दशरूपक २।३३ । 
(ख) हरस्तु किडिचत्परिलुप्तघेय॑श्चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि । 
उमामुखे विम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि । 
-- कुमारसम्भव, ३, ६७ 
चन्द्रोदय के आरम्भ मे समुद्र की तरह अधीर होकर शिव ने बिम्बाफल 
के समान अधर और ओष्ठ वाली पार्वती के मुख की ओर अपने नेत्रो को लगा 
दिया अर्थात्‌ एकटक होकर मुख को देखने लगे । 
(क) तुलना --नाट्यशास्त्र, कलकत्ता, २४॥१० तथा दशरूपक २।३४ | 
(ख) “ज कि पि पेच्छमाण भणमाण रे जहातहच्चे अ। 
णिज्ञाअ णेहमुद्ध व असम मुद्ध णिअच्छेह । 
--दशरूपकावलोक, प्रृष्ठ १२३ 
है मित्र, वह नायिका जैसी ही कुछ विचित्र प्रकार से देखती है बसी ही 
उसका बोलना भी कुछ विचित्रता लिए रहता है । मेरी बातो पर ध्याव देकर 
स्नेहमुग्धा भोली नायिका की ओर थोडा दृष्टिपात तो करो । यहाँ नायिका के 
दृष्टिपात में 'हाव' है । 
(क) तुलना--वाद्यशास्त्र, कलकत्ता, २४११, दशरूपक २।३४ तथा 
रसाणंवसुधाकर १।१६९४। 
(ख) तह झत्तिसे पञअत्ता सत्वग विब्भमा थण्‌ ब्भेए । 
ससहअबालभावा होइ चिर जह सहीण पि। 
“--वंशरूपकावलोक, पृष्ठ १२४ 
नायिका के शरीर में स्तनों की उद्भिन्नता के साथ-साथ इतना शीक्र 
विश्रम, विलास, आदि भावों का सचार हुआ कि उसकी सखियाँ बहुत देर 
तक उसके बाल-भाव के विषय मे सशकित रही । 
(क) तुलना--दशरूपक ४॥३५ । 
(ख) अनाप्रात पुष्प किसलयमलून कररुहै--- 
रनाविद्द रत्न मधु नवमनास्वादितरसम्‌ । 


४६६ 


[३६ | 


[२७] 


[रेप | 


भावप्रकाशनम्‌ 


अखण्ड पुण्याना फलमिव च तद्रूपमनघ, 
न जाने भोक्तार कमिह समुपस्थास्थति विधि ॥ 
“-अभिन्ञानशाकुन्तल, २, १० 
उसका अनिन्दधध सौन्दर्य, न सूँघे हुए पुष्प, नखो से न काटे हुए पलल्‍लव, 
बिना छिदे रत्न, जिसके रस का स्वाद नही लिया गया ऐसे नतन मधु तथा बिना 
भोगे हुए अक्षय पुण्य-फल के समान है। न जाने विधाता इसका उपभोक्ता 
किसे बनायेगा ? 
(क) तुलना--दशरूपक ४।३५ | 
(ख) निम्न पद्य में नायिका मे मन्मथ का अवतरण होने से उसकी मनो- 
हारिता और सघन हो गयी है। यहाँ तक कि उसकी कान्ति को 
देखकर मानव तो क्‍या अन्धकार भी उसके अगो के स्पशे-सुख को प्राप्त 
करना चाहता है। लेकिन नायिका उसे अपने पास तक नहीं आने 
देती । 
उन्‍्मीलद्वदनेन्दुदीप्तिविसरर्दरे समुत्सारित 
भिन्न पीनकुचस्थलस्य च रुचा हस्तप्रभाभिहेतम्‌ । 
एतस्था कलविड्धूकण्ठकदलीकल्प मिलत्कौतुका--- 
दप्राप्तागसुख रुषेव सहसा केशेष्‌ लग्न तम ॥ 
--वंशरूपक, पृष्ठ १२५ 
नायिका के अगो के स्पश सुख के अभिलाषी अन्धकार ने जब उसके 
मुख के पास जाने की इच्छा की तो वहाँ से उसे नायिका के प्रफुल्लित 
मुखरूपी चन्द्रमा की प्रकाश-किरणो ते दूर भगा दिया, उसके बाद जब वह 
उसके स्थूल कुचो के पास तथा हाथो के पास गया तो वहाँ पर भी उसके 
पीनपयोधर की कान्ति ने उसे फोड दिया और हाथ की कान्ति ने खूब पीटा । 
इस प्रकार हर जगह से तिरस्क्त कलावक पक्षी के कण्ठ के समान काला 
वह अन्धकार ऐसा लगता है मानो प्रकृपित हो कौतुक के साथ एकदम उस 
नायिका के बालो मे ही जाकर चिपक गया हो । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, कलकत्ता, २४।२६ तथा रखसार्णवसुधाकर, 
१।१९६ । 
(ख) तारुण्यस्य विलास समधिकलावण्यसपदों हास । 
घरणितलस्थाभरण युवजनमनसी वशीकरणम्‌ ॥ 
- चज्रकला-ताठिका, १, ६ 
वह चन्द्रकला यौवन का विलास है, अत्यधिक बढी हुई लावण्य-सम्पत्ति 
का मधुर हास है, पृथ्वी का भूषण है और युवकों के मन का वशीकरण- 
मन्त्र है । 
(क) तुलता--नाद्यशास्त्र, कलकत्ता, २४२७ तथा रसार्णवसुधाकर १।१६७। 
(ख) राजा दुष्यन्त ने वल्कल पहिने हुए तपस्विनी के वेष मे शकुन्तला को 
देखकर यह कहा है कि--- 
सरसिजमनुविद्द शवलेनापि रम्य 
मलिनमपि हिमाशोलेक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 


[२६ | 


[४० | 


[४१] 


[४२ | 


[४२३] 


ट्प्पिणी ४६७ 


इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तनन्‍्वी 
किमिव हि मधुराणा मण्डन नाक्ृतीनाम ।। 
-“अभिनज्ञानशाकुन्तल, १, २० 
सिवार से आच्छादित भी कमल मनोर॒म ही होता है। मलिन कलक 
भी मयक की शोभा में अभिवृद्धि करता है| यह तन्‍वगी वल्कल धारण करने 
पर भी बहुत मनोहर है । क्या वस्तु स्वभाव-सुन्दर-आकृति का आभूषण नहीं 
बन जाती है । 
(क) तुलना--दशरूपक ४३६ । 
(ख) तथा ब्रीडा विधेयापि तथा युग्धापि सुन्दरी । 
कलाप्रयोगचातुर्ये).. सभास्चवार्यक गता ॥ 
--वशरूपकाबलोक, पृष्ठ १२६ 
वह सुन्दरी देखने मे तो बडी लजीली और भोली मालूम पडती है 
लेकिन सभा के अन्दर कला के प्रयोगो के चातुर्य मे तो उसने आचार्य का 
स्थान प्राप्त कर लिया है । 
ज्वलतु गगने रान्रौ राज्रावखण्डकल शशी 
दहतु मदन किवा मृत्यो परेण विधास्यतति। 
मम तु दयित श्लाघ्यस्तातो जनन्यमलान्बया 
कुलममलिन न त्वेवाय. जनों न च जीवितम्‌ ॥ 
-“-मालतीसाधव, २, २ 
हर रात आकाश मे सम्पूर्ण चन्द्रमा प्रदीप्त होता रहे और कामदेव भी 
जलाता रहे । मृत्यु से अधिक और क्या कर लेगा ? मुझे तो अपना प्रिय, 
अपने पिता, पवित्र वश मे उत्पन्न अपनी माता तथा अपना निर्मल कुल 
अभीष्ट है, यह जन तथा यह अपना जीवन प्रिय नही है । 
(क) तुलना--नाइयशास्त्र, कलकत्ता, २४।२६। 
(ख) दिअह खू दुक्लिआए सअल काऊणगेहवावारम्‌ । 
ग़रुएवि भमण्णुदुक्खे भरिमों पाश्रन्तसुत्तस्स ।। 
+ गाथासप्तशती, ३, २६ 
दिन भर गृह-कार्य करके थकी हुई, नायिका के भारी क्रोध व दुख 
प्रिय के चरणपतित होने पर शान्त हो गये । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४१४ तथा दशरूपक २, २६ | 
(ख) म्णालव्यालवलया  वेणीबन्धकपदिनी । 
परानुकारिणी पातु लीलया पार्वती जगत ॥। 
“-साहित्यदर्पण, पृष्ठ १३१ 
कमलनाल का सर्प बनाकर उसे ककण के स्थान पर धारण किये हुए और 
वेणी का जठाजूट बनाये हुए लीला से शकर का अनुकरण करने वाली पाव॑ंती 
जगत की रक्षा करे | 
(क) तुलना--नाद्यशास्त्र, २४।१५ तथा दशरूपक २, ३७ । 
(ख) अन्रान्तरे किसपि वाग्विभवातिवृत। 
वेचित्यमुल्लसितविभ्रममायताक्ष्या' । 


ब्द्८ 


[४५ | 


[४६ | 


[४७ | 


[४८] 


भावप्रकाशनम्‌ 


तदभूरिसात्विकविकारविशेषर म्य- 
माचायंक विजयि मान्मथमाविरासीत्‌ ।। 
-मालतीमाधव, १, २७ 
इस अवसर में उस सुन्दरी का अनिवंचनीय, वचन सम्पत्ति को लघन 
करने वाले वैचित्र्य से सम्पन्न, शगार चेष्टा विशेष से उदभासित, स्तम्भ, 
स्वेद आदि प्रचुर सात्त्वक विकारो से युक्त, धर्यें को दूर करने वाला और 
विजयशील प्रसिद्ध कामदेव का आचार्यभाव आविर्भूत हो गया । 
(क) तुलना--नाद्यशास्त्र, २४।१६ ! 
(ख) कर्णापितों लोघ्रकषायरुक्षे गोरोचनाभेदनितान्तगौरे । 
तस्था* कपोले परभागलाभाद्बन्ध चक्षूषि यवप्ररोह ॥ 
-कुमारसम्भव, ७, १७ 
पावती के कानो पर लटकते हुए जौ के अकुर और लोध से पुते तथा 
गोरोचन लगे हुए गोरे उसके कपोल इतने सुन्दर लगने लगे कि सभी की आँखें 
बरबस उसकी ओर खिंच जाती थी । 
श्रुत्वा5ध्यात बहि कान्तमसमाप्तविभूषया । 
भाले5ञ्जन दशोर्लाक्षा कपोले तिलक कृत ॥ --दशरूपकावलोक, पृष्ठ १२६ 
प्रिय नायक को बाहर आया हुआ सुनकर, श्यूगार करती हुई नायिका 
ने, जिसका श्ुगार-कार्य समाप्त नहीं हुआ था, अञज्जन तो माथे पर लगा 
लिया और लाक्षारस (महावर) आँखों मे आजली एवं तिलक कपोल पर लगा 
लिया । 
(क) तुलना--दशरूपक २, ३९ तथा रसार्णवसुधाकर, १, २०४। 
(ख) पाणिरोधमविरोधितवाञछ भत्संताश्व मधुरस्मितगर्भा । 
कामिन सम कुरुते करभोरुर्हारि शुष्कददित च सुखे5पि ॥ 
- साहित्यदरपेण, पृष्ठ १३३ 
जिसमे प्रियतम की इच्छा का विधात न हो इस ढग से सुन्दरी उसका 
हाथ रोकती है । मधुर-मधुर मुस्कराहट के साथ झिडकती है और सुख होते 
पर भी मनोहर शुष्करोदन करती है । 
(क) तुलना--नाद्यशास्त्र, २४॥१९ तथा दशरूपक २, ४० । 
(ख) सुभग, त्वत्कथारम्भे कर्णकड्तिलालसा । 
उज्जुम्भवदताभोजा भिनत्यगानि साञ्गना ॥ 
-साहित्यदर्पेण, पृष्ठ १३४ 
हे सुभग ! तुम्हारी बात प्रारम्भ होते ही वह कामिनी कान खुजलाने 
लगती है, जभाई लेने लगती है तथा उसके अग अगडाई लेने लगते हैं । 
(क) तुलना- नाद्यशास्त्र, २४२० । 
(ख) पलल्‍लवोपमितिसाम्यसपक्ष दष्टवत्यधरबिम्बमभीष्टे । 
पर्यकूजि ससर्जेव तरुण्यास्तारलोलवलयेन करेण ॥। 
--साहित्यदपेण, पृष्ठ १३४ 
पलल्‍लव के समान होठ को जब प्रिय ने खण्डित किया तो युवती ने ककण 
सहित हाथ से झनझनाहट उत्पन्न कर कष्ट को सूचित किया । 


[४६ | 


[५०] 


[५१] 


[५२] 


[५३] 


टिप्पणी ४६ ६ 


(क) तुलना-नाद्यशास्त्र, २४२१ । 
(ख) कृताञुजलि कातरदृड निपात प्राणेश्वर पाश्व॑मृपाजगाम । 
सखीमुखे कुण्डलरत्नरेखामेषा पुन प्रेक्षितुमाचकाड क्ष ॥। 
-“रसतरगिणी, पृष्ठ ४४१ 
इधर भय से चकित आँखों वाला प्रेमी हाथ जोंडे पास आ पहुँचा उधर 
वह नायिका फिर अपनी सखी के मुख पर कुण्डल के रत्न की रेखा देखने को 
घूम गयी। 
(क) तुलना--वशरूपक २, ४२ । 
(ख) कलक्वणितमेखल चपलचास्नेत्राअचल 
प्रसन्नमुखमण्डल  श्रवणसड्चरत्कुण्डलम्‌ । 
स्फूटत्पुलकबन्धुर लपितशोभमानाधर 
विहस्य रतिमन्दिरे ब्रजति कस्य शातोदरी ।। 
--रसतरगिणी, पृष्ठ ४४२ 
मधुर-ध्वनि से युक्त मेखलावाली, चचल रसीली चितवनवाली, प्रसन्न 
वदनवाली, कानो पर झूमते हुए कुण्डलवाली, प्रकाशमान पुलको से भरी ऊँची- 
नीची नाभिवाली, मधुर भाषण से युक्त होठोवाली वह कृशोदरी नायिका 
हँसती हुई किसके रतिमन्दिर की ओर बढी चलो जा रही है । 
(क) तुलना--दशरूपक २, ४२ | 
(ख) लज्जा से युक्त विहृत का उदाहरण यह है 
आनन्दभाजो यदुनन्दनस्य करा&वरोध न करेण कुर्य्याः । 
सखी लयनन्‍्तीमिति सड्-जघान चकोरनेत्रा चुलकोदकेन ॥ 
--रसतरणमिणी, पृष्ठ ४४३ 
जब सखी ने नायिका से कहा कि आनन्दकन्द यदुनन्दत श्रीकृष्ण का 
हाथ अपने हाथ से मत रोकना, तब चकोर के समान नेत्रो' वाली नायिका ने 
उस पर चुल्लू का पानी फेक मारा । 
(क) तुलना--वादयशास्त्र, २४॥।३२ । 
(ख) भूषति शोभते वेषे कक्‍्लीवपक्षोउ्यमुण्झताम्‌ । 


प्रतापस्तु जगद॒व्यापी शोभा पृष्ण इवातप ॥ 
“--नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ १४० 


राजा वेशभूषा से शोभित होते है, इस क्लीब पक्ष को छोड दीजिए, 
क्योकि जैसे सूये की शोभा अपने प्रकाश से होती है वैसे ही राजा की शोभा 
अपने जगद्व्यापी प्रताप से ही होती है । 
(क) तुलना--नादथशास्न्न, २४३३ । 
(ख) महंषि वाल्मीकि के आश्रम मे कुश को देखकर राम की उक्ति है 
दृष्टिस्तृणीकृतजगत्त्रयस त्त्वसारा 
धीरोड्ता नमयतीव गतिधरित्रीम । 
कौमारके»पि गिरिवद गुरुता दधानों 
वीरो रस किमयमेत्युत दप॑ एवं ॥ 
“-उत्तररासचरित, ६, १६ 
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इसकी दृष्टि ऐसी (दर्पयुक्त) है कि मानो वह तीनो लोको के बल को 
तिनके के समान (तुच्छ) समझती है और इसकी चाल ऐसी धीर एब उद्धत 
है कि पृथ्वी को झूका सी दे रही है । कौमार-अवस्था मे ही पर्वेत के समान 
गुरुता (गौरव) को धारण किये हुए यह क्या वीर रस जा रहा है या साक्षात्‌ 
मू्तिधारी दर्प ही है । 
(क) तुलना--रसार्णवसुधाकर, १।२१५८ | 
(ख) ऋजुता नयत स्मरामि ते शरमुत्सगनिषण्णधन्वन । 
मधुना सह सस्मिता कथा नयनोपान्तविलोकित च तत्‌ ॥ 
“-कुमारसम्भव, ४, २३ 
तुम्हारा यह गोद में धनुष रखकर बाण सीधा करना, बसन्‍्त के साथ 
हँस-हँसकर बाते करना और बीच-बीच मे मेरी ओर तिरछी चितवन से देखना 
मुझे भूलता नही है । 
(क) तुलना--नाट्यशास्त्र, २४३५ । 
(ख) सम्पत्स्वापत्सु तुल्यात्मा रामो घैय्यंकुलाचल । 
विकार कैश्च नाक्षिप्तों वेदार्थ इंव हेतुभि ॥ 
-“नाठकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ १४१ 
राम थैय॑ के कुल पव॑त है जो सम्पत्ति एव आपत्ति मे सभान रूप से 
स्थिर रहते है । इन पर विकारो का कोई भी प्रभाव नही पडता जैसे बेदो का 
अथ्थ दुष्ट हेतुओ से आक्षिप्त नही होता । 
आहतस्याभिषेकाय विसुष्टस्थ वनाय च। 
न भया लक्षितस्तस्य स्वल्पोध्प्याकारविश्रम ॥ 
-“दशरूपक, पृष्ठ ६६ 
राज्याभिषेक के लिए बुलाने के समय और वनवास के लिए प्रवासित 
करने के समय मैने उनके (राम के) चेहरे पर कोई भी विकार नही देखा । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४३७ । 
(ख) लावण्यमन्मथविलासविजुम्भितेन 
स्वाभाविकेन सुकुमारमनोहरेण । 
किवा ममेव सखि यो$पि ममोपदेष्टा 
तस्वैत्र कि न विषम विदघीत तापम्‌ ॥ 
--देशरूपकावलोक, पृष्ठ ६७ 
हे सखि | स्वाभाविक सुकुमारता तथा मनोहर लावण्य आदि तथा मन 
को आत्दोलित करने वाले अपने बिलासो के द्वारा जो (कामदेब) मुझे उपदेश 


दिया करता है वह क्या मेरे ही समान मेरे प्रियतम को भी विषम तापो से 
तापित नही करता होगा ? 


[५८। शिरामुखः स्यन्दत एवं रक्तमद्यापि देहे मम मासमस्ति । 


तृष्ति न पश्यामि तबैव तावत्कि भक्षणात्व विरुतो गरुत्मन्‌ ॥ 


“एनागानन्द, ५, १५ 
है गरुड ! अभी भी मेरी नसो के किनारे से खून टपक रहा है, अभी 
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भो मेरे शरीर मे मास बचा हुआ है, तुम भी अभी तृप्त नही हुए हो, ऐसा 
मेरा अनुमान है। फिर क्‍या कारण है कि तुम (मुझे) खाने से रुक गये हो । 
(क) तुलना--दशरूपक, २,१३। 
(ख) ब्रूत नूतनक्ष्माण्डफलाना के भवन्त्यमी । 
अगुलीदर्शनाधेन न जीवन्ति मनस्विन ॥ 
--देशरूपक, पृष्ठ ६७ 
बताओ तो सही कितने लोग ऐसे है, जो नवीन कुम्हडे के फलो की 
तरह है। मनस्वी लोग दूसरे लोगो के अगूली-दर्शन आदि इशारो से नही 
जीते है । 
तव सुचरितमड गुलीय नून 
प्रतनु ममैव विभाव्यते फलेन । 
अरुणनखमनोहरासु तस्या 
श्च्युतमसि लब्धपद यदगुलीष ॥। 
- अभिन्ञानशाकुन्तल ६, ११ 
है अग्रठी ! तेरा पृण्य मेरी तरह ही अवश्य न्यून है, यह तेरे द्वारा 
अनुभूत फल से ज्ञात होता है, जो कि तू लाल नाखूनों से मनोहर उस 
(शकुन्तला) की अगुलियों में स्थान पाकर गिर पडी थी । 
मातर्मात्दलति हृदय, ध्वसते देहबन्ध , 
शून्य मनन्‍्ये जगदविकलज्वालमन्तज्वेलाभि ॥ 
सीदन्नन्धे तमसि विधुरों मज्जतीवान्तरात्मा, 
विष्वड मोह स्थगयति, कथ मन्दभाग्य करोमि ॥ 
-““मालतीमाधव, ६, २० 
माता जी | माताजी ! मेरा हृदय फटा जा रहा है ! देह के बन्धन 
ढीले पड रहे है । मै ससार को शून्य समझ रहा हूँ। मैं भीतर ही भीतर 
जला जा रहा हूं | मेरी व्याकुल अन्तरात्मा निबिड अन्धकार मे धँसी जा रही 
है। मुझे मोह चारो ओर से घेर रहा है। हा | मै भाग्यहीन क्या करूँ ? 
आर्यामरण्ये विजने विमोक्तु श्रोतु च तस्या परिदेवतानि | 
सुखेन लकासमरेमृत मामजीवयन्मारुतिरात्तवर ॥ 
--रसाणवसुधाकर, पृष्ठ ३७ 
निर्जत वन में आर्या (सीता) को छोडने के लिए और उसके दु खो को 
सुनने के लिए, लका-युद्ध मे सुखपूर्वक मरे हुए मुझको जीवन देते हुए हनुमान 
ते मेरे साथ वर किया है। 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४५३ । 
(ख) तमस्तमो नहि नहिं मेचका कचा शशी शशी नहि नहि दुक्सुख मुखम्‌ । 
लते लते नहि नहि सुन्दरो करो नभो नभो नहिं नहि चारु मध्यमस्‌ ॥ 
--रसाणवसुधाकर, पृष्ठ ३८ 
अन्धकार है अन्धकार, नही नही काले केश है, चन्द्रमा है चन्द्रमा, नही 
नही नेत्रों को सुख देने वाला मुख है, लता है लता, नही नहीं सुन्दर हाथ 
हैं, आकाश है आकाश, नही नही सुन्दर कटि है । 
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(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४४५४ । 
(ख) भिक्षा प्रदेहि ललितोत्पलपन्ननेत्रे ' 
पुष्पिण्यह खलू सुरासुरवन्दनीय ' 
बाले | तथा यदि फल त्वयि विद्यते में 
वाक्यैरल फलभुगीश ' परोऊ$स्ति याहि ॥ 
--रसार्णवसुधाक र, पृष्ठ ३७-३८ 
सुन्दर कमल-पत्र-नेत्र वाली ! भिक्षा दो । 
सुरासुरवन्दनीय ! मै पुष्पिणी (रजस्वला) हूँ। 
बाले ! यदि तुम्हारे पास फल हो तो मुझे दो । 
फलभुगीश ' बाते मत करो, आगे जाओ । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४५४ | 
(ख) त्व रक्मिणी त्व खलु सत्यभामा किसत्रगोत्रस्खलन ममेति । 
प्रसादयन॒व्याजपदेन राधा पुनातु देव पुरुषोत्तमो व ॥ 
-- रसाणण॑वसुधाकर, पृष्ठ ३८ 
तुम रुक्मिणी हो, तुम सत्यभामा हो, क्‍या यहाँ मेरा ग्रोत्रस्खलन है--- 
इस प्रकार बहाने से राधा को प्रसन्न करते हुए देव पुरुषोत्तम (श्रीकृष्ण) तुम्हे 
पवित्र करे ! 
एतस्मान्मा कुशलिनमभिज्ञानदानाद्विदित्वा 
मा कौलीनादसितनयने | मययविश्वासिनी भू । 
स्नेहानाहु किमपि विरहे ध्वसिनस्ते त्वभोगा- 
दिष्टे वस्तुन्युपचितरसा प्रमेराशीभवन्ति ॥ 
-मैघदूत, उत्तरमेघ, ५५ 
हे कृष्णनयने ' पूर्वोक्त अभिज्ञान देने से मुझे कुशलयुक्त जानकर लोका- 
धपवाद के कारण मेरे विषय में अविश्वास मत करो । लोग स्नेहों को वियोग 
होने पर किसी भी कारण से नष्ट होने वाले कहते है, परन्तु वे उपभोग न 
होने से अभीष्ट पदार्थ मे अभिलाषा बढने के कारण प्रेम के राशिरूप हो 
जाते है । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र २४५५ । 
(ख) तनया तव याचते हरिगंदात्मा पुरुषीत्तम स्वयम्‌ । 
गिरिगह्वरशब्दसन्तिभा गिरमस्माकमवेहि वारिधे ॥ 
“-रसार्णवसुधाकर, पृष्ठ ३८ 
है वारिधि ! पुरुषोत्तम भगवान ग़दाधर (विष्णु) स्वय तेरी पुत्री की 
याचना करते हैं, गिरि-गरुहा के शब्द के समान हमारी वाणी को तुम जानो । 
एते वयममी दारा कन्येय कुलजीवित्तम्‌ । 
ब्रत येनात्र ब कार्यमनास्था बाह्यवस्तुषु ॥। 
--रसावर्णसुधाकर, पृ० ३६ 
ये हम, यह हमारी पत्नी और हमारे कुल का प्राण यह लडकी, हम 
सभी बाह्य वस्तुओं के प्रति विरक्त है, जिस किसी से तुम्हारा कार्य हो, 
वह कहो ।! 
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(ख) शुश्रूषस्व गुरून्‌ कुरु प्रियसखीर्वृत्ति सपत्नीजने 
भर्तृविप्रकृताईपि रोषणतया मा सम प्रतीप गम । 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येव गृहिणीपद युवतयों वामा कुलस्थाधय ॥ 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, ४, १७ 
पुत्री | तू यहाँ से पतिगृह को पहुँचकर - अपने ग्रुरुजनो की सेवा करना, 
अपनी सपत्तनियों से प्रिय सखी का सा व्यवहार करना, तिरस्कृत होने पर भी 
क्रोध के आवेश मे आकर पति के प्रतिकूल कार्य मत करना, अपने आश्रितों 
पर अत्यन्त उदार रहना, अपने ऐश्वय का अभिमान मत करता, इस प्रकार 
आचरण करने वाली युवतियाँ गृहिणी-पद को प्राप्त करती है और इसके 
विपरीत चलने वाली कुल के लिए अभिशाप होती हैं । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, २४५७ । 
(ख) कोशद्वन्द्रमिय दधाति नलिनी कादम्बचज्चुक्षत 
धत्ते चूतलता नव किसलय पुस्कोकिलास्वादितम्‌ । 
इत्याकर्ण्य मिथ सखीजनवच सा दीघिकायास्तटे 
चेलान्तेन तिरोदधे स्तनतट बिम्बाधर पाणिना ॥ 
--रसाणंवसुधाकर, पृष्ठ ३६ 
हे सखि | यह कमलिनी कलहस के चज्चु से क्षत दो कलिकाओ को 
धारण कर रही है, यह आम्रलता कोकिल द्वारा आस्वादित नवीन किसलय 
को धारण कर रही है--इस प्रकार बावडी के किनारे परस्पर कहे जाते हुए 
सखियो के वचनो को सुनकर उस (नायिका) ने अपने वस्त्र के छोर से पयो- 
धरो को और हाथ से बिम्ब फल के समान लाल अधर को ढेंक लिया । 
अहिणवमहुलोलुबो तुम तह परिचुम्बिअ चूअमर्जारि । 
कमलवसइमेत्तणिव्वृदो महुअर |! विम्हरिओो सि ण कह ? ॥ 
-अभिज्ञानशाकुब्तल, ५ १ 
हे भ्रमर | नवीन मधु के लोभी तुम आम की मजरी का उस प्रकार 
चुम्बन करके, कमल मे रहने मात्र से तृप्त होकर इसे कैसे भूल गए ” 
तुलना--काब्यम्रीमासा, जी ओ एस , १६९१६, पृष्ठ ६। 
वत्ति-- विलासविन्यासक्रमोवृत्ति ---काव्यमीसांसा, पृष्ठ ६ । 
भसारती--भरतमुनि के अनुसार पुरुषों द्वारा प्रयुक्त सस्कृत-वाणी को भारती" 
वृत्ति कहते है। इस वृत्ति मे स्त्रियाँ वर्जित रहती हैं। इसका प्रयोग भरतों 
द्वारा होता है अत उसका नाम भारती” है। 
या वाकक्‍प्रधाना पुरुषप्रयोज्या, 
स्त्रीवजिता सस्क्रतवाक्ययुक्ता । 
स्वनामधेयभंरते प्रयुक्ता, 
सा भारती नाम भवेत्तु वृत्ति' ॥ 
-नादयशास्त्र, २२२५ 
सात््वती--भरतमुनि के अनुसार जो सत्त्वगुण से युक्त तथा न्‍्याय-सम्पन्न वृत्त 
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से युक्त होती है। जो हषें से उत्कट एवं शोक रहित है । उसे सात्वती' 
वृत्ति कहते हैं । 
या सात्त्वतेनेह गुणेन युक्ता, 
न्यायेन वृत्तेन समन्विता च । 
हर्षोत्तटा सहृतशोकभावा, 
सा सात्त्वती नाम भवेत्तु वृत्ति । 

“-नादयशास्त्र, २२।३८ 
कैशिकौी--भरतमुनि के अनुसार जो मनोरजक नेपथ्य से विशेष चमत्कारिणी 
हो, स्त्रीगण से व्याप्त तथा गीत, नृत्य से परिपूर्ण हो एव जिसका उपचार 
कामसुखभोग का उत्पादक हो, वह 'कशिकी' वृत्ति कहलाती है । 

या श्लक्ष्णनेपथ्यविशेषचित्रा, 
स्‍त्रीसयुक्ता या बहुनत्तगीता । 
कामोपभोगप्रभवोपचा रा, 
ता कैशिकी वृत्तिमुदाहरन्ति ।। 

--नाट्यशास्त्र, २२।४७ 
आरभटी--भरतमुनि के अनुसार जिसमे पुस्तकार्य, अवपात, प्लुति, लघन 
आदि चेष्टाएँ माया, इन्द्रजाल तथा युद्ध-वैचित्र्य प्रदर्शित किया जाता है, उसे 
'आरभटी' वृत्ति कहते है । 

पुस्तावपातप्लुतलघितानि 

चान्यानि मायाक्ृतमिन्द्रजालम्‌ । 
चित्राणि युद्धानि च॒ यत्र नित्य 

ता तादुशीमारभटी वदन्ति ॥। 

-नाद्यशास्त्र, २२।५६ 
यहाँ शारदातनय ने भोज के मत को निदर्शित किया है। भोज ने पाँच प्रकार 
की वृत्तियाँ स्वीकार की है--भारती, आरभटी, कैशिकी, सात्त्वती तथा 
विसिश्रा । 

मुखादिसन्धिष्‌ च व्याप्रियमाणाना नायकोपनायकदीना मनोवाक्काय- 
कर्मनिबन्धना पञ्च वृत्तयो भवन्ति, भारती, आरभटी, कैशिकी, सात्त्वती, 

विमिश्रा चेति । 
“-शुगार-प्रकाश, १२वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४८५ 
अत यहाँ “अथेवृत्तेरभावात्तु वि (मि) श्रा ता पञ्चमी परे । पाठ ठीक 

रहेगा । 

(द्रप्टव्य--8/0व/8 77874 उ#न्‍द्वाव्वह्द 0प ण ॥ २8९ा4एश॥), 
७0785, 963, 97 95-96) 
जब भगवान विष्णु क्षीरसागर में शेष शय्या पर योगनिद्रा मे सो रहे थे, तभी 
मधु-कटभ नामक असुरो ने उन्हे युद्ध के लिए ललकारा । ब्रह्मा द्वारा जगाये 
जाने पर विष्णु ने अपने अद्भुत पराक्रम से दोनों का बध किया | इस युद्ध 


के अवसर पर विष्णु द्वारा प्रदर्शित चेष्टाओ से ही वृत्तियों की उत्पत्ति कही 
गयी है । 
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युद्ध के समय विष्णु द्वारा जोर से पर रखने पर पृथ्वी के ऊपर अत्य- 
धिक भार पडा और इसी भार के कारण भारती वृत्ति का उदय हुआ । 
धनुषधारी विष्णु की तीत्र दीप्तिकर, बलयुक्त एबं भयरहित वीरतापूर्ण 
चेष्टाओ से सात्त्वती' वृत्ति का जन्म हुआ तथा विचित्र, ललित तथा लीला- 
युक्त आगिक अभिनयो के द्वारा विष्णू के शिखाबधन से “कैशिकी' वृत्ति 
निर्मित हुई। सरभ एवं आवेगपूर्ण चारी बॉधकर विचित्र-युद्ध करके विष्णु 
ने आरभटी' वृत्ति को उत्पन्न किया। (द्रष्टव्य--नादयशास्त्र, २२।२-२४)। 
प्रवुत्ति--वेषविन्यासक्रम प्रवृत्ति ' 
- काव्यमीसासा, पृष्ठ & 
तुलता--दशरूपक, २॥६३ । 
तुलना--दशरूपक, ४॥३ । 
तुलना---दशरूपक, ४२ । 
तुलना---दशरूपक, ४।४। 
तुलना---अवलोक सहित दशरूपक ४४-५ । 
(क) तुलना--नादयशास्त्र, ७/६५-१०६ | 
(ख) उदाहरण के लिए एक ही उदाहरण में सभी सात्त्विक-भावों का उत्लेख 
प्राप्त है-- 
वबेबइ सेअदवदनी रोमाड्चिअ गत्तिए ववइ। 
विललुल्लुतु वबलअ लहु वाहो अल्लीए रणेत्ति ॥ 
मुहऊ सामलि होई खणे विमुच्छइ विअग्धेण । 
मुद्दा मुहअल्ली तुअ पेम्मेण साविण घिज्जइ ॥ 
हे युवक ' तेरे प्रेम के कारण वह (नायिका) बिल्कुल घैयँ धारण नही 
करती । उसके मुँह पर पसीना आ जाता है, उसके शरीर पर रोमाच हो 
आता है, तथा वह कॉँपने लगती है। उसका चचल वलय बाहुरूपी लता मे 
मन्द-मन्द शब्द करता है। उसका मुँह काला पड जाता है तथा क्षण भर 
के लिए वह मूछित हो जाती है। उसकी मुखरूपी लता थोडा भी धैर्य नहीं 
रखती । 
तुलना--नादयशास्त्र, जी ओ एस , खण्ड ९, पृष्ठ ३५६-३७४। 
तुलना-- दशरूपक, ४॥७ । 
तुलना---दशरूपक, ४।३४ । 
तुलना--दशरूपक, ४॥३५-२६ । 


द्वितीय अधिकार 


तुलना--नादयशास्त्र, सप्तम अध्याय, जी ओ एस , पृष्ठ ३७७--३७६ । 
तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५॥१३८। 
(7) नेसग्रिकी-रति--- 
इय महेन्द्रप्रभुतीनधिश्रियश्चतुदिगीशानवमत्य मानिनी । 
अ रुपहाय मदनस्य निग्रहात्पिनाकपाणि पतिमाप्तुमिच्छति ॥ 
--कुसारसम्भव, ५, ४५२ 
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महेन्द्र आदि बडे-बडे चारो दिग्पालों को छोडकर यह मानिनी (पाव॑ती) 
उन शिव को पति के रूप मे प्राप्त करना चाहती है जो अब कामदेव के नष्ट 
हो जाने पर केवल रूप दिखाकर नही रिझाये जा सकते । 
(0/) निसग्रिकी-प्रीति--- 
आलक्ष्यदन्तमुकुलाननिमित्तहासे-- 
रव्यक्तवर्णरमणीयवच प्रवृत्तीनू । 
अकश्रयप्रणयिनस्तनयान्वहन्तो 
धन्यास्तदगरजसा मलिनी भवन्ति ॥ 
--अभिन्नानशाकुन्तल, ७, १७ 
बिना कारण हँसने से दिखायी पडने वाली नवोदित दन्‍्तपक्ति वाले, 
अव्यक्त शब्दो से रमणीय वाणी वाले और गोद मे बेठने को उत्सुक पुत्रो को 
गोद मे बिठाकर जो उनकी अगधूलि से मलिन हो जाते हैं, वे धन्य हैं। 
(!) सासगिकी'-रति-- 
भित्वा सद्य किसलयपुटान्देवदारुद्रमाणा 
ये तत्क्षी रत्न तिसुरभयो दक्षिणेन प्रवृत्ता । 
आलिगयन्ते गुणवति ! मया ते तुषाराद्रिवाता 
पूर्वे स्पृष्ट यदि किल भवेदगमेभिस्तवेति ।॥। 
-मेघदूत, उत्तरमेघ, ४४ 
हे गुणवती | देवदास्वृक्षो के पललवो को तत्क्षण विकसित कर उनके 
बहने वाले दूध से सुगन्धित जो हिमालय परत के वायु दक्षिण मार्ग से बहते 
है, उन वायुओ का मै यही समझकर आलिगन करता हूँ कि इन्होने पहले 
तुम्हारे अज्भ का स्पर्श किया होगा । 
(॥) सासगिकी-प्रीति--- 
विश्वभरा भगवतों भवतीमसूत, 
राजा प्रजापतिसमों जनक. पिता ते । 
तेषा वधूस्त्वमसि नन्दिनि ! पार्थिवाना 
येषा कुलेष सविता च गुरुवेय च ॥ 
-उत्तररामचरित, १, ६ 
हे आनन्दमयी सीते ! विश्व का भरण-पोषण करने वाली भगवती 
वसुन्धरा ने तुमको उत्पन्न किया है, ब्रह्मा के समान राजा जनक तुम्हारे पिता 
हैं, तथा तुम उन राजाओं की कुलवध्‌ हो, जिनके कुल में भगवान भास्कर 
तथा हम (वसिष्ठ) गुरु है। 
(7) ओऔपमसानकी -रति-- 
न तसयितुमधिज्यमस्मि शक्तो 
धनुरिदमाहितसायक मुग्रेषु । 
सहवसतिमुपेत्य ये प्रियाया 
कृत इब मुग्घविलोकितोपदेश ॥ 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, २, ३ 
जिस धनुष पर प्रत्यव्चा चढी है तथा बाण भी चढा है, ऐसे धनुष को 


[६] 
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उन मृगो पर चलाने में असमर्थ हँ, जिन्होंने सहवास जन्य मैत्री प्राप्त करके 
शकुन्तला को स्वभावसुन्दर अवलोकन का उपदेश-सा दिया है । 
(7) ऑऔपसभानिकी' -प्रीति-- 
अतिशयितसुरासुरप्रभाव, शिशुमवलोक्य तथैव तुल्यरूपम्‌ । 
कुशिकसुतमखद्विषा प्रमाथे, धृतधनुष रघुनन्दन स्मरामि ॥ 
--उत्तररामचरित, ५, ४ 
सुर और असुरो मे भी अधिक प्रभावशाली इस बालक (लव) को वैसे 
ही (रामचन्द्र के तुल्य ही) रूप मे देखकर मैं विश्वामित्र--यज्ञ के शत्रुओं 
(राक्षगों) का विनाश करने के लिए धनुषधारी रामचन्द्र का स्मरण कर 
रहा हूँ । 
(0) आशभियोगिकी -रति-- 
यान्त्या मुहुव लितकन्धरमानन त-- 
दावृत्तवृन्तशतपत्रनिभ वहन्त्या । 
दिग्धोड्मृतेतन च विषेण च पक्ष्मलाक्ष्या 
गाढ निखात इव में हृदये कटाक्ष ॥। 
--मालती-साधघव, १, ३० 
बार-बार ग्रीवा को परिवर्तित कर जाती हुई और परिवर्तित बृन्त 
वाले कमल के सद्श सुन्दर मुख को धारण करने वाली निविड नेत्रलोमो से 
युक्त सुन्दरी ने अमृत और विष से लिप्त कटाक्ष मेरे हृदय मे दृढ़ता से जैसे 
प्रवेशित कर दिया है । 
(0) आभियोगिकीप्रीति--- 
अन्तर्गतप्रार्थनमन्तिकस्थ 
जयन्तमुद्रीक्ष्य कृतस्मितेन । 
आमृष्टवक्षोहरिचन्दनाडूा 
मन्दारमाला हरिणा पिनद्धा ॥ 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, ७, २ 
पास में खडे हुए, मन ही मन माला की इच्छा करने वाले अपने पुत्र 
जयन्त की ओर देखकर मुस्कराते हुए इन्द्र ने अपने वक्ष स्थल पर लगे हुए 
हरिचन्दन से चिह्नित मन्दार-माला मुझे पहना दी । 
(7) आध्यात्मिकी-रति-- 
का स्विदवगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटशरीरलावण्या । 
मध्येतपोधनाना किसलयमिव पाण्ड्पत्राणास्‌ ॥ 
--अभिन्नानशाकुन्तल, ५, १३ 
पीले-पत्तो के मध्य नवीन किसलय के समान तपस्वियों के बीच यह 
घूँघट वाली, अतएवं जिसके शरीर का सौन्दर्य बहुत अधिक नही प्रकट हो 
रहा है ऐसी महिला कौन है 
(0) “ाध्यात्मिकी -प्रीति-- 
अनेन कस्यापि कुलाड कुरेण 
स्पृष्टस्य गात्रेष्‌ सुख मवम्‌ । 


है. ॥ ०. 


[5 | 


भावप्रकाशनम्‌ 


का निवृ त्ति चेतसि तस्य कुर्याद्‌ 
यस्यायमड्ूत्‌ कृतिन प्ररुढ़ ॥ 
--अभिन्नानशाकुन्तल, ७, १६९ 
किसी भी कुल के अकुर स्वरूप इस बालक का स्पर्श कर मेरे अगो 
को ऐसा सुख मिल रहा है तो जिस पृण्यात्मा की गोद से यह उत्पन्न हुआ है, 
उसके हृदय मे कैसा अपूर्व आनन्द करता होगा ” 
(3) आभिमातिकी-रति--- 
अद्देत सुखद खयोरनुगत सर्वास्ववस्थासु य--- 
द्विक्षामों हृदयस्यथ यत्र, जरसा यस्मिन्नहारयों रस । 
कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्प्रेमसरि स्थित, 
भद्र तस्य सुमानृषस्य कथमप्येक हि तत्प्राथ्येते ॥ 
+-उत्तररासचरित, १, ३६ 
(सच्चा प्रेम) सुख-दुख और सम्पूर्ण दशाओ (सम्पत्ति-विपत्ति) में 
एकसा रहता है। हृदय जिसमे अपूर्व विश्राम प्राप्त करता है, वृद्धावस्था में 
भी जिसमे अनुराग की कमी नहीं होती, और जो समय बीत जाने पर 
(अथवा--विवाह से लेकर मरणपर्यन्त) सकोच-विकोच आदि आवरणो के 
हट जाने से प्रगाढ एवं उत्कृष्ट प्रेम मे स्थित रहता है--ऐसे कल्याणकारी 
दाम्पत्य-स्नेह की प्राप्ति सौभाग्य से ही किसी-किसी को होती है । 
(7) आपभिमानिकी'-प्रीति-- 
मया नाम जित यस्य त्वयाय समुदीयते । 
जयशब्द सहस्राक्षादगत पुरुषान्तरम्‌ ॥ 
--विक्रमोवेंशीय, २, १६ 
सुन्दरी | जो 'जय' शब्द तुमने सहस्न आँख वाले इन्द्र को छोडकर 
आज तक किसी दूसरे पुरुष के लिए नही कहा था, वह आज तुमने मेरे लिए 
कह दिया, इसलिए आज सचमुच मुझे जय मिल गयी । 


[६] (0) विषयिकी'-रति-- 


गीतान्तरेषु श्रमवारिलेश किचित्समुच्छवासितपत्नलेखम्‌ । 
पुष्पासवाघूणितनेत्रशोभि प्रियामुख किंपुरुषश्चुचुम्ब ॥ 
“--कुसारसम्भव, रे रे८ 
किन्नर लोग गीतो के बीच मे ही अपनी प्रियाओ के वे मुख चूमने लगे 
जिन पर थकावट के कारण पसीना छा गया था, जिन पर की गयी चित्रकारी 
धुल गयी थी और जिनके नेत्र पुष्पोी की मदिरा से मतवाले होने के कारण 
बडे लुभावने लग रहे थे । 
(॥) विषयिकी'-प्रीति-- 
अथ कोध्यमिन्द्रमणिमेचकच्छविध्वंनिनेव बद्धपुलक करोति माम्‌ । 
नवनीलनी रधरधीरगर्जितक्षणबद्धकुड मलकदम्बडम्बरम्‌ ॥ 


“-उत्तररासचरित, ६, ७ 
यह इच्ध नीलमणि के समान श्याम-वर्ण बालक कौन है ? इसकी गम्भीर 


[१०| 
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वाणी सुनकर मेरा समस्त शरीर ठीक वैसे ही रोमाचित हो रहा है जैसे कि 
नये नीले बादलो के गम्भीर गर्जन से कदम्ब-मुकुल । 
साम्प्रयोगिकी-- 
किमपि-किमपि मन्द मन्दमासक्तियोगा--- 
दविरलितकपोल जल्पतोरक्रमेण । 
अशिथिलपरि रम्भव्यापृर्तैेकिकदोष्णो -- 
रविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरसीत्‌ ॥ 
--उत्तररामचरित, १-२७ 
सुन्दरी ! जहाँ पास-पास कपोल से कपोल सटाकर तथा परस्पर एक- 
दूसरे की भुजाओ के दृढ आलिंगन मे बँधकर धीरे-धीरे इधर-उधर की बाते 
करते हुए बिना पता चले हम दोनो की रात ही बीत जाया करती थी । 
(क्या वह समय याद है ?) । 
आभ्यासिकी--- 
मेदश्छेदकशोदर लघु भवत्युत्थानयोग्य वषु , 
सत्त्वानामपि लक्ष्यते विकृतिमच्चित भयक्रोधयो । 
उत्कर्ष सु व धन्विना यदिषव सिध्यन्ति लक्ष्ये चले, 
मिथ्यैव व्यसन वदन्ति मृगयामीदृग्विनोद कुत ? ॥ 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, २-५ 


शरीर चर्बी छँटने से कृश उदर वाला अतएव हल्का एवं उद्योग-योग्य 
हो जाता है, भय तथा क्रोध मे वन्य-जन्तुओ का विकारयुक्त चित्त परिलक्षित 
होता है और यह धनुर्धारियों के लिए उत्कर्ष की बात है कि उनके बाण 
चल-लक्ष्य पर भी सधते हैं। व्यर्थ ही लोग मृगया को व्यसन कहते है, ऐसा 
विनोद अन्यत्र कहाँ ? 
यहाँ शारदातनय ने कुछ परिवर्तन के साथ भोज का अनुमरण किया हैं । 
भोज ने रति को आठ प्रकार का कहा है--नैसगिकी, सासगिकी, आधभि- 
योगिकी, आध्यात्मिकी, औपमानिकी, वैषयिकी, साप्रयोगिकी और आभि- 
मानिकी । तथा प्रीति को साम्प्रयोगिकी रहित व आम्यासिकी सहित और 
रति के समान अन्य भेदों से युक्त आठ प्रकार का कहा है--नैसगिकी, 
सासगिकी, आभियोगिकी, आध्यात्मिकी, औपमानिकी, वैषयिकी, आभिमानिकी 
और आभ्यासिकी | (द्रष्टव्य--श्यतुगार-प्रकाश, तेरहवाँ प्रकाश, पृष्ठ ५५०-५६५ 
तथा सरस्वती-कण्ठाभरण ५॥१६५-१६६) । शारदातनय ने इन्ही भेदो को दूसरे 
ढग से प्रस्तुत किया है--उन्होने रति और प्रीति के साधारण भेद--जो सात 
(नैसगिकी, सासगिकी, औपमातिकी, आभियोगिकी, आध्यात्मिकी, आभिमानकी 
तथा वैषयिकी) हैं, उन्हे एक साथ गिनाया है। पुत्र साम्प्रयोगिकी और 
आभ्यासिकी भेदों को क्रमश रति और प्रीति से सम्बद्ध कहा है। वात्स्यायन 
ने अपने कामसूत्र मे रति और प्रीति को पर्यायवाची कहा है (कामसुन्न, 
निर्णयसागर, १८६९१, पृष्ठ ८८) । उन्होने “रति” को साम्प्रयोगिकी (कामसृन्न, 
पृष्ठ प८) तथा 'प्रीति' को आभ्यासिकी कहा है, तथा प्रीति के चार भेद 
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बताये है--(१) आभ्यासिकी, (२) आभिमानिकी, (३) सम्प्रत्ययात्मिका, 
और (४) विषयात्मिका (कामसुत्र, पृष्ठ ६€२)। 
तुलना--भोज के अनुसार व्यग क्रीडा आदि से होने वाला चित्त का विकास 
'हास' कहलाता है--- 
व्यगक्रीडादिभिश्चेतो विकासो हास उच्यते । 
--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५।१३९६ (क) 
हेमचन्द्र ने चित्त के विकास को 'हास' कहा है--- 
चेतसो विकासो हास । 
--काव्यानुशासन, पृष्ठ द४॑ 
रामचन्द्र-गुणचन्द्र मन की प्रसन्नता और उन्म्राद आदि से उत्पन्न चित्त 
के विकास को 'हास' कहते है 
रञ्जनोन्मादानुविद्वश्चित्तस्य विकासो हास । 
--नादय-दर्षण, दिल्‍ली, १६६९१, पृष्ठ ३३० 
विश्वनाथ के अनुसार वाणी आदि के विकारो को देखकर चित्त का 
विकसित होना 'हास' कहा जाता है--- 
बागादिवेक्ृतैश्वेतोविकासो हास इष्यते । 
“-साहित्य-दर्पण, ३।१७६ 
स्मित, हसित, विहसित, उपहसित, अपहसित तथा अतिहसित । 
“--नाद्यशास्न्र, षष्ठ अध्याय, ५३ 
तुलता--दशरूपक ४१ । 
नाट्यशास्त्र की आधी कारिका की समानता लिए है। (द्रष्टव्य---वाटयशास्त्र, 
षष्ठ अध्याय, ३५) । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २८८-२८६ । 
तुलना--नादयशास्त्र, षष्ठ अध्याय, कारिका ३७ । 
द्रव्य-- द्रव्यत्व' जातिमात और गुणवान द्रव्य/ कहलाता है--- 
द्रव्यत्वजातिमत्त्व गुणवत्त्व वा द्रव्यसामान्यलक्षणम” । 
--तकसंग्रह, स बोडास और ऐथले, पूना, १६६३, पृष्ठ ४ 
पृथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश, काल, दिशा, आत्मा और मन ये नव 
ही द्रव्य है । 
सामान्य--जो नित्य और एक होने पर भी नाना पदार्थों में रहे वह 
सामान्य है। 
नित्यमेकमनेकानुगत सामान्यम्‌ । “-तकंसंग्रह, पृष्ठ ६० 
सामान्य दो तरह के है--परसामान्य और अपरसामान्य । 
विशेष---जो नित्य द्रव्यो मे रहते हुए दूसरों को व्यावृत्त करे, वे 'विशेष' है। 
नित्यद्रव्यवृत्तयो व्यावतंका विशेषा । --तक्कसंग्रह, पृष्ठ ६१ 
विशेष केवल नित्य-द्रव्य में रहता है और वह अनन्त है । (पृथ्वी, जल, 
तेज और वायु के परमाणु, तथा आकाश, काल, दिशा, आत्मा और मन-- 
ये सब नित्य द्रव्य है ।) 
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गुण--गुणत्व जातिमान या द्रव्य और कर्म से भिन्न होते हुए भी सामान्य- 
वान गुण” कहलाता है-- 
द्रव्यकर्मभिन्नत्वे सति सामान्यवान्‌ गुण , गुणत्वजातिमान्वा ।' 
“-तकंसग्रह, पृष्ठ ५ 
गुण चोबीस प्रकार के होते है--रूप, रस, गन्ध, स्पर्श, सख्या, परिमाण, 
पृथकत्व, सयोग, विभाग, परत्व, अपरत्व, ग्रुरुत्व, द्रवत्व, स्नेह, शब्द, बुद्धि, 
सुख, दु ख, इच्छा, द्वेंष, प्रयत्न, धर्म, अधर्म और सस्कार । 
कर्स-- चलने-फिरने आदि क्रिया का नाम “कर्म' है। सयोग से भिन्न होते हुए 
भी सयोग का असमवायिकारण कर्म! है या 'कर्मत्व” जातिमान कर्म है। 
चलनात्मक कर्म । --तकसंग्रह, पृष्ठ ६० 
सयोगभिन्नत्वे सति सयोगासमवायिकारण कम । 
“+तकसग्रह, पृष्ठ ५ 
कर्म पाँच प्रकार के होते है--उत्क्षेपण, अपक्षेपण, आकुड्न्चन, प्रसारण 
और गमन। 
समवाय--नित्य सम्बन्ध का नाम 'समवाय' है। समवाय एक ही है। 


नित्यसम्बन्ध समवाय । -- तकंस ग्रह, पृष्ठ ६१ 
पदार्थ--नामवाली वस्तु को पदार्थ” कहते हैं । 
अभिषधेयत्व पदार्थसामान्यलक्षणम्‌ । >-तक्कंसंग्रह, पृष्ठ २ 


पदार्थ छे (६) है--व्रव्य, गुण, कर्म, सामान्य, विशेष और सामान्य । 

तुलना--नाद्यशास्त्र, जी ओ एस , ७, २। 

तुलना--बही, ७, १। 

तुलना--बही, पृष्ठ ३४६ । 

तुलना--बही, ७, ४ । 

तुलना--बही, ७, ५ | 

तुलना---सर्वेषपि सत्त्वमूलत्वाद भावा यद्यपि सात्तविका । 

तथाप्यमीषा सत्त्वेकमूलत्वाद्‌ सात्त्विकाप्रथा ॥। 

“-रसार्णवसुघाकर, १, ३१०-३११। 

तुलना--श्युगारप्रकाश, एकादश प्रकाश, पृष्ठ ४२६-४३१ तथा सरस्वती- 

कण्ठाभरण, ५।१। 

यहाँ साख्यदर्शन के प्रकृति-विकृतिवाद का अनुसरण किया गया है (दुष्टव्य -- 

मूलप्रकृति--विक्ृृति . . । इत्यादि, सांख्यकारिका, ३े तथा त्रिगुणमविवेकि 

। इत्यादि, साख्यकारिका ११ ।) 

बुद्धि--निश्चयात्मक तत्त्व बुद्धि! है (अध्यवसायों बुद्धि ।--साल्यकारिका, 

२३) । ससार में व्यवहार करने वाले सभी लोग पहले ज्ञानेन्द्रियों से पद्मार्थो 

का प्रत्यक्ष करने के बाद यह ऐसा है ऐसा नही है--इस प्रकार मन्र में 

सकलप कर "मै इस काम का अधिकारी हँ---ऐसा अभिमान करने के बाद 

'मुझे यह अवश्य करना है--ऐसा निश्चय कर बाद मे उस कार्य मे प्रवृत्त होते 

हैं। इन चारो प्रकार के व्यापारो मे से जो यह अन्तिम कतंव्यता-निश्चय है 

यही बुद्धितत्त्व का विशेष धर्म है। 


ब्दर 
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सन--सकल्प करने वाला मन! है (सकल्पकम्‌ मन --साख्यकारिका, २७) | 
सकलप से मन लक्षित होता है । इन्द्रिय के द्वारा किसी विषय के यह वस्तु' 
इस प्रकार अस्पष्ट रूप से ज्ञात होने पर मन के द्वारा यह वस्तु ऐसी है, 
ऐसी नही--इस प्रकार से उनका सकल्‍प अर्थात्‌ विशेषण-विशेष्य रूप से 
विवेचन या स्पष्ट ज्ञान होता है । 
आलोचन--ज्ञानेन्द्रियो द्वारा अविविक्त वस्तु अस्पष्ट या निविकल्प प्रत्यक्ष- 
जान 'आलोचन' कहा गया है। (वबुद्धीन्रियाणा सम्मुग्धवस्तुदशेनमालोचन- 
मुक्तमू--तत्त्वकौमुदी, स गगानाथ झा, पूता, १६६५, पृष्ठ १०३) । 
अहकार--अभिमान को अहकार' कहते है । (अभिमानो5हका र --- साख्यका- 
रिका, २४) । जो यह गृहीत और विचारित विषय है, इसमे से ही अधिकृत 
हूँ, मै ही इसे करने मे समर्थ हूँ, ये विषय मेरे ही लिए है, मेरे अतिरिक्त 
अन्य कोई इसमे अधिकृत नही है, अत में ही अधिकृत हँ--इस प्रकार का 
यह अभिमान 'अहकार' का असाधारण धर्म है। 
तुलना--सात्त्विक एकादशक प्रवतंते वेक्ृतादहकारात्‌ । 
भूतादेस्तन्मात्र स तामस तैजसादुभयम्‌ ।। 
-“-साख्यकारिका, २५ 
एक अहकार के सात्तिक, राजस और तामस--ऐसे तीन भेद है जिनमे 
में सात््विक अहकार से एकादश इन्द्रियाँ तथा तामस अहकार से पजञ्ुच 
तन्मात्राये उत्पन्न होती है। यद्यपि राजस अहकार का कोई दूसरा कार्य नहीं 
है, तो भी सत्त्व तथा तमोगुण के स्वय क्रिया रहित होने से सामथ्यं होने पर 
भी वे अपने-अपने कार्यो को नही कर सकते इसलिए जब रजोगुण चचल होने 
से सत्त्त तथा तमोगुण को चलाता है तब वे अपने-अपने कार्यो को करते है, 
अत सत्त्व तथा तमोगुण में क्रिया को पैदा करने के कारण राजस अहकार 
भी उक्त दोनो कार्यो की उत्पत्ति मे कारण है। 
यह कोई नाट्यशास्त्रीय-ग्रन्थ प्रतीत होता है, लेकिन इसके विषय मे अधिक 
विवरण ज्ञात नही है । 
करण--नृत्य मे हस्त तथा पादो के मिलकर हलन-चलन करने को 'करण' 
कहते हैं--हस्तपादसमायोगो नृत्यस्थ करण भवेत्‌ ॥ --नादयशास्त्र, ४३० 
करण एक सौ आठ है। 
अगहार---छ , सात, आठ तथा नौ करणो से सयुक्त अगहार' कहे गये है-- 
षड़्भिरवाँ सप्तभिर्वापि अष्टभिनेवभशिस्तथा । 
करणैरिह सयुक्ता अगहारा प्रकीतिता ॥ 


“-नादयशास्त्र, ४३३ 
अगहार ३२ होते है। 


ताण्डव--भगवान शकर ने अगरहार, रेचक और पिण्डीबन्धोी के सयोग से 
जिस नृत्य की सृष्टि की, उसे विधि-विधान पूर्वक, तण्डू मुनि को सिखाया । 
तण्डु मुन्ति ने उस नृत्त में गान तथा वाद्य-यन्त्रो का सयोग कर उसे 'ाण्डब' 
नृत्त के नाम से प्रचलित किया अर्थात्‌ तण्डु मुनि द्वारा उदभावित होने के 
कारण उसकी प्रसिद्धि 'ताण्डव' नाम से हुई । 
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सृष्ट्वा भगवता दत्तास्तण्डवे मुनये तदा।॥ 
जे न नै 
नृत्तप्रयोग सृष्टो य स ताण्डव इति स्मृत ।। 

--नाट्यशास्त्र, ४/२६०-२६१ 
लय---तालक्रिया के अनन्तर किया जाने वाला विश्राम 'लय' कहलाता है । 
चारी--पद, जघा, ऊरू तथा कटि-भाग का एक साथ चेष्टा करना 'वारी' 
कहलाता है ! 

एवं पादस्थ जघाया ऊरो कट्यास्तथैव च। 
समानकरणाच्चेष्टा चारीति पारिकीतिता॥ 

“सनाटयशास्त्र, १११ 
गीति--स्थायी, आरोही, अवरोही वर्णों से अलकृत पद एवं लय से युक्त 
गान क्रिया गीति' कहलाती है-- 

वर्णायलकृता गानक्रिया परलयान्विता । 

हि गीतिरित्युच्यते ॥। 

-संगीत-रत्नाकर, खण्ड १, स्वरगताध्याय, पृष्ठ २८० । 
'सूड' प्रबन्ध दो प्रकार का होता है--शुद्ध और छायालग | ऐलादि गीत 
शुद्ध है तथा श्रुवादि गीत सालग' है। सालग' छायालग शब्द का ही 
अपभ्र श है । (द्रष्टव्य--संगीतरत्नाकर, प्रबन्धाध्याय, खण्ड २, पृष्ठ ३३४) । 
तुलना--नाटयशास्त्र, ४४२६०-२६१ । 
तुलना---अभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २७२-२७६ तथा 
काव्यप्रकाश, झलकीकर, पूना, पृष्ठ ८८-६० । 
तुलना--अभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २७६-२७७ तथा 
काव्यप्रकाश, पृष्ठ ६९० । 
राग---जीव के नित्यतृप्तित्व गुण के सकोच का कर्ता 'राग' तत्त्व कहलाता 
है, जिससे जीव विषय से अनुराग करने लगता है (ईश्वरप्रत्यभिज्ञाधिभ्शिनी, - 
सम्पादक, श्री कान्तिचन्द्रपाण्डे, इलाहाबाद, १६५० पृष्ठ २३७-२३८ तथा 
467पराकश्व2;ए7/---4ं|. ऑधॉक्ाटवां.. द्राव॑ 290 6०गग्रटदा 5776), ०५ 
८ ए27069, भेशाधाा३8, 963, 97 374)॥ 
विद्या--जीव की सर्वज्ञता का सकोच करने वाला तत्त्व विद्या' है, जिसके 
कारण जीव किब्चितन्ञ होता है। ईश्वरप्रत्यभिज्ञाधिभशिनी, पृष्ठ २३७ तथा 
409/#पर4शव8५776, 90 374) । 
सल---काश्मी री शैव-दर्शन के अनुसार जीव के तीन प्रकार के मल होते है-- 
आणव, माया और कार्म | जीव के ज्ञातृ-कतृ रूप को छिपाने वाला आणव' 
कहलाता है। जीव के आणवमल से सकुचित रूप रहने पर वस्तु से भिन्न 
अवस्तु का ज्ञान माया है। वस्तुत तीनो मलो का कारण “माया है। 
कतृ्‌-शरीर मे आत्म-तत्त्व से भिन्न बाह्य-जगत्‌ का ज्ञान रहने पर धर्म-अधर्म 
रूप कर्म का ज्ञान--कि कर्म ही जन्म और भोग को प्रदान करने वाला है-- 
'कार्म' मल है। (ईश्वरप्रत्यभिज्ञा-कारिका, ३, २, ४-५ तथा 42#फव्वाव87४7/4, 
07 307-3)। 
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कला--जीव के सव्वकतृत्व शक्ति को सकुचित करने वाला तत्त्व 'कला' हे, 
जिसके कारण जीव किचित्कतृ त्व शक्ति युक्त बन जाता है। (ईश्वरप्रत्यभिज्ञा- 
विमर्शिनो, पृष्ठ २३७ तथा 40/#फवा48777०, 90 372-3 74) । 
काश्मीरी शैव-दर्शन के अनुसार आत्म-तत्त्व में ३१ तत्त्व अन्तर्भूत है--माया, 
कला, विद्या, राग, काल, नियति, पुरुष, प्रकृति, बुद्धि, अहकार, मन, श्रोत्र, 
त्वक्‌, चक्षु, जिह्ना, प्राण, वाक्‌, पाणि, पाद, पायु, उपस्थ, शब्द, स्पर्श, रूप, 
रस, गन्ध, आकाश, वायु, वह्ति, सलिल तथा पृथ्वी (409#7क/487%7/4, 
99 370-38) । 
काश्मीरी शैवदर्शन के अनुसार जीवात्मा माया से लेकर पृथ्वीपयंन्त तत्त्वो 
से निमित जगत्‌ का--जो कि दुखो से परिपूर्ण है, राग, विद्या और कला 
नामक तीन तत्त्वों से आनन्द लेता है। ठीक इसी प्रकार प्रेक्षक नाट्य में 
प्रदशित अनेक भावों का--जो कि रस-रूप हैं, राग, विद्या, और कला से 
आनन्द लेता है । 

कक 

तृतीय अधिकार 


परमात्मा के द्वारा साम, ऋक्‌, अथव् तथा यजु --वेदो से क्रमश शृगार, 
वीर, रौद्र तथा वीभत्स रसो की उत्पत्ति--यह शारदातनय की नवीन विचा- 
रणा है। अन्यत्र यह ज्ञात नही होती । 
तुलना--नादयशास्त्र, षष्ठ अध्याय, कारिका ४०४१ । 
तिपुरदाह' नामक डिम मे शिव नायक है। इसका उल्लेख नाद्यशास्त्र मे 
(४॥१०) में मिलता है तथा इसमे "त्रिपुरदाह' के प्रदर्शन का उल्लेख भी 
मिलता है जो सम्भवतः प्राचीत तथा प्रथम नाट्य-रचना थी (विशेष द्रष्टव्य -- 
भूमिका) । 
श्ुगारादि रसो की उत्पत्ति के विषय मे ग्रन्थकार की यहु एकमात्र नवीन 
कल्पना है । यह गाथा अन्यत्र प्राप्त नही होती । 
नाट्यशास्त्र के अनुसार--जब व्यक्ति स्वय हँसता है, तो आत्मस्थ हास्य और 
दूसरे को हँसाता है, तो परस्थ हास्य कहलाता है । 
'यदा स्वय हसति तदा5तत्मस्थ । यदा तु पर हासयति तदा परस्थ ।* 
--नाट्यशसस्त्र, खण्ड १, जी ओ एस , पृष्ठ ३१३ 
आचार्य अभिनवगुप्त ने उन विचारकों का विरोध किया है जो 
आत्मस्थ और परस्थ भेदों का अर्थ यह समझते है कि आत्मस्थ में विकृत 
वेषादि विभावों के कारण विदृषक स्वय हँसता है और परस्थ मे दूसरो को 
हँसाता है । उनके अनुसार इस प्रकार आत्मस्थ तथा परस्थ रूप विभावो के 
दो भेद माने गये हैं, हास्य के नही । वह एक दूसरा तक देते है कि स्वामी 
का शोक परिजनों में भी शोक उत्पन्न करता है तो इस प्रकार शोक के प्रसग 
मे भी परस्थता मानी जानी चाहिए । अन्यत्न देवी आदि किसी अन्य भे व्यक्त 
होने वाला हास्य परस्थ माना जाये, तो गम्भीर प्रकृति के स्वामी में सेवकों 
के अनुभावों से उत्पन्न होने बाला क्रोध (रौद्र रस) भी परस्थ माना जायेगा । 
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अत आत्मस्थ और परस्थ की यह व्याख्या दोषपूर्ण है तथा स्वय जिसमे 
विभाव हो वह हास्य आत्मस्थ तथा दूसरा जिसमे विभाव हो परस्थ होता 
है, यह व्याख्या भी ठीक नही है। क्योकि दूसरे का हास्य भी आत्मस्थ हास्य 
मे विभाव होता है। इस आधार पर हास्य के भेद करने पर तो रति आदि 
सभी के ये भेद किये जा सकते है। अत इन दो विभावो का अभिप्राय है कि 
विभावों को स्वत न देखकर दूसरो को हँसते हुए देखकर लोग हँसने लगते 
है, ऐसा लोक व्यवहार मे देखा जाता है और गम्भीर प्रकृति होने के कारण 
विभावादि से भी जो नही हँसते वे भी दूसरो को हँसाता देखकर थोडा मुस- 
करा ही देते है, क्योकि मनुष्यों का ऐसा स्वभाव देखा जाता है। उदाहरण 
के लिए खट्टे अनार आदि का स्वभाव ऐसा सक्रमणशील होता है कि उनको 
देखकर भी लोगो के मुँह मे पानी आ जाता है। इसी प्रकार हास भी सक्र- 
मणशील है और लकडी मे अग्नि के समान फल जाता है। अत स्वगत रूप 
हास्य आत्मस्थ और सक्रमणशील हास्य परस्थ माना जाना चाहिए ।। (द्रष्टव्य 
--अभिनवभारती, खण्ड १, जी ओ एस , पृष्ठ ३१३-३१५)। 

रसगगाधरकार ने आचाय॑ अभिनवगुप्त का अनुसरण करते हुए कहा 
है कि हास्थ-विषय को देखने से उत्पन्न हास्य आत्मस्थ और दूसरों को हँसता 
हुआ देखकर हँसने से परस्थ हास्य की सिद्धि होती है (द्रष्टव्य---रसमंगाधर, 
काव्यमाला सीरीज, १९४७, पृष्ठ ५४) । 
आचार्य अभिनवगशुप्त के अनुसार प्रकृति-भेद से होने वाले हास्य के इन 
छे (६) भेदों मे से स्मित, विहसित, अपहसित की आत्मस्थ सज्ञा दी गयी है 
और हसित, उपहसित, अतिहसित की परस्थ की सज्ञा दी गयी है (द्रष्टव्य--- 
अभिनवभारती, पृष्ठ ३१६) । 
(क) आक्रमण करके शत्रु-सैन्य को पराजित कर देना पराक्रम है। 
(ख) शत्रु को सन्तप्त करने वाली प्रसिद्धि प्रताप" है। 
(ग) इन्द्रियो का विजय 'विनय' है । 
(घ) नीति में सन्धि आदि छ गुणों का उचित प्रयोग 'नय' कहलाता है । 
(ड) युद्ध आदि का सामर्थ्य 'शक्ति' है । 
(च) राम जैसे तायकों मे इन विभावों की पूर्ण स्थिति स्वीकार की जा 

सकती है । 
(छ) अविचल रहना 'स्थैयें' है। 
(ज) युद्ध आदि की क्रिया शौर्य है। 
(झ) गम्भीरता के साथ मनोभावों को छिपाना 'ैये है। 
(व्ग) शत्रु के प्रति अन्यथा आरोप करना आशक्षेप' है । 
(2) दात देना त्याग है। 

--अभिनवभारती, जी. ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ ३२४-२५ । 

(क) जिसकी प्राप्ति सम्भव हो, वह ईप्सित' कहलाता है। 
(ख) जिसकी प्राप्ति असम्भव हो, वह 'मनोरथ' कहलाता है। 
(ग) दिव्य-जन का अर्थ है--गन्धर्वें आदि | 
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(घ) विमान का अर्थ दिव्य रथ है । 
(ड) एक विशेष प्रकार से निर्मित मण्डप या ग्रह को सभा” कहते है । 
“अभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ ३२९-३३० 
(क) जिन मनुष्यों मे हिसा भाव प्रधान होता है, उन्हे उद्धत' कहा गया है। 
(ख) झूठ बात को कहना 'अनृत-वाक्य' है । 
(ग) वाणी की कठोरता या मारने की धमकी देना 'परुषोक्ति' पद का अर्थ है। 
(घ) गुणों में दोष-दर्शन 'मत्सर' है । 
--अभिनवभारती, खण्ड १, जी ओ एस , पृष्ठ ३१६-३२४ 
(क) व्यसन' का अर्थ है मृगया या जुआ आदि अनर्थजनक कार्य के साथ 
सम्बन्ध हो जाना । 
(ख) “निश्वास' पद से शोक के बाद होने वाले ऊध्वेश्वास रूप उच्छवास 
को लक्षित किया गया है । 
(ग) 'स्मृतिलोप' शब्द से स्तम्भ तथा प्रलय का ग्रहण होता है । 
--अभिनवभारती, खण्ड १, जी ओ एस , पृष्ठ ३१७-३१६९। 
यहाँ सभी रसो के लक्षणों के लिए नाट्यशास्त्र का अनुसरण किया गया है। 
(दृष्टव्य--नाद्यशास्त्र, जी ओ एस , पृष्ठ अध्याय, षष्ठ ३००), लेकिन उन 
लक्षणों के अन्तर्गत यथायोग्य सात्त्विक भावों का सचिवेश प्रन्थकार ने 
किया है । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, पष्ठ अध्याय, कारिका ७७ (क)। 
भरत ने हास्य के अग, नेपथ्य और वाक्य के अनुसार तीनो भेदो का उल्लेख 
किया है । ( दृष्टव्य---नादयशास्त्र, षष्ठ अध्याय, ७७ (ख) ) | 
भरत ने युद्ध, दान तथा धर्मवीर तामक तीन भेदों का वर्णन किया है (नाटय- 
शास्त्र, ६, ७६९) भोज तथा शारदातनय ने धर्मवीर के स्थान पर दयावीर का 
वर्णन किया है। (दुष्टव्य--सरस्वती कण्ठाभरण, गोहाटी, १९६६६, पृष्ठ २७१)। 
विश्वताथ ने इस' सख्या मे धर्मंवीर को भी मिलाकर वीर-रस के युद्धवीर, 
दानवीर, दयावीर तथा धरमंवीर नामक चार भेद मान लिये है। (साहित्य- 
दर्पण--तृतीय परिच्छेद, कारिका २३४) । 
भरतमुनि ने अद्भुत को दिव्य तथा आनन्दज--केवल दो प्रकार का बताया 
है। (द्रष्टव्य--नाद्यशास्त्र, षष्ठ अध्याय, कारिका 5२) । 
तुलना--नादुयशास्त्र, षष्ठ अध्याय, कारिका ७७ (ख) | 
भरतमुनि ने करुण के धर्मोपचातज, अपचयोद्भव, शोककृत नामक तीन भेदों 
का नाम लिया है। (नाद्यशास्त्र, ६, ७८५) । 
भरत तथा धत्तजय ने वीभत्स के क्षोभज, शुद्ध तथा उद्ेगी नाम से तीन भेद 
किये है (नादूयशास्त्र, षष्ठ अध्याय, कारिका ८, १ तथा दशरूपक, चतुर्थ- 
प्रकाश, कारिका ७३) । शारदातनय ने शुद्ध को त्याग कर केवल दो भेदो का 
उल्लेख किया है। 
भरत मुत्ति के अनुसार भयानक रस व्याज (कृत्रिम, प्रदर्शन), अपराध तथा 
त्रास द्वारा उत्पन्न होकर तीन प्रकार का होता है (द्रष्टव्य--नाद्यशास्त्र, ६, 
5१) । 
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() अभिनव ने यहाँ विष्णु का अर्थ कामदेव लिया है (अभिनवभारती, जी 
ओ एस , पृष्ठ २६८) । 

( है| ) वैष्णव धर्म के अनुसार भगवान विष्ण चतुर्व्यहात्मक है--- ( १ ) वासुदेव, 
(२) सकर्षण, (३) प्रद्यम्न और (४) अनिरुद्ध-ये चार व्यूह के अग 
है । परमात्मा श्रीकृष्ण ही वासुदेव, अनिरुद्ध, प्रद्युम्न, अमितविक्रम है, 
वेसे ही कामदेव, कामपाल और कामी है, ऐसा विष्णु-सह्न॒ नाम से 
सिद्ध होता है। यथा--अनिरुद्धोपप्रतिरथ प्रद्यम्नोडमितविक्रम ' (इलोक 
८२), कामदेव कामपाल कामी' (८४) । 

तुलना--नाट्यशास्त्र, जी ओ एस , षष्ठ अध्याय, कारिका ४४-४५ । 
तुलना--अभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २९८-२६६ । 
आ्रुगार-रस का वर्ण श्याम और हास्य का श्वेत कहा गया है, वीर-रस का 
वर्ण गोर और अदुभृत का पीत माता गया है। रौद्र-रस का वर्ण रक्त और 
करुण-रस का कपोत जाना जाता है तथा वीभत्स रस का नीलवर्ण और 
भयानक रस का कृष्ण कहा गया है। (द्रष्टव्य--नाट्यशास्त्र, षष्ठ अध्याय, 
कारिका ४२-४३) । 

भरत मुनि ने क्रोध के रिपुज, गुरुज, प्रणयी-प्रभव, भृत्यज तथा कृत्रिम-- 

पाँच भेंदों का वर्णन किया है (नादुयशास्त्र, सप्तम अध्याय, कारिका १५) | 

शारदातनय ने क्रुत्रिम के स्थान पर मित्रज क्रोध का वर्णन किया है । भोज ने 
ऋरोध के ललित, अललित तथा ललिताललित---तीन भेदो का उल्लेख किया 
है । (द्रष्टव्य---सरस्वतीकष्ठाभरण, पृष्ठ २७२) । 

तुलना--नादयशास्त्र, सप्तम अध्याय, कारिका १६-२० । 

तुलना---रसावर्णबसुधाकर, १, १८० । 

तुलना--नाट्यशास्त्र, कलकत्ता, अध्याय २३, कारिका १२-१३ । 

मल्लिनाथ के अनुसार यह सौन्दय्य अन्यूनातिरिक्त है (द्रष्टव्य---क्रुमारसम्मव 

सञ्जीवनी टीका, १, ३२) यह एक स्वरूपात्मक पूर्णता है, जो सौन्दर्य 

का गुण तथा उसकी विशेषता है । यह न तो बहुत अधिक है, और न बहुत 
कम । यह विभिन्न अगो की एकता या पूर्णता है। (द्रष्टव्य--कुमारसम्भव 

१, ४8 । “सर्वोपमाद्रव्यसमुच्चयेन यथाप्रदेश विनिवेशितेत | सा निर्भिता विश्व- 

सुजा प्रयत्नादेकस्थसौन्दयंदिदृक्षयेव ॥ ) । 

तुलना--रसार्णवसुधाकर, १, १८२ | 

नाट्यशास्त्र (८, १२) और अभिनयदपेण (कारिका ४२) दोनों मे ६ अंग 

बताये गये है जिनकी नामावली समान है और जिनके नाम इस श्रकार हे 

१ सिर, २ दोनो हाथ, ३ वक्षस्थल, ४ दोनो पाश्वं, ५ दोनो कटिभाग, 

और ६ दोनो पैर । कुछ आचार्यो के मत मे इन छ अगो के अतिरिक्त ग्रीवा 

को भी अग्रो मे परिगणित किया गया है । 

आचार्य नन्दिकेश्बर ने प्रत्यग के अन्तर्गत १ दोनों हाथ, २ दोनो बाहे, रे 

पीठ, ४ उदर, ५ दोनो उरु, और ६ दोनों जघाओ को परिगणित किया है । 

इनके अतिरिक्त कुछ आचार्यों ने दोनो कलाइयाँ, दोनो कुहनियाँ, दोनो घुटने 


डंदपन 


[३२] 


[६] 
[७] 
[८] 
[६] 


भावप्रकाशनम्‌ 


और ग्रीवा को भी प्रत्यगों के अन्तर्गत माना है। (द्रष्टव्य--अभिनयदर्पण, 
कारिका ४३-४४) । 
कुछ आचार्यो ने केवल स्कन्ध-भाग को ही उपाग माना है। भरत ने उपागो 
का उल्लेख किया है १ सिर, २ हस्त, ३ उर, ४ पाश्व, ५ कटि और 
६ पैर (नाट्यशास्त्र, ८, १३) । आचारये नन्दिकेश्वर ने उनकी सख्या बारह 
बतायी है १ नेत्र, २ भव, ३ आँखों की पुतलियाँ, ४ दोनो कपोल, ५ 
नासिका, ६ दोनो कुहनियाँ, ७ अधर, ८ दाँत, ६ जिद्वठा, १० ठोडी, ११ 
मुख, और १२ सिर । इनके अतिरिक्त नन्दिकेश्वर ने दोनो घुटने, उँगलियाँ 
और हाथ-पैरो के तलवे भी उपागो में माने है (द्रष्टव्य---अभिनयवर्पण, 
कारिका ४५-४६) । 
तुलना--रसार्णवसुधाकर, १, १८४ (ख)--१८६ | 
तुलना--रसार्णवसुधाकर, १, १८४ (क) । 
भरत मुनि ने मुखराग के स्वाभाविक, प्रसन्न, रक्त तथा श्याम--चार भेदो 
का उल्लेख किया है ( नाटयशास्न्न, ८५, १५८ (क) )। 
तुलना--नाटयशास्त्र, अष्टम अध्याय, कारिका १५८-१६० । 

७ 

चतुर्थ अधिकार 


तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५।१३८ (क)। 
स्पूहा-- « 
आत्मोपभोगकरण स्पृशतीन्द्रियवत्मंता । 
या जहातीतरान्‌ भोगान्‌ सा स्पृहेत्यमिधीयते ॥ 
--भावप्रकाशन, जी ओ एस , पृष्ठ २६। 
तुलना--प्रतापरुद्रीय, पृष्ठ १६३ । 
तुलना--दशरूपक, ४।४८ | 
तुलता--अहेतो में ति नेत्युक्तेहेतोवा मान उच्यते । 
“-सरस्वतीकण्ठाभरण, ५४८ । 
मुहु कतो मेति-मेति (नेति) प्रतिषेधार्थवीप्सया । 
ईप्सितालिड्भनादीना मिरोधों मान उच्यते ॥। 
--रसाण॑वसुधाकर, २२०२ । 
तुलना--स रस्वतीकण्ठाभरण, ५६६९ । 
छ0ुवा$ 5फइबाब आावांब्व5्व 09 ५ ए8॥08एथ॥ 90. 639-640 । 
तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५१८० । 
तुलना--“रज्जरागे” इत्यस्मात्‌ राजुदीप्तो इत्येतस्माद्दया भावकरणयोध॑त्रि 
राग इति रूप भवति | 
““शंगारप्रकाश, १४वाँ प्रकाश, पृष्ठ ८5५७ । 
राजते र|्जतेवापि राग करणभावयो' । न 
घवान्यत्कारके भावे नलोपेन तियम्यते ॥ 


“सरस्वतोकण्ठाभरण, ५॥६८ 


टिप्पणी ४८९ 


[१०] तुलना--(क) साहित्यपदर्पण, पृष्ठ १७४ । 
(ख) नीलीराग । जैसे--सीता और राम का । 
कुसुम्भराग । जेसे---आजकल अनेक दम्पत्तियो का । 
मड्जिष्ठाराग । जेसे--राधा और कृष्ण का । 
[११| तुलना--ततश्चानुगतो5्तुरूपो वा राग अनुराग इति। अनु पश्चात्‌ सह वा 
राग अनुराग इति । 
“शगारप्रकाश, १४वाँ प्रकाश, पृष्ठ ८५५७ । 
रागो5नु सह पश्चाद्वानुरूपोह्नुगतोषपि वा । 


“-सरस्थतीकण्ठाभरण, ५।६७। 
[१२] (क) तुलना--दशरूपक, ४।४७-४८ | 


) 
(ख) (3) देश घिभाव--- 
स्मरसि सुतनु ! तस्मिन्पवेते लक्ष्मणेन, 
प्रतिविहितसपर्यासुस्थयोस्तान्यहानि ? 
स्मरसि सरसनीरा तत्र गोदावरी वा ” 
स्मरसि च तदुपान्तेष्वावयोवंतेनानि ? 
-- उत्तररासचरित, १, २६ । 
सुन्दरी ! तुम उस 'प्रख्वण' पव॑त में लक्ष्मण के द्वारा की गयी सेवा से 
प्रसन्न हम दोनो के उन सुखमय दिनों का, निर्मल जलवाली गोदावरी नदी 
का और उसके किनारे पर हमारे विहार का स्मरण करती हो ” (या नही) । 
(॥) कला विभाव-- 
व्यक्तिव्यंड्जनधातुना दशविधेनाप्यत्र लब्धामुना, 
विस्पष्टो द्रुतमध्यलम्बितपरिच्छिन्नस्त्रिधाय लय । 
गोपुच्छाप्रमुखा क्रमेण यतयस्तिस्रोषपि सपादिता-- 
स्तत््वौधानुगताश्च वाद्यविधय सम्यकत्रयों दर्शिता । 
“-नागानन्द, १, १४ 
सगीतशास्त्र मे प्रसिद्ध दस प्रकार के व्यञ्जन धातुओं पुष्प, कल, 
तल, निष्कोटित, उद्भष्ट, रेफ, अनुबन्ध, अनुस्वरनित, बिन्दु तथा अपमृष्ट के 
द्वारा वीणावादन के समय भाव की व्यछ्जना करायी गयी है। द्वुत, मध्य 
और लम्बित, ये तीनो प्रकार के लय भी बिलकुल स्पष्ट सुनायी पड रहे है। 
इसने गोपुचछ आदि प्रमुख यतियों का भी सुन्दर सम्पादन किया है। इसी 
प्रकार वाद्य के विषय मे तत्त्व, ओध तथा अनुगत--ये तीनो प्रकार के तत्त्व 
भी अच्छी तरह से दिखाये गये हैं । 
(77) काल-विभाव--- 
मधु द्विरेफ कुसुमैकपात्रे पपौ प्रिया स्वामनुवर्तमान । 
शुगेण च स्पर्शनिमीलिताक्षी मृगीमकण्ड्यत कृष्णसार ॥ 
डे --कुमारसम्भव, ३, ३६ 
भौरा अपनी प्यारी भौरी के साथ एक ही फूल की कटोरी मे मकरन्द 
पीने लगा । काला हरिण अपतती उस हरिणी को सीग से खुजलाने लगा जो 
उसके स्पर्श का सुख लेती हुई आँख मूंदे बेठी थी । 
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(7९) वेष-विभाव--- 
अशोकनिर्भत्सितपद्मरागमाकृष्टहेमद्युतिकणिकारम्‌ । 
मुक्ताकलापीकृत सिन्दुवार वसन्तपुष्पाभरण वहन्ती | 
--कुमारसम्भव, ३, ५३ 
उस समय पाव॑ती के शरीर पर लाल मणि को लज्जित करने वाले 
अशोक के पत्तों के, सोने की चमक को घटाने वाली कर्णिकार के फूलो के 
और मोतियों की माला के समान उजले सिन्धुवार के वासन्ती फूलों के 
आभूषण सजे हुए थे । 
(५) उपभोग-विभाव--- 
चक्षूलुप्तमपषीकण कवलितस्ताम्बूलरागो5धरे, 
विश्रान्ता कबरी कपोलफलके लुप्तेव गात्रद्युति । 
जाने सम्प्रति मानिनि प्रणयिता कैरप्युपायक्रमे-- 
भगनो मानमहातरुस्तरुणि ते चेत स्थली वर्धित ॥ 
--देंशरूपक, पृष्ठ २६९५। 
है तरुणि | तेरी आँख का काजल साफ हो गया है, अधर भाग मे 
लगी हुई पान की ललाई चाट डाली गयी है, कपोल-फलक पर केशपाश 
बिखरे पडे हैं और तुम्हारे शरीर की कान्ति ओझल हो गयी है। इन सारे 
चिह्नो से ऐसा प्रतीत होता है कि हे मानिनि ! तुम्हारे प्रियतम ने अनेक 
उपायो द्वारा, तुम्हारे चित्त की स्थली पर बढा हुआ मान का बडा वृक्ष तोड 
डाला है । 
(५)) आननन्‍्दस्वरूप (प्रमोदात्मा)रति-- 
जगति जयिनस्ते ते भावा नवेन्दुकलादय 
प्रकृतिमधुरा सन्त्येतान्ये मनो मदयन्ति ये । 
मम तु यदिय याता लोके विलोचनचन्द्रिका, 
नयनविषय जन्मन्येक स एवं महोत्सव ॥ 
“+“मालतीमाधव, १, ३७ 
लोक मे अतिशय प्रसिद्ध नवीन चन्द्रकला आदि पदार्थे जयशील हैं । 
स्वभाव से सुन्दर और भी पदार्थ है ही जोकि मन को प्रसन्न करते है। परन्तु 
जो यह नेत्र-चन्द्रिका (मालती) लोक मे मेरे नेत्र-विषय को प्राप्त हो गई है, 
जन्मशाली पदार्थ मे एक वही सौरुय का कारण है । 
(श]) युवतिविभाव--- 
दीघक्षि शरविन्दुकान्तिवदन बाहू नतावसयों 
सक्षिप्त निबिडोन्नतस्तनमुर पाश्वें प्रमुष्टे इब । 
मध्य पाणिमितों तितम्बि जधन पादावरालागुली 
छन्‍्दों नतंयितुयंथेव मनस स्पष्ट तथाउस्या वषु ॥ 
-“मालविकाग्निसित्र, २, ३ 
वाह | यह तो सिर से पैर तक एकदम सुन्दर है क्योकि इसकी बडी- 
वडी आँखें, चमकता हुआ शरद्‌ के चन्द्रमा के समान मुख, कन्घो पर झुकी हुई 
भुजाएं, उभरते हुए कठोर स्ततो से जकडा हुआ वक्ष-स्थल, पुछे हुए से पाशवे- 
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प्रदेश, मुटठी भर की कमर, मोटी-मोटी जघाएँ और थोडी-थोडी झूकी हुई 
दोनो पैरो आओ अगुलियाँ--बस ऐसी जान पडती है मानो इसका शरीर इसके 
सौन्दर्य को देखकर प्रसन्नता तथा खुशी से नाचते हुए मन का जैसा अभिप्राय 
होता है ठीक उसी अभिप्राय के अनुरूप बनाया गया हो । 
(शा।) युवक-युवति विभाव-- 
भूयों भूय॒ सविधनगरीरथ्यया पर्यटन्त 
दुष्ट्वा-दुष्ट्वा भवनवलभीतुज्भवातायनस्था । 
साक्षात्काम नवमिव रतिर्मालती माधव य- 
दगाढोत्कण्ठालुलितललितै रड्डकैस्ताम्यतीति ॥। 
“मालतीमाधव, १, १६ 
निकट की नगरी की गली से बार-बार घूमते हुए, साक्षात्‌ अभिनव 
काम के समान सुन्दर माधव को भवन की छत के ऊँचे झरोखे से बार-बार 
देखकर रति के समान सुन्दर मालती अत्यधिक उत्कठित होकर अपने कोमल 
तथा सुन्दर अगरो से पीडित रहती है। 
(/४) युवक-युवती का परस्पर अनुराग-- 
यान्त्या मुहुवेलितकन्धरमानन_ त-+-- 
दावृत्तव्‌ तशतपत्रनिभ वहन्त्या । 
दिग्धोध्म्तेत च विषेण चर पक्ष्मलाक्ष्या 
गाढ निखात इव से हृदये कटाक्ष ॥ 
“+मालतीसाधव, १, ३० 
बार-बार ग्रीवा को परिवर्तित कर जाती हुई और परिवर्तित वृत्त वाले 
कमल के सदृश सुन्दर मुख को धारण करने वाली निविड नेत्र-लोमो से युक्त 


सुन्दरी ने अमुत और विष से लिप्त कटाक्ष मेरे हृदय मे दृढता से जैसे प्रवेशित 
कर दिया है । 


(४) अगों की भधुर चेष्टाएँ-- 
स्तिमितविकसितानामुल्लसद्भ्रूलताना 
मसृणमुकुलिताना प्रान्तविस्तारभाजाम्‌ । 
प्रतिनयननिपाते किचिदाकुड्चिताना 
विविधमहमभूव पात्रमालोकितानाम्‌ ॥ 
-“मालतोमाधव, १, २८ 
मै निश्वल और विकसित, ऊपर चलने वाली भ्रूलताओ से युक्त, अनु- 
राग से सुन्दर और अनिर्वाच्य सुखानुभूति से मुकुलित, अपाग देश में विस्तार 
से सम्पन्न और मेरे नेत्रो के सगम होने पर लज्जा से सकुचित मालती के 
अवलोकनो का अनेक प्रकार से आश्रय हो गया । 
तुलना---बशरूपक, ४, ५० । 
तुलना---दशरूपक, ४, ५५-५६ । 
(क) तुलना--दशरूपक, ४, ५८ । 
(ख) पणअकुविआण दोहणबि अलिअपसुत्ताण माणइन्ताणम्‌ । 
णिच्चकलणिरुद्धणीसासदिण्णअण्णाण. को मलल्‍लो ॥| 
+-गाथा-सप्तशती, १, २७ 
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दोनो (युवक-युवती) ही' प्रणय से कुपित है, दोनो ही मिथ्या प्रसुप्त है 
और धीरे-धीरे रोक के लिए परस्पर के नि श्वासो पर दोनो ही कान लगाये 
पडे है, देखें इन दोनो मे कौन बहादुर है । 
(क) तुलता--दशरूपक, ४, ५६ । 
(ख) केलीगोत्तस्खलणे विकुप्पए. केअव अआणमन्ती। 
दुट्ठ उअसु परिहास जाआ सच्च विअ परुण्णा। 
--देशरूपक, पृष्ठ २७५ 
अरे दुष्ट ! कुटिलता से अनभिन्ञ मेरी भोली-भाली प्रिय सखी से तूने 
परिहास भे किसी अन्य नायिका का गुण कथन कर दिया, फिर क्या था, वह 
भोली-भाली तेरे कथन को सत्य मानकर रो रही है । 
तुलना--दशरूपक, ४, ५६-६० । 
तुलना--दशरूपक, ४, ६१ । 
(क) तुलना--दशरूपक, ४, ६२ तथा साहित्य-दर्पण, ३, २०२ । 
(ख) इन्दीवरेण नयन मुखमम्बुजेन 
कुन्देच दन्‍्तमधर नवपलल्‍लवेन । 
अज्भानि चम्पकदल स विधाय वेधा 
कान्ते कथ रचितवानुपलेन चेत ॥ --दशरूपक, प्रृष्ठ २७६ 
हे प्रिय | ब्रह्मा ने तेरे नेत्रो को नील कमल से, मुख को लाल कमल से, 
तेरे दाँतो को कुन्द-कली से, अधर को नई लाल कोपल से तथा अवशिष्ट 
अग्रो को चम्पक के पुष्पों से बनाया है, पर पता नही तेरे हृदय (चित्त) को 
पत्थर से कैसे बनाया ? 
(क) तुलना--बशरूपक, ४, ६२ तथा साहित्यद्पंण, ३, २०२ । 
(ख) इतेध्प्याज्ञाभमड्भो क्थमिव मया ते प्रणतयों 
धृता स्मित्वा हस्ते विसृजसि रुष सुश्रुबहुश । 
प्रकोष कोष्प्यन्य पुनरयमसीमाद्य गुणितो, 
वृथा यत्र स्निग्धा प्रियसहचरीणामपि गिर ॥ 
--वेंशरूपकावलोक, पृष्ठ २७७ 
हे सुश्र, ' आज्ञा का भग कर देने पर भी मैंने किसी तरह तुम्हे कई 
बार प्रणाम किया था और तब तुम हँसकर गुस्से को हाथो-हाथ छोड देती 
थी । ऐसा अनेक बार हुआ । पर इस बार तो पता नही, तुम्हारा यह गुस्सा 
दूसरे ही ढग का है, यह अत्यधिक बढा-चढा तथा नि सीम दिखायी पड रहा 
है, जिस क्रोध मे प्रिय सखियो के मधुर स्नेहपुर्ण वचन भी' व्यर्थ हो गये हैं । 
(क) तुलना--दशरूपक, ४, ६२ तथा साहित्य-दर्पण, ३, २०२ । 
(ख) मुहुरुपहसितामिवालिनादै---- 
वितरसि न कलिका किमथ्थमेनाम्‌ । 
अधिरजनि गतेन धाम्नि तस्या 
शठ कलिरेव महास्त्वयाह्य दत्त. |! 
“शिशुपालबध, ७, ५५ 
है शठ | बार-बार भ्रमरों से उपहसित इस मजरी को हमे क्यो दे रहे 
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हो ? अरे दुष्ट | तूने तो आज रात को उसके पास जाकर हमे बहुत बडी 
मजरी प्रदान कर ही दी है । 
(क) तुलना--दशरूपक, ४, ६२ तथा साहित्यबर्पण, ३, २०२। 
(ख) णेउरकोडिविलग्ग चिहुर दइअस्स पाअपडिअस्स । 
हिअअ॒ माणपउत्थ उम्मोअ त्ति च्चिआ कहेइ ॥ 


हर --गाथासप्तशती, २, ८८ 
प्रिया के पेरों पर गिरे हुए, प्रिय के केश, जो प्रिया के नूपुरो मे उलझ 


गये है, इस बात की सूचना दे रहे है कि नायिका के मानी हृदय को अब 

मान से छुटकारा मिल गया है। 

(क) तुलना--दशरूपक, ४, ६३ तथा साहित्य-द्पण, ३, २०३ । 

(ख) नायक मानिनि नायिका को अनेक उपायो से मनाकर नाराज हो चला 
जाता है । उसके जाने के बाद नायिका अपने किये हुए पर पश्चाताप 
कर रही है। सखी से कहती है-- 

कि गतेन नहि युक्तमुपतु नेश्वरे परुषता सखि साध्वी । 
आनयैनमनुनीय कथ वा विप्रियाणि जनयन्ननुनेय ॥। 
अब उसके पास (मनाने के लिए) जाने से क्‍या लाभ ” पर है सखि, 
वहाँ न जाना भी ठीक नही है क्योकि समर्थेवान से कठोरता का व्यवहार भी 
ठीक नही होता, तो तृम उनके पास जाकर अनुनय विनय करके जिस प्रकार 
से हो सके उस प्रकार से लाओ । अथवा रहने दो, उसको बुलाने की आव- 
श्यकता नही है। जिसने मेरे साथ ऐसा अप्रिय कार्य किया है उसकी प्रार्थना 
करना उचित नही है । 
(क) तुलना--दशरूपक, ४-६३ तथा साहित्यदर्पण, ३, २०३ । 
(ख) अभिव्यक्तालीक सकलविफलोपायविभव- 
श्चिर ध्यात्वा सच्च कछतकृतकसरम्भनिपुणम्‌ । 
इत पृष्ठे-पृष्ठे किमिदर्मिति सन्त्रास्य सहसा, 
कृताश्लेषा धूर्ते स्मितमधुरमालिद्भति वधुम्‌ ॥ 
--वशरूपकावलोक, पृष्ठ २७८ 
अपने अपराध के व्यक्त हो जाने पर नायक ने अपनी नायिका को प्रसन्न 
करने के लिए अनेक उपायो का सहारा लिया, पर जब किसी से भी सफलता 

न मिल सकी तो बहुत सोचने पर एक उपाय की सूझ उसके मत में आईं। 

वह यह कि इसको भयभीत किया जाए। वह--“'यह पीछे क्‍या है, यह इधर 

पीछे क्‍या है ?” इस तरह नायिका को एकदम डरा देता है। इससे डरकर 
नायिका उसकी ओर झुकती है, वह मुस्कराहुट व मधुरता के साथ आलिगन 
करती हुई तायिका का आलिगन करता है । 

तुलता---दशरूपक, ४, ६४-६६ । 

तुलता--दशरूपक, ४, ६७ । 

तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५(८४-८८ । 

तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५।५३-४५४ । 

नाटयशास्त्र (२४, १६९-१७१), दशरूपक (पृष्ठ २६९) तथा साहित्य-दर्षण 
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(पृष्ठ १७१) मे इच्छा तथा उत्कण्ठा के अतिरिक्त अभिलाष, चिन्तन, स्मृति, 
गुण-स्तृति, उद्देग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जडता तथा मरण नामक दश 
काम-अवस्थाओ का उल्लेख मिलता है। शारदातनय ने इन दश अवस्थाओ के 
पूर्व इच्छा तथा उत्कण्ठा को जोड दिया है। इसके अतिरिक्त कामसूत्र (पृष्ठ 
२५६), विष्ण॒धर्मोत्तरपुराण (जी ओ एस न 5०, १६४८, तृतीय खण्ड, 
३०, १७-२०), सरस्वतीकण्ठाभरण (५, ६९-१००) तथा प्रतापरुद्रीय (पृष्ठ 
१६४) में इन नामो के स्थान पर चक्षुप्रीति, मनसज्भ, निद्राभग, ततनुता, 
व्यावृत्ति, लज्जानाश, उन्माद, मूर्च्छा तथा मरण नाम रखकर नवीनता लाने 
का प्रयत्न किया गया है । प्रतापरुद्रीय मे प्रलाप तथा सज्वर को जोडकर ये 
अवस्थाएँ बाहर कर दी गयी है । 
तुलना---नादुयशास्त्र, २४, १६९६-१६० । 
तुलना--दशरूपक, २, ४-५ । 
तुलना--दशरूपक, २, ८ । 
यहाँ 'धर्म' पाठ शुद्ध रहेगा। 
काव्यालंकार,, १२, १६-५५, दिल्‍ली, १९६५ । ह 
काव्यानुशासन, पृष्ठ ३०८। 
काव्यालकार, १२, २९ । 
तुलना--दशरूपक, २, १६ । 
खण्डिता--- 
लाक्षालक्षम ललाटपट्ूमभित  केयूरमुद्रा गले 
वस्त्रे कज्जलकालिमा नयनयोस्ताम्बूलरागो घन । 
दृष्ट्वा कोपविधायि मण्डनमिद प्रातश्चिर प्रेयसों 
लीलातामरसोदरे मृगदुश श्वासा समाप्ति गता ॥ 
--रूपगोस्वामी प्रणीत पद्मयावली, पद्य-सख्या २१६, वृन्दावन, १६५६ 
ललाटपटल के चारो ओर लाक्षा के चिह्न, गले मे कद्धूण की छाप, 
मुख पर कज्जल की कालिमा, दोनो नयनों मे गाढ ताम्बूल-राग, प्रात काल 
कोपोत्पन्न करने वाले प्रियतम के ऐसे पूर्वोक्त विचित्र अभूषणो को देखकर, 
मृगाक्षी के सारे श्वास लीलाकसल में ही समाप्त हो गये । 
विप्रलब्धा--- 
उत्तिष्ठ दृति यामो यामो यातस्तथापि नायात । 
याध्त परमपि जीवेज्जीवित नाथो भवेत्तस्या ॥। 
““वशरूपक, पृष्ठ ११७ 
हें दृति | उठ, यहाँ से चलें | एक पहर बीत गया, फिर भी वह्‌॒नही 


आये । जो इसके बाद भी जीयेगी उसके वह प्राणनाथ होगे । 
वासकसज्जा--- 


तल्प कल्पय दूति | पलल्‍लवकुलैरन्तरलेतामण्डपे 
निर्बस्ध मम पुष्पमण्डनविधौ नाद्यापि कि मुचसि ? 
पश्य क्रीडदमन्दमन्धतमस वुन्दाटवी तस्तरें 
तद्गोपेन्द्रकुमारमन्र मिलितप्राय मन शडद्भूते ॥ 
“पद्मावली, २१२ 





[४१] 


[४२] 


[४३ | 


व्प्पिणी डश्प्र्‌ 


है दृति | इस लतामण्डप में पल्‍लवो के द्वारा शय्या की रचना करो, 
एव पुष्पो के द्वारा मेरा शगार करने के प्रकार मे अपना आग्रह अब भी क्यो 
नही त्यागती है ” देख, खेल सा करते हुए गाढ अन्धकार ने सारे वुन्दावन को 
आच्छादित कर दिया । अत गोपेन्द्रकुमार प्राय यहाँ समीप मे ही आ गये है, 
मेरा मन ऐसी आशका करता है। 
स्वाधीनभत का--- 
अस्माक सखि वाससी न रुचिरे, ग्रवेयक नोज्ज्वल, 
नो वक्रा गतिरुद्धत न हसित, नेवास्ति कश्चिन्मद | 
कित्वन्येषपि जना वदन्ति सुभगोड्प्यस्था प्रियो नान्‍्यतों 
दृष्टि निक्षिपतीति विश्वभियता मप्यामहे दु स्थितम्‌ ॥ 
“साहित्यदर्पण, पृष्ठ ६९ 
है सखि, न॒ तो तेरे वस्त्र ही रमणीय है और न गले का भूषण 
उज्ज्वल है। न वक्र गति है और उद्धत हँसी ही है--तात्पय॑ यह है कि प्रिय- 
तम को रिझाने वाली कोई बात नही है किन्‍्तू और लोग भी यही कहते है 
(मै तो जानती ही हूँ) कि “सुन्दर होने पर भी इसका प्रियतम दूसरी स्त्रियों 
की ओर दृष्टि भी नही डालता बस, मै तो इसी से ससार भर को दुख मे 
समझती हूँ । 
कलहान्तरिता-- 
अनालोच्य प्रेम्ण परिणतिमनादृत्य सुहृद- 
स्त्वयाकाण्डे मान किमिति सरले ! प्रेयसि कृत ? 
समाकृष्टा हांते विरहदहनोद्भासुरशिखा , 
स्वहस्तेनाड्रारास्तदलमधुना रण्यरुदिते ॥ 
“> जअभरुशतक, ८० 
हे सरले ! तुमने प्रेम के परिणाम की आलोचना न करके एवं सुहृदो 
का अनादर करके, असमय मे ही अपने प्यारे के विषय मे मान क्यो धारण 
कर लिया ? हाय हाय ! तूने तो अपने हाथो से ही विरह रूप अग्नि से देदीप्य 
मान शिखा वाले इन मानरूप अगारो को आक्ृष्ट कर लिया। अत अब 
अरण्यरोदन से क्‍या प्रयोजन ? 
प्रोषितभत का--- 
ता जानीथा परिमितकथा जीवत मे ह्वितीय, 
दूरीभूते मयि सहचरे चक्रवाकीमिवैकाम । 
गाढोत्कण्ठा गुरुष दिवसेष्वेष्‌ गच्छत्सू बाला 
जाता मन्ये शिशिरमथिता पद्मिनी वान्यरूपाम्‌ ॥ 
-मेघदूत, उत्तरमेघ, २० 
हे प्रियमित्र पयोद ! मुझ सहचर के दूरवर्ती होने पर चकवी की तरह 
अल्पभाषिणी और अकेली उसको तुम मेरा दूसरा जीवन जान लो। ग़ाढी 
उत्कण्ठावाली वह युवती विरह के कारण दीर्घ इन दिनो के बीतने पर पाले 
से पीडित कमलिनी की भाँति दूसरे ही रूप को प्राप्त हो गयी होगी मैं ऐसा 
समझता हूँ । 
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विरहोत्कण्ठिता--- 
सखि ! स विजितो वीणावाद्य॑ कयाप्यपरस्त्रिया 
पणितमभवत्ताभ्या तत्र॒ क्षपाललित श्रुवम्‌। 
कथमितरथा शेफालीष_स्खलत्कुसुमास्वपि 
प्रसरति नभोमध्येध्पीन्दो प्रियेण विलम्ब्यते ? 
“पद्यावली, २१३ 
हे सखि | मुझे तो अनुमान होता है कि हमारे प्रिय. आज किसी अन्य 
स्‍त्री से वीणा के वाद्य मे पराजित हो गये है, और उन दोनो के द्वारा यह 
बाजी लग गयी होगी कि जो हार जायेगा उसको आज की रात्रि का मगलमय 
महोत्सव मनाना होगा । यह मेरा निश्चित सिद्धान्त है। अन्यथा शेफाली 
(हारसिगार) के सारे पुष्प झड जाने पर और चन्द्रमा के आकाश के मध्य में 
पदार्पण करने पर भी हमारे प्रिय क्यो विलम्ब करते ” 
अभिसारिका--- 
उत्क्षिप्त करकड्भूणद्यमिंद बद्धा दृ मेखला 
यत्नेन प्रतिपादिता मुखरयोमंजञ्जीरयोमूकता । 
आरब्धे रभसान्मया प्रियससि क्रीडाभिसारोत्सवे 
चण्डालस्तिमिरावगुण्ठनपटक्षेप विधत्ते विधु ॥ 
“-साहित्यदर्षण, पृष्ठ १२० 
हाथ के कड्भूण ऊपर को चढाये । ढीली कर्घंनी कसके बाँधी । मुखर- 
मञज्जीरो का बजना जैसे तैसे रुका । हे प्रियसखि, इतना कहके ज्योही मैने 
क्रीडा के लिए अभिसरण प्रारम्भ किया है, त्योही देखो, यह चण्डाल चन्द्रमा 
अन्धकार रूप परदे को हटा रहा है। 
नादयशास्त्र, २४, २१०-२३१। 
5 शक 
पंचम अधिकार 


तुलना--नादयशास्त्र, २५, ४३-५२ तथा 
नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ २२५-२२७ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २५, ४-७ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २५, १। 
तुलना---नाट्यशास्त्र, २४, २९७-३१४ । 
तुलना--नादयशास्त्र, २४, ६९-१४५। 
स्वस्तिकहस्त--- 
खटकास्यों पताकौ वा यद्वारालौ करौ यदा । 
मणिबन्धस्थितौ स्थातामितरेतरपाश्वंगौ ॥ 
उत्तानो वामभागस्थौ यद्वा हृदयसस्थितौ । 
तदा कर स्वस्तिकाख्योहशोकमल्लेन कीतित ॥ 
ड “पृत्याध्याय, अशोकमल्ल, इलाहाबाद, १६६६, २४३-२४४ 
यदि दोनो खटकामुख हस्तो या पताक हस्तो अथवा अराल हस्तो को 
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एक-दूसरे की बगल में करके उनकी कलाइयों को बॉध कर उत्तान करके 
बायी ओर या हृदय पर रख दिया जाय, तो उस मुद्रा को अशोकमल्ल ने 
'स्वस्तिक-हस्त' के नाम से कहा है । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २४, १५२-१६७ । 
साचि-- 
तत्‌ साचि यत्‌ तिरश्चीन पक्ष्मप्राप्ककनीनिकम्‌ । --नृत्याध्याय, ५०२ 
यदि बरोनियो की ओर तारो को घमाकर तिरछी चितवन से देखा 
जाय तो उसे 'साचि' कहते है । 


सम-- 
मध्यस्थतारक सौम्य दशन सममीरितम्‌ । -जनृत्याध्याय, ५०१ 
यदि तारो को बीच में अवस्थित करके सौम्य दृष्टि से देखा जाय तो 
उसे 'सम' कहते है। 
चलन--- है 
कम्पन चलन ज्ञेयम्‌ । --नृत्याध्याय, ४९५ 
तारो का काँपना 'चलन' कहलाता है। 
आलोकित-- 
यदीक्षण स्वभावस्थमुक्तमालोकित हि तत्‌ । “-नुत्याध्याय ५०६ 


स्वाभाविक स्थिति में रहकर दृष्टिपात करना “आलोकित' कहलाता है। 
उन्‍सीलन व सीलन--- 
यदि दोनो पलकों को खोल दिया जाय तो उनन्‍्मीलन' और बन्द कर 
दिया जाय तो 'मीलन' कहलाता है । -जनृत्याध्याय, ४८९ 
अवलोकित--- 
अधस्ताइशेन यत्‌ स्यादवलोकितमीरितम्‌ । -जनृत्याध्याय, ५०४ 
नीचे पृथ्वी की ओर तारना 'अवलोकित” कहलाता है । 
लुठन--- 
पलको के भीतर तारो को मण्डलाकार मे घुमाना लुठन' कहलाता है। 
-जनुत्याध्याय, ४६४ 
अर कुटी--- 
द्वितीयया सहामूलोत्क्षिप्ता अ्रकुटिना ? (अ्रश्नु कुटी) रुषि । 
“-नृत्याध्याय, ४८९१ 
यदि एक भौ दूसरी भौ के साथ जड के ऊपर उठा दी जाय अर्थात्‌ 
खूब तान दी जाय तो उसे 'श्रुकुटी' कहते हैं। क्रोध के अभिनय से उसका 
विनियोग होता है । 
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पतिता भअ्र्रध प्राप्ता सह्दितीया क्रेण वा।. -जजृत्याध्याय, ४७६ 
यदि दोनो भौ एक साथ या क्रमश एक-एक करके नीचे झुकादी जाये 
तो उन्हे 'पतिता' कहा जाता है । 
बिलोकित--- 
तद्‌ विलोकितमाख्यात पृष्ठतो यन्निरीक्षणम्‌ । --नृत्याध्याय, २०५ 
तारो को घुमाकर पीछे देखना 'विलोकित' कहलाता है। 
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भावप्रकाशनम्‌ 


निषक्राम-- 
निष्क्रामो निगम प्रोक्त “नत्याध्याय, ४९६ 
तारो का बाहर निकलना 'निष्क्राम' कर्म कहलाता है । 
कुश्चित--- 


अन्वर्थों कुड्चितो स्थातामनिष्टे प्रेक्षण रसे । 

गन्धे स्पर्श तथा प्रोक्तोौ वीरसिहसुसूनना ॥ 
-जनृत्याध्याय, ४८६ 
सिकुडी हुई पलक 'कुड्चित' कहलाती है। अनिष्ट, निरीक्षण, रस, 

गन्ध तथा स्पर्श के अभिनय मे उनका विनियोग होता है। 


समुद॒दृत्त-- 
समुद्वृत्त समुन्नतम्‌ । --नृत्याध्याय, ४९६ 
तारों को ऊपर की ओर घुमाना या उन्नत करना समुद्वृत्त' 
कहलाता है। 
सम--- 
पुरो साहजिको स्थाता समौ सहजगोचरो ।. -जजृत्याध्याय, ४८३ 


स्वाभाविक स्थिति मे विद्यमान पलकें 'सम' कही जाती है। स्वाभाविक 
स्थिति के प्रदर्शन मे उनका विनियोग होता है। 
पात-- 
पातो&धोगमनम्‌ । --नृत्याध्याय, ४६५ 
तारो को नीचे गिराना 'पात' कहलाता है। 
प्रवेशन--- 
“-अथ तत्‌ स्यात्‌ प्रवेशनम । 
पुटान्तरे प्रवेशो य || “नृत्याध्याय, ४६४५-६६ 
तारो का पलको के भीतर प्रवेश करना 'प्रवेशन' कहलाता है । 
तुलना--नादयशास्त्र, ८, ३८-१२० । 


९ 
षष्ठ अधिकार 


(क) तुलना--अड्भ नाज्जी रस स्वेच्छावृत्तिवर्धितसम्पदा । 
अमात्येनाविनीतेन स्वामीवाभासता ब्रजेत्‌ ॥ 


े -रसाणंवसुधाकर, २, २६३ 
अग-रस को स्वेच्छापू्वेंक अगरी रस से अधिक प्रतिष्ठा देना ही 'रसाभास' 
है, जैसे अमात्य का स्वामी के समान आचरण करता अनुचित समझा 
जाता है। 
(ख) रसामास--- 
'अनौचित्यादुते तान्याद्‌ रसभड्भस्य कारणम्‌ ।' 
“थवल्यालोक, ज्ञानमण्डल, वाराणसी, स० २०१६, पृष्ठ १६० 
अनोचित्य के अतिरिक्त रस-भग का और कोई कारण नही है । 


ट्प्पिणी ४६९ 


आचाय॑ अभिनव गुप्त ने कहा है कि अनौचित्य के साथ प्रवृत्त स्थायी- 
भाव का आस्वाद ही 'रसाभास” है--- 


औचित्येन प्रवृत्तो चित्तवृत्तेरास्वाद्यत्वे स्थायिन्या रसौ व्यभिचारिण्या 
भाव , अनौचित्येन तदाभास ।” 

“: ध्वन्यालोक, स० कृप्पुस्वामी, मद्रास, १६४४, प्रष्ठ १४४ 

मम्मट के अनुसार रस का अनुचित प्रवर्तत ही 'रसभास' है--- 
'तदाभासा अनौचित्यप्रवतिता ।!” --काव्यप्रकाश, पृष्ठ १२१ 

रुव्यक ने अनोचित्य को “रसाभास' कहा है--- 

'तदाभासों रसाभासों भावाभासश्च । आभासत्वमविषयप्रवृत्यानौचित्यम्‌ । 
-अलकारसबंस्व, डा० रेवाप्रसाद द्विवेदी, चौखम्बा प्रकाशन, 
१६७१, प्रृष्ठ ६६२ 


विश्वनाथ कहते है कि रस का अनुचित रूप से वर्णन 'रसाभास' कह- 
लाता है । 


'अनौचित्यप्रवृत्तत्व आभासो रसभावयों ।' 
“+-साहित्यदपंण, पृष्ठ १६९ 
पण्डितराज जगन्नाथ जहाँ रस का आलम्बन विभाव अनुचित हो वहाँ 
उसे 'रसाभास' कहते है--- 
'अनुचितविभावालम्बनत्व रसाभासत्वम्‌ । 
-“एरफसगगाघधर, पृष्ठ ११६ 
[२] (क) तुलना--श्वृगारप्रकाश, तेरहवाँ प्रकाश, पृष्ठ ११४२ तथा सरस्वती- 
कण्ठामरण, ५, ७७-८२ । 
(ख) सम्भोग चार प्रकार का होता है--प्रथमानुरागानन्तर, मानानन्तर, 
प्रवासानन्तर तथा करुणानन्तर । सम्भोग शब्द 'सम्‌' उपसगंपूर्वेक 
'भुज' धातु से भाव अर्थ मे घज्र्‌ प्रत्यय होकर निष्पन्न होता है। सम्‌' 
उपसर्ग के चार अर्थ होते है--- 
(7) सक्षेप अर्थ मे--सम्प्रीयते कथा गायकेन, गायक के द्वारा कथा अच्छी 
तरह प्रसन्‍न की जाती है। 
(7) सकर अर्थ मे--स उज्यते सूपो लवणेन, सूप नमक से अच्छी तरह बनाया 
जाता है। 
(॥7) सम्पूर्ण अर्थ मे--सह्हियते याग उपकरणौ , यज्ञ सामग्री से पूर्ण किया 
जाता है । 
(९) सम्यक्‌ अर्थ मे--संप्रयुज्यते दयित कान्तया--नप्रिय कान्‍्ता के द्वारा भली- 
भाँति प्रयोग किया जाता है। | 
'भुज्‌' धातु चार अर्थो मे प्रयुक्त होती है-- 
(0) पालन अर्थ मे--पृथ्वी भुनक्ति राजा, राजा पृथ्वी का पालन करता है। 
(7) कौटिल्य अर्थ मे--मूलानि विभुजति रथ , रथ मूल को मोडता है । 
(77) अभ्यवहार अर्थ मे-- ओदन भुड क्ते माणवक , माणवक भात खाता है । 
(7ए) अनुभव अर्थ मे--सुखमुपभुड क्ता नागरिक , नागरिक सुख का उपभोग 
करता है। 
इस प्रकार सम्भोग के निम्त-रूप होते है 


४०० 
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सम्भोग के भेद प्रकृत्यर्थ उपसर्गार्थ 
प्रथमानुरागानन्तर पालन सक्षेप 
मानानन्तर कौटिल्य सकर 
प्रवासानन्तर अभ्यवहार सम्पूर्ण 
करुणानन्तर अनुभव सम्यक्‌ 


(१) नवीन अनुराग मे युवक-युवती के बीच उपचार सक्षिप्त होता है 
और सम्भोग इस अवस्था में पाल्य होता है। जैसे-- 
मधुद्विरिफ कुसुमैकपात्रे पपौ प्रिया स्वामनुवर्तमान । 
श्रुगेण सस्पशनिमीलिताक्षी मृगीमकण्ड्यत कृष्णसार ॥ 
--कुमारसस्भव ३, ३६ 
भौरा अपनी प्यारी भौरी के साथ एक ही फूल की कटोरी मे मकरन्द 
पीने लगा । काला हरिण अपनी उस हरिणी को सीग से खुजलाने लगा जो 
उसके स्पर्श का सुख लेती हुई आँख मूँदे बेठी थी । 

(२) प्रेम की गति स्वत कुटिल होती है, मान के बाद तो प्रेम और 

कुटिल हो जाता है । इस प्रकार यहाँ सकी्णंता आ जाती है । जैसे-- 
ददौ रसात्पद्धूजरेणुगन्धि गजाय गण्डूषजल करेणु । 
अद्धोंपभुक्तेन बिसेत जाया सभावयामास---रथाजुनामा ॥ 
--ऊकुमारसम्भव, ३, ३७ 
हथिनी बडे प्रेम से कमल के पराग में बसा हुआ सुगन्धित-जल अपनी 
सूंड से निकालकर अपने हाथी को पिलाने लगी और चकवा भी आधी कुतरी 
हुई कमल की नाल लेकर चकवी को भेंट करने लगा। 

(३) जब प्रिय प्रवास (यात्रा) पर जाता है, तो प्रिय-प्रियतमा--दोनो 
व्रत की तरह दूरी का अनुभव करते हैं, ओर जब दोनो एक दीघें अवधि के 
बाद मिलते है तो ब्रत-पारणा (वृत्तान्तभोजन) का सा अनुभव करते है। इस 
प्रकार यहाँ सम्पूर्णता रहती है। जैसे-- 

गीतान्तरेषु श्रमवारिलेश किचित्समुच्छुवासितपत्रलेखम्‌ । 
पुष्पासवाधूणितनेत्रशोभि प्रियामुख किम्पुरुषश्चुचुम्ब ॥। 
““कुमारसम्भव, ३, र२े८ 
किन्तर लोग गीतो के बीच मे ही अपनी प्रियतमाओ के वे मुख चुमने 
लगे जिन पर थकावट के कारण पसीना छा गया था, जिन पर चीती हुई 
चितकारी लिप गयी थी और जिनके नेत्र फूलो की मदिरा से मतवाले होने के 
कारण बडें लुभावने लग रहे थे । 

(४) जब मृतप्राय प्रिय पुनरुज्जीवत प्राप्त करता है, और दोनो-- 
प्रिय एवं प्रियतमा परस्पर मिलते है, तब वे दोनों भलीभॉति आनन्द का अनु- 
भव करते है। जैसे-- 

पर्याप्तपुष्पस्तवकस्तनाभ्य स्फ्रत्प्रवालौष्ठमनोहराभ्य । 
लतावधूभ्यस्तरवोः्प्यवापुविनम्रशाखाभुजबन्धतानि । 
--कुमारसम्भव ३, ३६ 
वृक्ष भी अपनी झुकी हुई डालियों को फैला-फैलाकर उन लताओ से 


| ३ | 
[४] 


[५ | 


(६ 


[७ | 
[८] 
(६ | 
[१०| 


[११] 


[१२] 


टिप्पणी प०१ 


लिपटने लगे जिनके बडे-बडे फूलो के गुच्छो के रूप मे स्तन लटक रहे थे 
और पत्तों के रूप मे जिनके सुन्दर ओठ हिल रहे थे । 
(द्रष्टव्य---8#09/8 $/#&द्कव 77वांव्वघ०, 07. ५ २884 एक॥ 9? 
643-64 5) 
तुलना--सरस्वतीकण्ठाभरण, ५, ८४-८७ । 
उत्क्षिप्ता--- 
अन्वर्थलक्षणो त्क्षिप्ता ऋमाद्वाथान्यया सह । 
कोपे स्त्रीणा वितर्क च श्रवर्णे दर्शने निजे ॥ 
लीलादावपि हेलाया नियोज्यैषा मनीषिभि ॥ _ -जनृत्याध्याय, ४७७ 
यदि भोहो को क्रमश अथवा एक के साथ दूसरी को (अर्थात्‌ एक साथ) 
ऊपर उठाया जाय तो उसे '“उत्क्षिप्ता' कहा जाता है। स्त्रियों के कोप, तर्क॑- 
वितर्क, श्रवण, आत्मदर्शन, लीला और अवज्ञा के भावों के अभिव्यजन मे 
मनीषियो ने उसका प्रयोग बताया है। 
त्रिपताक हस्त--- 
अनामिका पताकस्य यदा वत्रा प्रजायते । 
त्रिपताकस्तदा प्रोक्तोड्शोकमल्लेन भूभूजा ॥ “नुृत्याध्याय, १०७ 
यदि पताक हस्त मुद्रा मे अनामिका उँगली (के अगले दो पोरो) को 
झुका दिया जाय तो नृषपति अशोकमल्ल के अनुसार उसे “त्रिपताक हस्त” कहा 
जाता है। 
आकेकरा--- 
आकुड्चितपुटापाज़ा सज्भताधेनिमेषिणी । 
मुहु॒व्यावित्ततारा च दृष्टिराकेकरा स्मृता ॥ 
“भाव-प्रकाशन जी ओ एस पृष्ठ १२९ 
तुलना--दशरूपक, ४, ३४ । 
तुलना---दशरूपक, ४, ३६ । 
तुलना--दशरूपक, ४, ३७ । 
तुलना--तत्राभिधाविवक्षातात्पय॑ प्रविभागव्यपेक्षासामर्थ्यान्‍्वयैकार्थी भा वदोष- 
हानगुणोपादानालडू।ररसावियोगरूपा शब्दार्थयोर्द्वादश समर्था साहित्य- 
मित्युच्यते । «८» 
“श्यृंगारप्रकाश, सातवां प्रकाश, पृष्ठ २२३ 
गत स कालो यत्रासीन्मुक्ताना जन्म वल्लिषु । 
वर्ततन्ते साम्प्रत्त तासा हेतव" शुक्तिसम्पुटा ॥ 
--श्वूगारप्रकाश, सातवाँ प्रकाश, पृष्ठ २४० 
वह समय बीत गया जब मोतियों का जन्म लताओ में होता था अब तो 
उनका जन्म सीपियों के सम्पुट में होता है । 
युष्मचछासनलड्भूनाभसि मया मग्नेन नाम स्थित, 
प्राप्ता नाम विगहेँणा स्थितिमता मध्येइनुजानामपि । 
क्रोधोललासितशोणितारुणगदस्योच्छिन्दत कौर॒वा-- 
नद्यँक दिवस ममासि न गुरु नाह विधेयस्तव ॥ --बेणीसंहार, १, १२ 
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हे युधिष्ठिर | आज तक में आपकी आज्ञा को पार करने रूप जल मे 
डूबा रहा और आपकी आज्ञा में स्थित छोटे भाइयो द्वारा भी तिरस्कृत होता 
रहा किन्तु क्रोध से उललसित रक्त से लाल रग की गदा वाले तथा कौरवो का 
नाश करने वाले मेरे आप आज दिन न तो गुरू रहे और न मै आज्ञाकारी । 


मथ्नामि कौरवशत समरे न कोपा- 
दृश्शासनस्य रुघधिर न पिबाम्युरस्त । 
सञ्चूर्णयामि गदया न सुयोधनोरु, 
सन्धि करोतु भवता नृपति पणेन ॥ “-वेणीसहार, १, १५ 
क्या मै युद्ध मे क्रोध से सौ कौरवों का मर्दंन न कर डालूँगा ? हृदय 
प्रदेश से क्या दु शासन का रक्तपान न करूगा ? क्‍या में गदा से दुर्योधन की 
जाँघ का चूर्ण न बना डालूगा ” आप लोगो के राजा (युधिष्ठिर) शर्ते के साथ 
सन्धि करे (अर्थात्‌ मैं तो सन्धि नही करता) । 
लाक्षागृहानलविषाब्नसभा प्रवेश 
प्राणेषु वित्तनिचयेषु च न प्रहृत्य । 
आक्ृष्टपाण्डववर्धपरिधानकेशा 
स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धातंराष्ट्रा ॥ 
>वैणीसंहार, १, ७ 
अरे | पापी दुष्ट ! व्यर्थ मगलपाठकारी ! नशे मे नीच जिन धृतराष्ट्र 
के पुत्रो ने लाखनिभित महल, विषमिश्रित आहार तथा युतक्रीडार्थ सभागृह- 
प्रवेशो के द्वारा हम लोगो के प्राण और धन के अपहरण की चेष्टा करके द्रोपदी 
के वस्त्र और केशो को खीचा है वे भेरे जीते रहते हुए स्वस्थ हो ? कदापि 
नही । 
नवजलधर सन्नद्धोज्य न॒ दृष्तनिशाचर , 
सुरधनुरिद दूराकृष्ट न नाम शरासनम्‌ । 
अयमपि पटु धारासारो न बाणपरम्परा, 
कनकनिकषस्निग्धा विद्युत्टप्रया न ममोर्वशी ॥ --विक्रमोर्वशीय, ४, ७ 
उद्यत यह नवीन बादल क्या उत्तेजित राक्षस तो नही ? यह इन्द्र-धनुष 
क्या दूर तक खीचा हुआ धनुष तो नही ? क्या यह मेघ-वृष्टि है ? या वाण- 
वृष्टि तो नहीं ? क्या यह स्वर्ण-कसौटी के समान स्निग्ध विद्यत है ” क्या यह 
मेरी प्रिया उबंशी नही । 
सहभृत्यगण सबान्धव सहमित्र ससुत सहानुजम्‌ । 
स्वबलेन निहन्ति सयुगे न चिरात्पाण्डुसुत सुयोधनम्‌ ॥ “-वेणीसहार, २, ५ 
पाण्डुनन्दन अपने पराक्रम से भाई, बन्धु, पुत्र तथा नौकरचाकर के 
साथ सुयोधन का शीघक्ष वध करेगा । । 
त्व जीवित त्वमसि मे हृदय द्वितीय 
त्व कौमुदी नयनयोरमृत त्वमंगे। 
इत्यादिभि प्रियशत्तैरनुरुष्य मुग्धा 
तामेव शान्तमथवा किमत परेण ॥ --उत्तररामचरित, ३ 


[१८] 


[१६ | 


[२० | 


[२१] 
[२२] 


[२३] 


[२४] 


टिप्पणी ५०३ 


'तुम मेरी प्राण हो, तुम मेरा दूसरा हृदय हो, तुम मेरे नेन्नो के लिए 
कौमुदी हो और तुम मेरे अग्रो में अमृत हो ।--इत्यादि सैकडो चापलूसी 
भरें वाक्यो से उस भोली-भाली को बहकाकर आपने उसी को अथवा 
रहने दो इससे आगे कहने से क्‍या लाभ ? 
दिड मातगघटाविभक्तचतुराधाटा मही साध्यते 

सिद्धा साईपि वबदन्‍त एवं हि वय रोमाचिता पश्यत । 
विप्राय प्रतिपागते किमपर रामाय तस्मे नमो, 

यस्मादाविरभूत्कथाद्भुतमिद यत्रैव चास्त गतम्‌ ।। 

“--भट्ठप्रभाकरस्थ, ओचि---चर्चा 
जिसकी चार सीमाएँ चारो दिग्गजों तक पहुँची हुई है वह सम्पूर्ण पृथ्वी 
जीती जाती है ! और वह सब जीती हुई--देंखो कहते-कहते हमारे रोमाच 
हो रहे है--तब्राह्मण को दे दी जाती है !!! यह अद्भुत कथा जिससे उत्पन्न 
हुई और जिसके साथ ही अस्त हो गई--और क्या कहे--उस अद्वितीय 
परशुराम को नमस्कार है। 
प्रत्यग्रारिकृताभिमन्युनिधनप्रोद्भूतती व्रक्रूध 

पार्थस्थाकृतशात्रवप्रत्तिक्तेरत्त शुचा मुह्मत । 
कीर्णा वाष्पकण पतन्ति धनुषि व्रीडाजडा दुष्टयो 

हा वत्सेति गिर स्फुरन्ति न पुननिर्यान्ति कण्ठाद्ृहि ॥ 


+-शा प निशानारायणस्प 
एह्हमेत्तत्थणिआ एह्हमेत्तेहि अच्छिवत्तेहि । 


एह्हमेत्तावस्था एद्हमेत्तेहि. दिअएहि। . --काव्य-प्रकाश, पृष्ठ, ६७ 
इतने बडे स्तनों वाली, इतनी बडी आँखो (से उपलक्षित वह तरुणी) 
इतने दिनो मे ऐसी हो गयी । 
तुलना--ध्वन्यालोक, १, १३ । 
शान्त्ये बो5स्तु कपालदाम जगता पत्युयेंदीया लिपि 
क्वापि क्वापि गणा पठन्ति पदशों नातिप्रसिद्धाक्षराम्‌ । 
विश्व ख्रक्ष्यति वक्ष्यति क्षितिमपामी शिष्यते शिष्यते, 
नागरागिषु रस्यतेःत्स्यति जगन्लिर्वेक्षति द्यामिति ॥ 
--सरस्वतीकण्ठाम रण, पृष्ठ २३० 
भम धम्मिअ वीसत्थो सौ सुणऔ अज्ज भारिओतेण । 
गोलाअडविअडकुडगवासिणा दरिअसीहेण ॥ >-गाथासप्तशती, २, ७५ 
पण्डित जी ! गोदावरी के किनारे कुज्ज मे रहने वाले मदमत्तसिह ने 
आज उस कुत्ते को मार डाला है, अब आप निश्चिन्त होकर घूमिये। 
लावण्यसिन्धुरपरेव हि केयमत्र, 
यत्रोत्तलानि शशिना सह सप्लवन्ते । 
उन्मज्जति द्विरकुम्भतटी च यत्र, 
यत्रापरे कदलिकाण्डमृणालदण्डा ॥ 
--वामन रचित काव्यालकार, ४, ३-४, वाराणसी, १६७१ 
यहाँ यह नयी कौनसी लावष्य की नदी आ गयी है, जिसमे चन्द्रमा के 
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साथ कमल तैरते है, जिसमे हाथी की गण्डस्थली उभर रही है और जहाँ कुछ 
और ही प्रकार के कदलीकाण्ड तथा मृणालदण्ड दिखाई देते है। 
[२५] भक्तिप्रह्माय दातु मुकुलपुटकुटीकोटरक्रोडलीना, 

लक्ष्मीमाक्रष्टकामा इंव कमलवनोद्घाटन कुरवते ये । 
कालाकारान्धकाराननपतितजगत्साध्वसध्वसकल्या । 

कल्याण व क्रियासु किसलयरुच यस्ते करा भास्करस्य ॥---सुयेशतक, ३ 

भक्ति मे नम्नजजनों को प्रदान करने के लिए मानो मुकुल-पुट-कुटी के 
अन्दर सश्लिष्ट लक्ष्मी को अपनी ओर आकर्षित करने की इच्छा से ही कमल- 
समूहों का उद्घाटन करने वाली, काल तुल्य आकार वाले तम के मुख में 
पतित भुवन-भय को नष्ट करने में समर्थ एवं नवपलल्‍लव के समान काच्ति- 
वाली भगवान सूर्य की किरणे आपका कल्याण करे । 

[२६] दत्तानन्दा प्रजाना समुचितसमयाक्षृष्टसुष्टे पयोभि 

पूर्वाहणे विप्रकीर्णा दिशि दिशि विरमत्यत्नि सहारभाज । 
दीप्ताशोर्दीषंदु खप्रभवभवभयोदन्वदुत्ता रतावो 

गावों व पावनाना परमपरिमिता प्रीतिभुत्पादयन्तु ॥ --सुर्मेशवक, ६ 

समुचित समय मे आक्ृष्ट तथा पुन प्रदत्त जल के द्वारा प्रजाओ को 
आनन्द प्रदान करने वाली, दिन के पूुर्वाध मे प्रत्येक दिशा मे फेलकर दिवसा- 
वसान के समय सहृत होने वाली एवं अत्यधिक दुख के उत्पत्ति-स्थान ससार 
से भयरूपी समुद्र के लिए नौका बनने वाली, आदित्य की रश्मियाँ आप 
समस्त पवित्र-जनों को अपरिमित प्रीति प्रदान करे । 


[२७] तुलना--दशरूपकाबलोक, पृष्ठ २४१ । 
[२८०] तुलना--दशरूपकाबलोक, पृष्ठ २५० । 
[२६९| तुलना--श्वगारप्रकाश, सातवाँ प्रकाश--ग्यारहवाँ प्रकाश, पृष्ठ २२३-४७० । 
[३०] (क) तुलना--दशरूपक, ४, ३८-३९ | 





(ख) शब्दार्थ-सम्बन्ध की भेदोपभेद तालिका निम्नवत्‌ होगी 
(१) फ 
वृत्ति विविक्षा तात्पये प्रविभाग 
है | 
| | | 
अभिधा लक्षणा गोणी | अभिधेय प्रत्याय्य ध्वनि 
ही । 
काक्वादिव्यज्था - अभिनया- शाब्द आर्थे 


व्यद्भणया दिव्यद्धया । 





| | अनुन्ताद प्रतिशब्द 
अनुनाद प्रतिशब्द 





। 


काक्‌ स्वर विच्छेद 


| बा न मल मल 
| ५५ अफन्लकलननना+3 ५५७» ॥ ;++५++ननन+ननन-मन-म५)५५+3५+++ ५33७-५० -नक कनक ५ 2७५७५०-नान+स ५ थजन3५५८जे«-०+०»म |] | । 
|. | । | | वाक्‍्या- वाक्‍्या- वाक्य वाक्यानु- 
भश्तगन्त अस्युपप्स उपहास आक्षेप वितक न्‍न्यथात्व समाप्ति सभेद च्चारण 


[२१ै 


[३२| 


[३३] 


[३४ | 


व्प्पिणी प्र्ण्प्र 


(२) व्यपेक्षा, सामथ्यें, अन्वय, एकार्थभावना । 
(३) दोषहान, ग्रुणोपादान (ग्रुणदान), अलंकार-योग तथा रसा- 
वियोग । 
शब्दार्थ-सम्बन्ध का भेद-वृक्ष इस प्रकार का होगा--- 
(१) शब्द--(3) वाचक, (॥) लक्षक, (77) व्यजक, (7४) गमक, 

(५) प्रत्यायक, (शा) द्योतक । 
(२) अर्थे--(3) वाक्य, (7) लक्ष्य, (77) व्यग्य, (7५) गम्य, 

(५) प्रत्याय्य, (शा) द्योत्य । 
(३) वत्ति--(3) अभिधा, (7) लक्षणा, (7) व्यक्ति, (४) गति (५) 

प्रतीति, (श) द्युति । 
महाभाष्यकार के समर्थक केवल जाति शब्दवादियों को उत्तर देते हुए कहते 
है कि गुण-शब्द, क्रिया-शब्द आदि का ग्रहण जाति शब्द के रूप मे नही किया 
जा सकता । क्योकि पय, शख, बलाका आदि शुक्ल गुण परमार्थत भिन्न-भिन्न 
नही है। उनमे भिन्नता आश्रय-भेद से जान पडती है जैसे एक ही मुख का 
प्रतिबिम्ब खड़ग, मुकुर आदि आश्रय-भेद से भिन्न-भिन्न जान पडती है। वस्तुत 
शुक्ल एक ही है। शुक्ल व्यक्ति के एक ही होने के कारण अनेक में समवाय 
सम्बन्ध से रहने वाली जाति का लक्षण गुण शब्दों मे घट ही नहीं सकता । 
इसी तरह क्रिया भी आश्रय-भेद से भिन्न-भिन्न जान पडती है वस्तुत वह 
भी एक ही है। इसलिए केवल जाति शब्द न मानकर भाष्योक्त मत स्वीकार 
करना चाहिए (गुणक्रियायद॒च्छाशब्दानामपि जातिशब्दत्वाच्चतुष्टयी शब्द- 
प्रवृत्ति नोपपद्मयते। अन्ाभिधी यते गुण-क्रिया-शब्द-सज्ञिव्यक्तीनामेव तत्तदुपाधिति- 
बन्धनभेदजुषामेकाका रतावगतिनिबन्धनत्वमू, न तु जातेरिति भगवतों महा- 
भाष्यकारस्थात्नाभिमतम--अभिधावृत्त-मातृका, व्या डा रेवाप्रसाद द्विवेदो, 
चौखम्बा प्रकाशन, १६७३, प्रष्ठ ६-१०) । 
नैयायिको के मत मे न केवल जाति मे शक्ति-ग्रह स्वीकार किया जा सकता 
है और न केवल व्यक्तियों मे । केवल व्यक्ति मे सकेत-ग्रह स्वीकार करने से 
आनन्त्य, व्यभिचार तथा एकाधिक ,शब्दो की निरर्थकता दोष आते है तो 
केवल जाति में सकेत-प्रह स्वीकार करने पर शब्द से केवल जाति की उप- 
स्थिति होने के कारण व्यक्ति का भान शब्द से नही हो सकता। जाति में 
शक्ति मानकर यवि व्यक्ति का भान आक्षेप से स्वीकार किया जाय तो उसका 
शाब्द-बोध मे अन्वय नहीं हो सकेगा । क्योकि 'शाब्दी हि आकाक्षा शब्देनेव 
पूर्यते” इस सिद्धान्त के अनुसार शब्द-शक्ति से लम्य अर्थ का ही शाब्द-बोध में 
अन्वय हो सकता है। भआक्षेप-लम्य अर्थ शाब्द-बोध मे अन्वित नहीं 
हो सकता है। अत नैयायिको के मतानुसार केवल व्यक्ति या केवल जाति 
किसी एक मे शक्तिग्रह नहीं स्वीकार किया जा सकता, बल्कि जाति तथा 
आकृति से विशिष्ट व्यक्ति पद का अर्थ होता है। यह नैयायिक-सिद्धान्त है । 
(व्यक्त्याकृतिजातयस्तु पदार्थ --न्यायसूत्र २-२-६८, वाराणसी, १६६६) । 
दस घट व्यक्तियों मे घट घट इस प्रकार की एकाकार प्रतीति का कारण 


4.०९ 
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नैयायिक आदि 'घटत्व-सामान्य' स्वीकार करते है। उनका सामान्य या 
'जाति' नित्य पदार्थ है क्योकि 'नित्यत्वे सति अनेकसमवेतत्वम्‌' यह जाति 
का लक्षण है, परन्तु बौद्ध द्शत का प्रथम सिद्धान्त क्षणभद्भवाद' है। बौद्धो 
के मत में सब कुछ क्षणिक है । ससार मे कोई भी नित्य पदार्थ नही है । इस- 
लिए वे सामान्य या 'जाति' को नित्य पदार्थ स्वीकार नहीं करते । उनके 
स्थान पर अनुगत-प्रतीति का कारण, वे 'अपोह! को स्वीकार करते है। 
अपोह' शब्द का अर्थ 'अतद्व्यावृत्ति' अर्थात्‌ तदभिन्नभिन्नत्व” है। तत्‌ शब्द 
से घट आदि का ग्रहण करना चाहिए। 'अतद्‌' का अर्थ 'अघट' अर्थात्‌ घट 
भिन्न सम्पूर्ण जगत उससे भिन्न फिर घट ही होगा । इसलिए प्रत्येक 'घट' 
अतद्व्यावृत्त या तद्भिन्न से भिन्न है। इसी कारण घट कहलाता है। इस प्रकार 
प्रत्येक घट मे अतदव्यावृत्ति' या 'तदभिन्नभिन्नत्व' जिसे 'अपोह भी कहते हे, 
होने के कारण ही एकाकार प्रतीति होती है इसलिए बौद्धों के मत में 'अपोह' 
ही शब्द का अर्थ होता है, उसी मे सकेत-ग्रह स्वीकार करना चाहिए । 

॥॒ --काव्यप्रकाश, बालबोधिनी, प्रेष्ठ ३८। 
सुख्याथें-बाध 

'मुख्याथ” शब्द मे प्रयुक्त 'मुख्य' शब्द के दो अर्थ होते है---(अ) मुख -- 
आरम्भ मे प्रतीत होने वाला, 'मुखमिव मुख्य “ इस विग्रह से शाखादिभ्यो य * 
सूत्र से 'य' प्रत्यय होकर 'मुख्य' शब्द सिद्ध होता है। (ब) मुख -- प्रधान अर्थात्‌ 
परम प्रतिपाद्य। किन्त्‌ यहाँ 'मुख्य” का प्रयोग (प्रथम अर्थ) आरम्भ मे प्रतीत 
होने के कारण किया जाता है, जैसे--शरीर के सारे अवयवों मे मुख सबसे 
पहले दिखाई देता है उसी प्रकार वाच्य, लक्ष्य, व्यद्भय सभी अर्थों मे वाच्यार्थ 
सबसे पहले उपस्थित होने वाला अर्थ है, इसलिए मुख के समान होने से 
उसको 'मुख्याथं' कहा जाता है, (द्वितीय-अर्थ) परम प्रतिपाद्य अर्थ मे नहीं, 
जैसा कि मुकुलभट्ट द्वारा प्रयुक्त 'मुख्य' शब्द परमप्रतिपाद्यतारूपी अर्थ भी 
निकलता है । मम्मट ने “मुख्यार्थ' को वाच्यार्थ भी कहा, जिसका पर्याय है 
अभिधेयार्थे अर्थात्‌ अभिधा द्वारा प्रतिपाद्य अर्थ, क्योकि यह ऐसा शब्द है 
जिससे अर्थ की परमप्रतिपाद्यतारूपी प्रमुखता की ओर बुद्धि नही जा पाती 
(यन्न सोध्थ पूव॑मुपलभ्यमानत्वात्‌, न तु विश्वान्तिधामत्वात्‌ मुख्य इति प्रसिद्ध 
वाच्योइसिधेयोध्थ ।--शब्द-व्यापारविचार, व्या डा रेवाप्रसाद द्विवेदी, 
चोखम्बा-प्रकाशन, १६७४, पृष्ठ १)। 

मुख्याथे क्या है ? साक्षात्‌ सकेतित अर्थ 'मुख्या्थ' कहलाता है ('स इति 
साक्षात्‌ सकेतित “--काव्यप्रकाश, द्वितीयोल्लास, कारिका ८ की वृत्ति तथा 
'स साक्षात्‌ सकेतित एवार्थो मुख्य “---बालबोधिनो, पृष्ठ ३९) । जिस शब्द से 
सकेत ग्रहीत नही रहता उससे अर्थ की प्रतीति नही होती अत यह सिद्धान्त 
स्थिर होता है कि शब्द सकेत की सहायता से ही अर्थ की प्रतीति कराता है, 
इसी कारण 'मुख्याथ' या 'वाच्यार्थ' को 'समित-ध्वनि' या 'सकेतित-ध्वनि' 
कहा है--समित>5सम्‌ +-इ--तर-समय+-सकेत से युक्त है ध्वनि--शब्द 
जिसमे, सकेतिंत --सकेत --इ--त>-समय>-सकेत से युक्त हैं ध्वनि5-शब्द 
जिसमे (जाति क्रिया गुण सज्ञा वाच्योईर्थ, समितध्वनि । अग्रहीतसकेतस्य 


व्प्पिणी 7५०७ 


शब्दस्यार्थप्रतिपत्तेरभावात्‌ सकेतसहाय एवं शब्दोष्थ प्रतिपादयति । तेन 
समित सकेतितो ध्वनि शब्दों । शब्द व्यापार-विचार, पृष्ठ १। 

मुख्याथ-बाध क्‍या है ” मुख्याथे-बाघ से सम्बन्धित दो मत है। 
१--जहाँ अन्वयानुपपत्ति' होती है भर्थात्‌ जहाँ कही मुख्या्थ का वाक्य के 
अन्य पदो के अर्थो के साथ अन्वय होने मे बाधा होती है, वही मुख्यार्थ-बाध 
कहा जाता है। २--जहाँ तात्पर्यानुपपत्ति' होती है अर्थात्‌ जहाँ कही मुख्यार्थ 
से तात्पयं की उपपत्ति नही होती है वही मुख्यार्थ बाध कहा जाता है । प्रथम 
मत के अनुयायी काब्य-प्रकाश के अधिकाश टीकाकार तथा प्राचीन नैयायिक 
है, और द्वितीय मत के अनुयायी नव्य नैयायिक तथा वैयाकरण नागेश 
भट्ट है । 

उपर्युक्त दोनो मतों में 'लक्षणा' की बीज-रूपा अन्वयानुपपत्ति' की 
अपेक्षा तात्पर्यानुपपत्ति' ही अधिक उपयुक्त है। क्यो ? इसके निम्न कारण है 

यदि अन्वयानुपपत्ति' को लक्षणा का बीज माना जायेगा तो “यष्टी 
प्रवेशय' इस प्रयोग में लक्षण नही हो सकेगी । कोई आदेश देता है कि 
'लाठियो को बुलाओ' इसका अभिप्राय यह नहीं कि लाठियो को ही बुलाओ 
बल्कि लाठीधारियो (यष्टिधरा ) को बुलाओ। यह वक्ता का अभिप्राय है । 
यह अभिप्राय 'यष्टी:' पद की “यष्टिधरा: अर्थ मे लक्षणा करने से ही पूरा 
हो सकता है अन्यथा नहीं । परन्तु यष्टी प्रवेशय' इस प्रयोग में अन्वया- 
नुपपत्ति' नही है । सब पदो का अन्वय बन जाता है। इसलिए “अन्वयानुपपत्ति' 
को लक्षणा का बीज मानने पर तो यहाँ लक्षणा का अवसर ही नही रहेगा । 
अतः तात्पर्यानुपपत्ति' को लक्षणा का बीज मानना ठीक है । 

पुन 'काकेभ्यो दबि रक्ष्यताम्‌' इस प्रयोग मे 'तात्पर्यनुपपत्ति' है। 
कोई व्यक्ति अपना दही बाहर रखा छोडकर किसी कार्यवश कही जा रहा है, 
वह चलते समय अपने साथी से कहता है कि जरा कौओ से दही को बचाना” । 
इसका अभिप्राय केवल कौओ से बचाना ही नही है अपितु कौए, कुत्ते आदि 
जो कोई दही को बिगाडने या खाने का प्रयत्न करे, उन सबसे दही की रक्षा 
करना, यह वक्ता का अभिप्राय है।यह अभिप्राय 'काक' पद की 'दध्युपधातक' 
अर्थ मे लक्षणा करने से ही प्रा हो सकता है अन्यथा नही । परन्तु 'काके'भ्यो 
दधि रक्ष्यताम्‌' इस प्रयोग मे 'अन्वयानुपपत्ति” नही है, सब पदो का अन्वय बन 
जाता है, इसलिए यदि “अन्वयानुपपत्ति' को ही लक्षणा की बीज माने तो 
यहाँ लक्षणा का अवसर ही नही रह जाता । अतः तात्पर्यानुपपत्ति' ही लक्षणा 
की बीज है । 

इसी प्रकार छत्रिणों यान्ति' अर्थात्‌ छतरी वाले जा रहे है. इसका 
अभिप्राय यह नही है कि सभी छतरी वाले लोग जा रहे हैं, बल्कि लक्षणा से 
छत्निण ' शब्द से यह अर्थ भी होता है कि 'छतरी वाले तथा बिचा छतरी 
वाले” लोग जा रहे है, क्योकि वक्ता का यही अभिप्राय है। यहाँ भी 'तात्पर्या- 
नुपपत्ति है । 

पुनः 'विष भुड क्ष्वः इस प्रयोग मे पिता पुत्र से कहता है कि विष 
खाओ' | इसका अभिप्राय यह नही कि विष खाओ और मर जाओ अपितु 


प०ण्८ 
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अभिप्राय यह है कि 'शत्रु के घर भोजन करने से तो विष खाओ' अर्थात्‌ 
शत्रु के घर भोजन नही करना चाहिए । यह अभिप्राय लक्षणा से ही पूरा हो 
सकता है अन्यथा नहीं। परन्तु इस प्रयोग मे 'अन्वयानुपपत्ति” नही है। सब 
पदो का अन्बय हो जाता है इसलिए यदि “अन्वयानुपपत्ति' ही लक्षणा का 
बीज माने तो यहाँ लक्षणा का अवसर ही नहीं आता, अतः 'तात्पर्यानुपपत्ति' 
ही लक्षणा का बीज है । 

इन सभी उदाहरणों मे 'अन्वयानुपपत्ति' न होने पर भी लक्षणा प्राप्त 
है, तो लक्षणा का बीज 'अन्वयानुपपत्ति' को ही मानने पर अव्याप्त-दोष आ 
जाता है, अतः तात्पर्यानुपपत्ति' को ही लक्षणा का बीज मानना अधिक 
उपयुक्त है (तात्पर्यानुपपत्तिलेक्षणाबीजम्‌ ) । 

इससे अधिक, जिन वाक्यों में 'अन्वयानुपपत्ति” है वहाँ तात्पर्यानुपपत्ति' 
भी दिखायी जा सकती है, जैसे--गड़ाया घोषः, प्रायः इस प्रयोग मे 
आलड्डारिक कहते है कि 'गद्धभा' पद के 'जलप्रवाह' रूप मुख्याथें मे घोष 
आदि का आधारत्व न होने से 'अन्वयानुपपत्ति' होने पर लक्षणा से 'गज्भातटे 
घोष: समझना चाहिए, परन्तु इस प्रयोग मे जसे अन्वयानुपपत्ति है उससे कही 
अधिक 'तात्पर्यातुपपत्ति' भी है। यदि हम गड्भा से मुख्या्थ ग्रहण करते है तो 
'तात्पर्यानुपपत्ति' के कारण लक्षणा से 'गद्भा' पद से 'गद्भातदे' ग्रहण करते 
है। लाधव प्रेम से 'अन्वयानुपपत्ति' की अपेक्षा लक्षणा की बीजरूप तात्पर्या- 
नुपपत्ति' ही श्रेयस्कर है | वक्‍तृतात्पर्य को सिद्ध करने के बहुत से कारण है । 
इस प्रकार 'गद्भायाघोष ' मे बक्‍्तृतात्पर्य को सिद्ध करने का एक कारण 
स्वरूप 'अन्वयानुपपत्ति' सहायक है। 'काकेभ्यो दि रक्ष्यताम्‌! मे प्रयोजना 
सिद्धि सहायक है। 'सैन्धव्मानय” आदि मे प्रकरण, काल, देश सहायक है । 


यदि अन्वयानुपपत्ति को ही लक्षणा का बीज माना जाये तो एक और 
दोष उत्पन्न होता है। जैसे---गगाया घोष ' इस प्रयोग में वक्‍तृ-तात्पये 
होता है कि गया” पद से 'तीर' अर्थ समझना चाहिए और हम वस्तुत 
'गगा पद से 'तीर' लक्ष्यार्थ समझते है। अब यदि वकक्‍तृ-तात्पयय होता है कि 
'घोष' शब्द से 'मकर' समझना चाहिए तो घोष से लक्ष्यार्थ 'मकर' होगा । 
यदि अन्वयानुपपत्ति को लक्षणा का बीज माना जायेगा तो वक्‍्तृतात्पर्य 
समझने के लिए इस नियम का उललघन हो जायेगा । अत जब 'गगा' पद 
से 'तीर' तथा घोष पद से 'मंकर' लक्ष्यार्थ होना चाहिए, तब उसके निश्चय 
के लिए कोई लक्षण नही होगा । इसके लिए तात्पर्यानुपपत्ति' को ही लक्षणा 
का बीज मानना आवश्यक है। 
“काव्य-प्रकाश, बालबोधिनी, पृष्ठ ४०-४२ 
सुख्याथ-सम्बन्ध-- 


मुख्याथ के साथ सम्बन्ध आचाये भतृ हरि ने पाच प्रकार का बताया है 
इसे क्रश अभिधेय, सादृश्य, समवाय, वेपरीत्य और क्रियायोग कहते है। 
अभिधेयसम्बन्धातू सादृश्यात्‌ु समवायत । 
बेपरीत्यात्‌ क्रिग्रायोगाल्लक्षणा पवथ््चधा मता ॥ 


टिप्पणी प्०९ 


इनके जो स्थल मुकुलभट॒ट ने बतलाए हैं, वे निम्नवत्‌ है 

(१) सम्बन्ध सामीपष्य>- जैसे 'गगाया घोष ', यहाँ गगा' का अर्थ है गगातट' 
क्योकि वह गगा के समीप है। यहाँ सम्बन्ध सामीष्य ही है। 

(२) सादुश्य -- गौर्वाहीक ', जिसमे जडता को लेकर सादुश्य के आधार पर 
बिलूची को बेल कहा गया है। 

(३) समवाय--' छलत्निण यान्ति', छतरी है केवल एक हाथ मे, परन्तु कहा 
जा रहा है पूरे समुदाय को छत्रयुक्त ॥। समुदाय के साथ एक व्यक्ति का 
सम्बन्ध समवाय ही हुआ करता है | 

(४) वैपरीत्य -- भद्रमुख', बन-ठन कर तैयार बदशकल के लिए प्रयुक्त यह 
शब्द उलटकर बदशकल रूपी व्यक्ति का बोध होता है। अभद्रमुख 
और भद्रमुख का सम्बन्ध वैपरीत्य ही हो सकता है। 

(५) क्रियायोग- महति समरे शत्रुध्नस्त्वमिति” यहाँ वीर व्यक्ति पर दशरथ 
के चतुर्थ पुत्र का आरोप हो रहा है क्योकि उस पुत्र का वह शत्रु-हनन रूपी 
कार्य प्रस्तुत वीर पुरुष मे भी है, जिसके कारण उसे शत्रुघ्न कहा गया 
है (शत्रुन॒ हन्तीति शत्रुध्त )--(अभिधावृत्तमातृका, पृष्ठ १०-५७ तथा 
शब्द-व्यापार-विचार, पृष्ठ ३०) । 


[३७] रूढि या प्रयोजन-- 
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जैसे 'कर्मंणि कुशल ' का अर्थ है कार्य मे दक्ष । कुशल' पद का व्युत्पत्ति- 
गत अर्थ इससे भिन्न होता है 'कुशान्‌ लाति आदत्ते वा इति कुशल / थर्थात्‌ जो 
कुशा ले आये वह कुशल होगा, कुशल के ले आने मे भी किसी न किसी 
प्रकार की दक्षता रहती ही है। उसी दक्षता को ध्यान मे रखकर कुशल 
का अर्थ उपचार द्वारा दक्ष" माना जाने लगा है और कुशल पद इस 
'दक्ष' अर्थ मे रूढ या प्रसिद्ध हो गया है। इस प्रकार यहाँ रूढि या प्रसिद्धि 
के कारण मुख्य अर्थ से भिन्न जो एक अमुख्य अर्थ की प्रतीति होती है उसकी 
प्रतीति में शब्द का लाक्षणिक व्यापार ही माना जायेगा । 

यदि रूढि नहीं होगा तो शब्द का कोई न कोई प्रयोजन अवश्य होना 
चाहिए, जैसे गगाया घोष ” वाक्य मे गगा पद से गगा का प्रवाह अर्थ 
होगा, परल्तु गगा के प्रवाह मे आधारत्व की क्षमता नही है अत मुख्या्थ-बाध 
होगा और इस प्रकार के वाक्य के प्रयोग का कोई न कोई प्रयोजन अवश्य 
होगा। इससे समी प्यादि, शैत्यपावनत्वादि का बोध माना जायेगा। यदि गयाया' 
के स्थान पर 'गगातटे! का प्रयोग करें तो प्रथम 'गगा' के जलप्रवाह मे जो 
शैत्यपा वनत्वादि धर्म है, उनका बोध नही हो पाता है और वक्ता के प्रयोजन, 
शैत्यादि के प्रति हम अपरिचित रह जाते है। दूसरी बात यह है कि गगातटे' 
कहने से 'गगा' के एक सुदूरवर्त्तीप्रदेश का भी अर्थ ज्ञात होता है जहाँ पर 
जल की शीतलता का कोई प्रभाव नही हो सकता है अत सिद्ध हुआ कि शैत्य- 
पावनत्व रूप विशेष प्रयोजन का बोध कराने के लिए ही इस प्रकार के शब्द 
का प्रयोग किया गया है (काव्य-प्रकाश, बालबोधिनी, प्रृष्ठ ४२-४३) । 
यहाँ मम्मट 'लक्षणा' के लक्षण के विषय में आचार्य मुकुलभट्ट से पूर्णत प्रभा- 
वित दिखाई पडते हैं । क्योकि मम्मठ ने मुकुलभट्‌ट के 'मुख्यार्थासम्भव' तथा 
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'मुख्यार्थासत्ति' को 'मुख्याथं-बाध' तथा '“मुख्याथं-योग' रूप में स्वीकार कर 
लिया है। रूढि और प्रयोजन का उल्लेख ज्यों का त्यो कर दिया है 
मिलाइये 
मुख्यार्थासभवात्‌ सेय मुख्यार्थासत्तिहेतुका । 
रझुढे प्रयोजनाद वापि व्यवहारे विलोक्यते ।। 
-अभिधावत्तमातृका, कारिका ६ 
यहाँ मम्मट द्वारा लक्षणा को शब्द पर आरोपित और सान्तराथर्थे- 
निष्ठ! जो कहा गया है उसका मूल मुकुलभट्ट की मातृका ही प्रतीत होती 
है । मिलाइए--- 
एवमय मुख्यलाक्षणिकात्मविषयोपवर्णनद्वारेण शब्दस्यथाभिधाव्यापारों 
द्विविध प्रतिपादितों निरन्तराथ॑विषय सान्‍्तराथंनिष्ठश्च । 
“अभिधावृत्तमात॒का, पृष्ठ ३ 
लक्षणा के भेव-- 
लक्षणा के भेदों का विषय सस्क्ृत-समीक्षा मे एक प्रमुख मतभेद का 
विषय बना रहा है। न्याय, वेदान्त तथा साहित्यशास्त्र, सभी में लक्षणा' 
के अनेक प्रकार के भेद-उपभेद कहे गये है। न्याय तथा वेदान्त में लक्षणा के 
तीन भेद (जहल्लक्षणा, अजहल्लक्षणा तथा जहृदजहल्लक्षणा) माने गये है । 
साहित्यशास्त्र मे उसके भेद के सम्बन्ध मे मतैक्‍्य नही है । 
मुकुलभट्ट के अनुसार सर्वप्रथम लक्षणा के दो भेद--शुद्धा एवं उपचार- 
मिश्रा, पुत्र शुद्धा के दो भेद-उपादाना तथा लक्षण-लक्षणा एव उपचारमिश्रा 
के शुद्धोपच्ार तथा गौणोपचार दो वर्ग बनाते हुए सारोपा तथा साध्यवसाना 
रूप में चार भेद, इस प्रकार लक्षणा के कुल ६ भेद होते है । 
मम्मट लक्षणा के ६ भेद स्वीकार करते है। किन्तु किस प्रकार तथा 
किस रूप मे यह कहना कठिन है | क्योकि इन्होने कुछ अस्पष्ट पदावली का 
प्रयोग किया है, जिसके कारण 'काव्य-प्रकाश' के टीकाकारो ने भी भिन्न-भिन्न 
प्रकार से अपने विचार व्यक्त किये है। वह अस्पष्टता क्‍या है ? 
'स्वसिद्धये पराक्षेप परार्थ स्वसमपंणम । 
उपादान लक्षण चेत्युक्ता शुद्धव सा द्विधा ॥ 
कुन्ता प्रवेशय' * “* इत्यादौ उपादानेनेय लक्षणा । 
गज्भायाघोष इत्यादों ' लक्षणनैषा लक्षणा। 
उभयरुपाचेयं शुद्धा उपचारेणामिश्चितत्वात्‌ । 
'सारोपान्या तु यत्रोक्तौ विषयी विषयस्तथा । 
विषय्यन्त ऋतेअन्यस्मिन्सा स्थात्‌ साध्यवसानिका ॥ 
भेंदाविमौ च सादुश्यात्सबन्धान्तरतस्तथा । 
ग़ोणौ शुद्धो च॒ विज्ञेयौ, 
इमावारोपाध्यवसानमूलौ सादुश्यहेत्‌ 'गौर्वाहीकः इत्यत्र, 'गौरयमित्यत्र 
च । 'आयुर्धुतम्‌' आयुरेवेदमित्यादौ सादृश्याद्य कार्यकरारणभावादि पर 
सम्बन्ध । एवमादो कार्यकारणभावादियूवें आरोपाध्यवसाने । 
'क्वचित्‌ तादर्थ्यादूषचार.। यथा “इब्धार्थास्थूणा इस्द्र '। 'क्वचित्‌ 
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स्वस्वामिभावात्‌' यथा 'राजकीय पुरुषों राजा! | क्वचित्‌ अवयवावयविशभा बात 
यथा 'अग्रहस्त  इत्यग्रमात्रावयवे हस्त । क्वचित्‌ तात्कर्म्यात्‌ यथा “अतक्षा 
तक्षा । 

'लक्षणा तेन षड्विधा' 

“आद्यभेदाभ्या सह ।” (काव्यप्रकाश, पृष्ठ ४३-५४ तथा शब्दव्यापार- 
विचार, पृष्ठ ८-१४) । 

उपर्युक्त शब्दावली के अनुसार मम्मट ने लक्षणा को सर्वप्रथम दो भागों 
में विभाजित किया है--उपादान लक्षणा तथा लक्षण-लक्षणा, जो कि 'शुद्धा- 
लक्षणा के ही भेद कहे गये हैं। पुन वह शुद्धा लक्षणा के शुद्धत्व का हेतु देते 
हैं 'उमयरुपाचेय शुद्धां । 'उपचारेणामिश्चित्वात्‌' अर्थात्‌ ये दोनो प्रकार की 
लक्षणा (उपादान एवं लक्षण लक्षणा) उपचार से मिश्रित न होने के कारण 
'जुद्धा है। उपचार का लक्षण 'उपचारो हि नाम अत्यन्त विशकलितयों 
पदार्थयो सादृश्यातिशय महिम्ना भेदप्रतीतिस्थगमनमात्रम्‌' (बाल-बोधिनी, पृष्ठ 
४६) यह किया गया है। इसका अभिप्राय यह है कि अत्यन्त भिन्न दो पदार्थों 
मे अतिशय सादश्य के कारण उनके भेद की प्रतीति का न होना 'उपचार' 
कहलाता है। जैसे--किसी बालक या पुरुष मे शौय॑-क्रौय आदि के सादृश्याति- 
शय के कारण 'सिंहो माणवक ” यह बच्चा शेर है आदि प्रयोग उपचार मृलक 
होते है । 

तत्पश्चात्‌ सारोपा तथा साध्यवसानिका--दो प्रकार की लक्षणा कही 
गयी है जो कि सादृश्य सम्बन्ध के होने पर गौणी” तथा सादुश्येतर सम्बन्ध 
से शुद्धा' कहलाती है। ये चारो प्रकार की लक्षणा उपचार-मिश्ना है, यद्यपि 
मम्मट ने ऐसा कही स्पष्ट नही किया है, तथापि उपचार के आधार पर 
लक्षणा के शुद्धत्व तथा शुद्धभिन्न का निर्णय अवश्य किया है । 

परन्तु मुकुलभट्ट 'उपचार' को 'शुद्धा| तथा गौणी”' का भेंदक धर्म 
स्वीकार नही करते हैं। उनके मत में उपचार का मिश्रण शुद्धा मे भी होता है 
और गौणी मे भी । इसलिए उन्होने उपचार के शुद्धोपचार तथा गौणोपचार 
रूप से दो भेद किये है। उनके मत मे उपचार का अर्थ अन्य के लिए अन्य 
शब्द का प्रयोग होता है। जहाँ अन्य के लिए अन्य वाचक शब्द का प्रयोग 
सादुश्य के कारण होता है वहाँ 'गौण-उपचार' होता है और जहाँ सादुश्येतर 
सम्बन्ध कार्यकारण-भाव आदि के कारण अन्य के लिए अन्य शब्द का प्रयोग 
होता है, वहाँ शुद्धोपचार' होता है। इस प्रकार उपचार के भी शुद्ध और 
गौण रूप होने से उपचार को 'शुद्धा' तथा 'गौणी' का भेदक धर्म स्वीकार 
नही किया जा सकता है । इसलिए मुकुलभट्ट ने उपचार के स्थान पर 'ताटस्थ्य' 
अर्थात्‌ लक्ष्यार्थ तथा लक्षकार्थ के भेद को शुद्धा' तथा 'गौणी” का भेदक धर्म 
स्वीकार किया है। उनके मतानुसार गौणी लक्षणा में सादुश्यातिशय के 
कारण लक्ष्य तथा लक्षक का अभेद प्रतीत होता है। परन्तु शुद्धा लक्षणा मे 
अर्थात्‌ उपादान लक्षणा तथा लक्षण-लक्षणा में लक्ष्य तथा लक्षक में अभेद 
नही अपितु 'भेद' या 'ताट्स्थ्य” होता है (अभिधावत्तमातृका, पृष्ठ २०) । 

परन्तु मम्मट इससे सहमत नही हैं, वह कहते है कि शुद्धा-लक्षणा के 
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उपादान लक्षणा तथा लक्षण-लक्ष णा इन दोनो भेदों मे लक्ष्य-लक्षक मे भेद- 
प्रतीति रूप ताटस्थ्य' नहीं माना जा सकता है। क्योकि जैसे---गगाया घोष * 
में गज्भा के मुख्यार्थ प्रवाह! और लक्ष्यार्थ 'तट' में भेद (ताटस्थ्य) की प्रतीति 
नही होती अपितु गद्भा का तट से अभेद प्रतीत होता है अर्थात्‌ तट की 
गड्भात्व (तत्त्व) के रूप में प्रतीति होती है और तभी शीतत्व, पावनत्वादि की 
तट मे प्रतीति होती है। शीतलता आदि का बोध कराना ही लक्षणा का 
प्रयोजन है। यदि यहाँ गगा और तट में अभेद प्रतीति न होती और तट 
(लक्ष्याथ) का प्रवाह (मुख्यार्थ) से केवल सामीष्य सम्बन्ध ही प्रतीत होता 
तो 'गगाया घोष ' का वही अर्थ होता जो 'गज्भातटे घोष ' का है। तब इस 
लक्षणा के प्रयोग में कोई विशेषता न होती । अतएवं मुकुलभट्‌ठ का यह 
मत कि जहाँ अभेद प्रतीति हो वहाँ गौणी लक्षणा और जहाँ भेद-प्रतीति हो 
वहाँ शुद्ध लक्षणा होती है, उचित नही है (काव्यप्रकाश, पृष्ठ ४६) । 

फिर भी यहाँ मम्मट उपचार के विषय में मुकुलभट्ट (अभिधावत्त- 
सातृका, पृष्ठ १५-१६) से प्रभावित प्रतीत होते है। पुन मम्मठ उपचार का 
प्रयोग सादृश्य तथा सादृश्येतर सम्बन्ध के लिए करते है, जैसा कि 'क्वचित्‌ 
तादर्थ्यादृषचार:----! इत्यादि उसके शब्दो से स्पष्ट है । 

इस प्रकार लक्षणा के ६ भेद हो जाते है । 

इस प्रकार हम देखते है कि मम्मट एक ओर तो 'उभयरूपा चेय शुद्धा। 
उपचारेणामिश्रितत्वात्‌' कहकर, वह 'शुद्धा-लक्षणा' को उपचार से अमि- 
श्षित कहते है, और दूसरी ओर 'उपचार' का प्रयोग सादृश्य सम्बन्ध से रहने 
वाली गौणी लक्षणा के लिए तथा सादृश्येतर सम्बन्ध से रहने वाली 'शुद्धा- 
लक्षणा' के लिए भी करते है, जैसा कि 'क्वचित्‌ तादर्थ्यादुपचार ' इत्यादि 
इनके शब्दो से स्पष्ट है। यहाँ यह कठिनाई उत्पन्न हो जाती है कि 'आयुधृतम्‌ 
जैसे उदाहरणो का स्पष्टीकरण कैसे किया जाय ? यदि उन्हे सादृश्येतर सम्बन्ध 
के कारण 'शुद्ध| कहा जाय तो उनमे दूसरी ओर उपचार भी है जबकि मम्मट 
स्वय कहते है कि 'उभयरूपा चेय शुद्धा' । 'उपचारेणामिश्रितत्वात्‌' और यदि 
उन्हे 'उपचार-मिश्रा' कहा जाय तो उसमे सादृश्येतर सम्बन्ध से 'शुद्धत्व' भी 
है । यही कठिनाई अस्पष्टता की द्योतक है। इसी अस्पष्टता के कारण मम्मट 
के द्वारा कहे गये लक्षणा के षड़भेदों के सम्बन्ध मे काव्यप्रकाश के टीकाकारो 
में मतभेद है । 

साणिक्यचन्द्र तथा जयन्त मम्मट के द्वारा कहे गये लक्षणा के षड़भेद 
को निम्नवत्‌ प्रस्तुत करते हैं है 

लक्षणा 





शुद्धा उपचार-सिश्रा 





१. उपादाना २ लक्षण-लक्षणा सारोपा साध्यवसाना 


| | । | 
३ गौणी ४ शुद्धा ५ गौणी ६ शुद्धा 
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यहाँ माणिक्यच न्द्र मम्मठ को मुकुलभट्ट का अनुयायी स्वीकार करते 
है (सक्षेपेणैवात्र लक्षणाविचारक्ृत । विस्तरेण तु मुकुलादिरचितमातृकादि 
ग्रस्थेभ्यों ज्ञेग । काव्य-प्रकाश, सकेत, पृष्ठ १८) | इस वर्गीकरण का समर्थन 
आधुनिक विद्वान डा हरदत्त शर्मा, चन्दोरकर तथा आचार्य विश्वेश्वर आदि 
ने किया है। 

लेकिन डा वेलडूर (ए८ब्तादवा8 वर068 0 #वाफ़द ?द्ववव54, ।ैं, 
2, 07 9-8) का आक्षेप है कि काव्य-प्रकाश की पदावली से स्पष्ट है कि 
मम्मट ने वही पर भी 'उपचार-मिश्रा' लक्षणा का सकेत नही किया है, 
अपितु स्पष्टत गौणी तथा शुद्धा लक्षणा का अलग-अलग उल्लेख किया है। 
ऐसी दशा मे इसका अर्थ गौणोपचार तथा शुद्धोपचार लेना उचित नहीं कहा 
जा सकता । इसलिए मम्मट को मुकुलभट्ट का अनुयायी मानना ही 
अनुचित है| मम्मट के लक्षणा के षड़भेद को डॉ वेलड्डूर निम्तवत्‌ प्रस्तुत 
करते है 

लक्षणा 


दल ली टिलल मिकय | अमल मिल्क लि 
| | 
शुद्धा को 


१ उपादाना २ लक्षण ३ सारोपा ४ साध्यवसाना ५ सारोपा ६. साध्यवसाना 


डा बेलडूर का लक्षणा का उपर्युक्त वर्गीकरण युक्तियुक्त प्रतीत नहीं 
होता है क्योकि “आयुध तम्‌' एवं आयुरेवेदम्‌' उदाहरणों मे उपचार मौजूद है 
जबकि मम्मट शुद्धा लक्षणा के शुद्धत्व का हेतु 'उपचार-हीनता' देते है । 

गोविन्द ठक्कुर (काव्य-प्रकाश-- द्वितीयोल्लास, पृष्ठ ६३, 826 09 
प्र 0 878, ?0079) के अनुसार मम्मट के भेद इस प्रकार होगे 


लक्षणा 


शुद्धा गौणी 
| 
उपादाता लक्षण ५ सारोपा ७ साध्यवसाना 
34997 
१ सारोपा २ साध्यवसाना ३ सारोपा ४ साध्यवसाना 


इस प्रकार हम देखते है कि मम्मठ की अस्पष्ट पदावली के कारण यह 
निश्चय होना कठिन हो गया है कि मम्मट की षड़विधा-लक्षणा किस प्रकार 
त्तथा किस रूप में है। हाँ इतना अवश्य कहा जा सकता है कि भम्मट प्रयोजन- 
वती-लक्षणा के ६ भेद स्वीकार करते है। 
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साहित्यदर्पणषकार तेन षोडश भेदिता' (साहित्यदर्पण, द्वितीय परिच्छेद, 
कारिका १०) लिखकर लक्षणा के ६ भेदो के स्थान पर सोलह भेद स्वीकार 
करते हैं । 


ज्ञातता--- 
घटादि विषयो का ग्रहण तो प्रत्यक्ष आदि प्रमाणो से हो जाता है, लेकिन 


ज्ञान का ज्ञान कैसे होता है इसी के समाधान मे मीमासको का कहना है कि 
अय घट इस प्रकार का ज्ञान होने के बाद ज्ञातो मया घट ' इस प्रकार की 
प्रतीति होती है । इस प्रतीति मे घट मे रहने वाला ज्ञातता' नामक धर्म भासता 
है। यह धर्म 'अय घट ' इस ज्ञान के होने से पहले नही था इस ज्ञान के बाद 
उत्पन्न हुआ है इसलिए ज्ञान उसका कारण है । कारण के बिना कार्य उत्पन्न 
नही होता इसलिए ज्ञान के बिना ज्ञातता' धर्म भी घट मे उत्पन्न नही हो 
सकता था । लेकिन ज्ञातता धर्म घट मे उत्पन्न हुआ है, इस धर्म की प्रतीति 
ज्ञातो मया घट ' इस ज्ञान में हो रही है इसलिए उसका कारण ज्ञान अवश्य 
होना चाहिए । इस प्रकार ज्ञातता' की अन्यथा-अनुपपत्ति होने के कारण 
ज्ञातता' से ज्ञान का ग्रहण होता है (तर्क-भाषा, व्या आचार्य विश्वेश्वर, 
चोखम्बा सीरीज, वाराणसी, १९६३, पृष्ठ १३७-१३८) । 
अनुव्यवसाय 

नेयायिको के मत में पहले “अय घट ” यह ज्ञान घट से उत्पन्न होता 
है । इस ज्ञान का विषय घट होता है । इस प्रथम ज्ञान को 'व्यवसायात्मक 
जान कहते है । इसके बाद 'घटज्ञानवानहम्‌' या 'घटमह जानामि” इस प्रकार 
का ज्ञान होता है। इस द्वितीय ज्ञान का विषय घट नहीं अपितु घटज्ञान' 
होता है । इस ज्ञान विषयक ज्ञान को 'अनुव्यवसाय' कहते है। इसी अनुव्यव- 
साय से ज्ञान का ग्रहण होता है (त्क-भाषा, पृष्ठ १४१) । 
तथाभूता दृष्ट्वा नुपसदर्सि पाञ्चालतनया 

वने व्याघै साक सुषिरमुषित वल्कलघधरैे । 

विराटस्थावासे स्थितमनुचिता रम्भनिभुत 

गुरु खेद खिन्ने मयि भजति नाद्यापि कुरुष । 
-जैेणीसहार, १, ११ 

तुलना--काव्य-प्रकाश, प्रथम उल्लास से पच्रम उल्लास तक । 


सप्तम अधिकार 

तुनना--दशरूपक, १, ७। 

तुलचा--दशरूपकावलोक, पृष्ठ ४ । 

तुलना--दशरूपक, १, ७। 

तुलता--दशरूपकावलोक, पृष्ठ ४ । 

तुलना--दशरूपक, १, £ । 

तत्व--- 
स्वकीय कार्य में, धर्मसमुदाय मे या स्वसमान गुणवाले वस्तु मे, 

सामान्य रूप से व्यापक पदार्थ को 'तत्त्व' कहते है। 
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स्वस्मिन्‌ कार्येडथ धर्मोघे यद्वापि स्वसदृग्गुणे। 
आस्ते सामान्यकल्पेन तननाद्‌ व्याप्तृभावत ॥ 
तत्‌ तत्त्व क्रमश पृथिवी प्रधान पुशिवादय । 
“-तन्त्रालोक, ६।४-५ 


[७| शिव-तत्त्व--- 


[८ | 


[६ | 


[१० | 


परमेश्वर के हृदय मे विश्व-सृष्टि की इच्छा उत्पन्न होते ही उसके दो 
रूप हो जाते है--शिव-रूप और शक्ति-रूप । शिव प्रकाश रूप है। प्रभा के 
दो रूप होते है---अहमश और इृदमश । अहमश ग्राहक शिव है तथा इदमश 
भ्राह्म शक्ति है । --40/7#4748%%7८, 07 362-364 
शक्ति-तत््व--- 

शक्ति विमशेरूपिणी है। विमर्श का अथे है--पूर्ण अक्षत्रिम अह की 
स्फूति । यह स्फूर्त सृष्टिकाल मे विश्वाकार स्थिति मे विश्व-प्रकाश तथा 
सहारकाल में विश्वसहरण रूप से होती है । इसी की चित्‌, चैतन्य, स्वातन्त्र्य, 
कतृ त्व, स्फ्रत्ता, सार, हृदय, स्पन्द आदि अनेक सज्ञाएँ है। विमर्श के द्वारा 
प्रकाश का अनुभव होता है और प्रकाश की स्थिति मे विमश की कल्पना 
न्याय्य है । --49एव/42077०, 00 3064 
सदाशिव--- 

शिवशक्ति के आन्तर निमेष को 'सदाशिव” तथा बाह्य उन्मेष को 
'ईश्वर' कहते है । 

ईश्वरों बहिरुन्मेषो निमेषो5न्‍्त सदाशिव । 
--ईश्वर-प्रत्यभिज्ञा कारिका, ३,१,३ 

सदाशिव अचल रूप परमेश्वर मे किचित्‌ृ चलनात्मक रूप स्फ्रण होता 
है | प्रभा का अहमश इृदमश को अच्छादित कर विद्यमान रहता है। अत 
जगत्‌ का अव्यक्त रूप से भान होता है (“अहन्ताच्छादितमस्फुटेदन्तामय यादुश 
परावर-रूप विश्व ग्राह्मम्‌ ।--प्रत्यभिज्नाहदय, दिल्‍ली, १६६६, पृष्ठ ७८) । 

'सत्ता' का आरम्भ यही से होता है। इसी से इसका नाम 'सदाख्य' 
तत्त्व है ((सदाख्याया भव 'सादाख्य” यत प्रभुति सदिति प्रस्या--ईश्वरप्रत्य- 
भिज्ञाविमशिणी, पृष्ठ २१७-२१८ तथा 4##फ्रद्ाब8म्ए८ 90 364 
365॥ 
ईश्वर--- 

ईप्वरतत्त्व सदाशिव का बाह्य-रूप है। यहाँ 'अह' इद स्पष्ट से किन्तु 
एक आत्मा के अशरूप में आत्मा के अभिन्‍न रूप में अनुभव करता है। 

--+427्रध्एव27४772, 07 365-366 


[११] शुद्ध-विद्या-- 


ज्ञान की इस दशा में 'अह' तथा इद' का पूर्ण समानाधिकरण्य रहता 

है । समानाधिकरण्य च सद्ठिद्याइहमिदधियो । 
--ईश्वरप्रत्यभिज्ञा, कारिका, ३, १, रे तथा 
40974 42४277०, 70 366-368 
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[१२] माया-- 
माया शक्ति वह है जो 'अह' और 'इद' को पृथक्‌-पृथक्‌ कर देती है । 
अहमश पुरुष हो जाता है और इदमश प्रकृति हो जाती है। शिव को पुरुष 
रूप मे आने के लिए यह (माया) पाँच उपाधियो--कला, विद्या, राग, काल, 
नियति--की सृष्टि करती है। ---49॥7द74287276, 979 370-372 
[१३] काल--- 
नित्यत्व को सकुचित करने वाला तत्त्व 'काल कहलाता है जिसके 
कारण देहादिको से सम्बद्ध होकर जीव अपने को अनित्य मानने लगता है। 
+-409फरिवाब877व, 979 375 
[१४] नियति-- 
जीव की स्वातन्त्रय-शक्ति का तिरस्कार करने वाला तत्त्व 'नियति' 
कहलाता है जिसके कारण वह (जीव) नियमित कार्यो के करने मे प्रवृत्त 
होता है। --+497#7कवश्प्रए/०, 99 375 
[१५| पुरुष-- 
मायाजनित कला, विद्या, राग, काल तथा नियति को जीवस्वरूप के 
आवरण करने के कारण 'कड्चुक' कहते है। इन्ही कज्चुको के द्वारा आवृत्त- 
शक्ति जीव पुरुष कहलाता है। --497ए#6/427776, 00 375-377 
[१६ | यहाँ 'अन्नप्रवेशकृत' अर्थात्‌ अन्न का प्रवेश करना---पाठ ठीक रहेगा 
(द्रष्टव्य--वाग्भट रचित अष्टागहृदय, स० शिव शर्मा आयुर्वेदाचाय, बम्बई, 
१६२६, सृत्रस्थान, १२, ५)। 
[१७] यहाँ 'हृदिस्थ ' अर्थात्‌ 'हुदय मे स्थित'--पाठ ठीक रहेगा (द्रष्टव्य---अष्टाग- 
हृदय, सूत्रस्थान, १२, ६) | 
[१८] तुलना--अष्टांगहदय, सूत्रस्थान, १२, ४-९ । 
[१६] तुलना--अ्रष्टांगहदय, शारीरस्थान, ३, १३ । 
[२०] ओज-- 
रसादीना शुक्रान्ताना धातूना यत्पर तेजस्तत्‌ खल्वोजस्तदेव बलमित्युच्यते ॥ 
--सुभ्त-संहिता, सृत्रस्थान, १५-१९, बम्बई, १६३८। 
रस से शुक्रपर्यन्त सात धातुओं मे, दूध मे घी के समान उनमे व्याप्त 
तथा उनके परम सारभूत स्तेहों को औज कहते हैं। यह बल का परम 
कारण होने से इसे 'बल' भी कहा जाता है। 
[२१] तुलना--अष्टांगहदय, शारीरस्थान, ३, १८-२१ । 
[२२] चाद--- 
न' कार प्राण कहलाता है और 'द' कार अग्नि। इस प्रकार प्राण 
और अग्नि के सयोग से उत्पन्न 'नाद' कहलाता है । 
नकार प्राणनामान दकारमसनल विदु । 
जात, प्राणाग्निसयोगात्तेत नादो5भिधीयते ॥॥ 


“-संग्रीत-रत्नाकर, स्वरगताध्याय, ३, 
[२३] कला--- जे 


आवाप आदि क्रिया से जो काल परिमित किया जाता है, उसे 'कला' 
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कहते है (काल परिच्छिद्यते आवापादिक्रियया सा कला---अभिनवभारती, 
जी ओ एस , खण्ड ४, पृष्ठ १५१) । 
वर्ण--- 
गान-क्रिया को वर्ण” कहते है (गानक्रियोच्यते वर्ण ---सगीतरत्नाकर, 
स्व॒रगताध्याय, ६, १) । 
भुति-- 
श्रवण-योग्य होने से 'श्रुति' कहलाती है (“श्रवणात्‌ श्रृुतयों मता'-- 
संगीतरत्नाकर, १,३,८) । यदि श्रुति तथा स्वर दोनो मे श्रवण-योग्यत्व का 
गुण है, तो इन दोनो मे भिन्नत््व क्या हुआ ” इसका उत्तर कल्लिनाथ ने यह 
दिया है कि प्रथमघात-रूप क्षणिक-ध्वनि का नाम 'श्रुति' है, उसके पश्चात्‌ 
पैंदा होने वाली अनुरणनात्मक (गूँजने वाली) दीर्ष ध्वनि स्वर कहलाती है, 
यही दोनो की भिन्नता है। (सगीतरत्नाकर की कलानिधि दीका, प्रष्ठ ६७) । 
स्वर--- 
श्रुति के पश्चात्‌ पेदा होने वाली स्निग्ध तथा अनुरणनात्मक (गूँजने 
वाली) जो दीघे ध्वनि स्वत श्रोता के चित्त को अनुरक्त करती है, उसे 'स्वर' 
कहते है । 
श्रुत्यन्तरभावी यस्निग्धोध्नुरणनात्मक । 
स्वतो रञ्जयति श्रोतृ-चित्त स स्वर उच्यते ॥ 
“-सगीतरत्नाकर, १,३, २४-२५ 
घड्ज--- 
नासा कण्ठ शरस्तालु जिद्दा दन्तास्तथैव च । 
पड़भि सजायते यस्मात्तस्मात्वड़ज इति स्मृत ॥ 
--संगीतरत्नाकर की सुधाकरी टीका, खण्ड १, पृष्ठ ८४ 
जो स्वर नासिका, कण्ठ, उर, तालु, जिह्नमा तथा दाँत--इन छे स्थानों 
से उत्पन्न होता है, उसे 'पड़ज' कहते है । 
ऋषभ--- 
नाभे समुत्यितो वायु कण्ठशीषेंसमाहृत । 
नदत्युषभवच्चस्मात्तस्मादूषभ ईरित ॥ --सुधाकरोी, पृष्ठ ८४ 
नाभि से उठी वायु कण्ःठ और शीषे से आहत हो ऋषभ (साड) की 
भाँति ध्वनि करती है तो उसे 'ऋषभ' कहते हैं । 
गान्धार--- 
नाभे समुत्यितों वायु कण्ठशीषंसमाहत । 
गन्धवंसुखहेतु' स्पाद्गाधारस्तेन हेतुना ॥ --सुधाकरी, पृष्ठ ८४ 
नाभि से उठी हुई वायु कण्ठ और शीर्ष से आहत हो गन्धरवों के सुख 
का हेतु होती है तो उसे गान्धार' कहते है। 
सध्यम--- 
वायु समुत्यितों नाभेह दये च समाहत । 
मध्यस्थानोद्भवत्त्वात्तु मध्यमत्वेन कीतित ॥ 
हे -“सुधाकरी, पृष्ठ ८४ 
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नाभि से उठी हुई वायु हृदय मे आहत हो मध्य स्थान मे उत्पन्न हो तो 
उसे 'मध्यम' कहते है । 
पञचस-- 
वायु समुत्थितो नाभेरोष्ठकण्ठशिरोहृदि । 
पञ्चस्थानसमुद्भूत पञ्चमस्तेन कीतित ॥ -सुधाकरी, पृष्ठ ८४ढ॑ 
नाभि से उठी हुई वायु उर, ओष्ठ, कण्ठ, शिर तथा हृदय--इन पाँच 
स्थानों से उत्पन्न होती है, उसे 'पचम' कहते है। 
धैवतत-- 
नाभें समुत्यितो वायु कण्ठतालुशिरोहृदि । 
तत्तत्स्थानधुतों यस्मात्ततोह्सौ धैवतों मत । 
--सुधाकरी, पृष्ठ ८ोढ॑ 
नाभि से उठी हुई वायु कण्ठ, ताल, शिर तथा हृदय--उस उस स्थान 
को धारणा करती है, उसे घैवत' कहते है । 
तनिषाद--- 
नाभे समुत्यिति वायौ कण्ठतालुशिरोहते । 
निषीदन्ति स्वरा सर्वे निषादस्तेत कथ्यते ॥ 
--सुधाकरी, पृष्ठ पढे 
नाभि से उठी हुई वायु के कण्ठ, तालु और शिर से आहत होने पर 
सभी स्वर बैठ जाते है, तो उसे “निषाद' कहते है। 
सप्त-धातुओ से स्वरो की उत्पत्ति के विषय मे ग्रन्थकार की यह एकमात्र 
नवीन कल्पना है। यह अन्यन्न प्राप्त नही होती । 
सात धातु-- 
रसासृूड मासमेदो5स्थिमज्जशुक्राणि धातव । 
--अष्टांगहदय, सूत्रस्थान, १, १३ 
रस, रक्त, मास, मेद, अस्थि, मज्जा और शुक्र इन सात को धातु 
कहते है । 
सात अग्ति--- 
धातु सात है। प्रत्येक का अपना-अपना अग्नि होता है। इस प्रकार 
धातुगत अग्ति कुल सात है--रसारिनि, रक्तार्िति, मासाग्नि, मेदो5ग्नि, 
अस्थ्यारिनि, मज्जाग्नि और पुरुषों में शुक्राग्ति तथा स्त्रियों मे आतंवार्नि 
(द्रष्टव्य---अष्टांग-हृदय, सूत्रस्थान, ११, ३४) । 
यहाँ शारदातनय ने रस के स्थान पर त्वचा को धातु स्वीकार किया है। 
जबकि आयुर्वेदशास्त्र मे 'त्वचा' उपधातु स्वीकार की गयी है । स्तन्‍्य, आतंब, 
कण्डरा, सिरा, वसा, त्ववा और स्नायु--ये सात उपधातु है। रसादि से 
शरीर का धारण तथा अन्य धातुओ का पोषण, उभय कार्य होते है, अत उन्हें 
धातु कहा जाता है । उपधातु शरीर का धारण तो करते है, परन्तु अन्य धातु 
का प्रोषण नही करते । धातुओ के साथ इस आशिक समता के कारण इन्हे 
पा कहते हैं (द्रष्टव्य--चरकसंहिता, चिकित्सास्थान, १५, १७, बम्बई, 
१६३५॥ । 
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[३८] तुलना--सगीतरत्नाकर, खण्ड १, पृष्ठ ४५। 
[३९| यहाँ प्रकरण विशेष मे 'ताभि' शब्द से हृदय का ग्रहण करना चाहिए । नाभि 


[४० | 
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का स्वरूप चारो ओर निकलती धमनियों के कारण अरो से आवृत्त रथ के 

पहिये की नाभि के सदुश बताया गया है । हृदय और उससे निकलने वाली 

धमनियों को सामने, नीचे या ऊपर किसी भी ओर से देखे तो अनायास चक्र 

(पहिये) का स्वरूप दिखाई पडता है। जिसमे हृदय नाभि है और उसके चतु- 

दिक्‌ स्थित धमनियाँ अरे । 

तुलना --अष्टागहदय, शारीरस्थान, ३, ३९ । 

(क) यहाँ 'अस्त्योजो' पाठ ठीक रहेगा । 

(ख) ओज भी आउठवाँ धातु है--उसके द्वारा भी शरीर धारण किया जाता 
है, जेसे---तत्र रसादीना शुक्रान्ताना धातूना यत्‌ पर तेजस्तत्‌ खलु 
ओज , तदेव बलमित्युच्यते--स्वशास्त्रसिद्धान्तात्‌ । (सुश्रुतसहिता, सूत्र- 
स्थान, १५, १९) एवं (ुष्यन्ति त्वाहारससात्‌ रसरुधिरमासमेदोस्थिम- 
ज्जशुक्रोजासि' । (चरक-संहिता, सूत्र॒स्थान, २८, ४) शरीर का धारक 
होने पर भी उसको जो धातु नहीं कहा उसका मुख्य कारण यही है कि 
उसके नष्ट होने से शरीर की इतिश्री हो जाती है, जैसे--- 

हृदि तिष्ठति यच्छुद्धरक्तमीषत्सपीतकम्‌ । 
ओज शरीरे सख्यात ततन्नाशान्ना विनश्यति ॥।' 
-चरक-सहिता, सूत्रस्थान, १७, ७४ 
इसलिए इसको यहाँ नही गिना । साथ ही इससे आगे कुछ उत्पन्न नही 
होता है, यह तो अन्तिम धातु है, इसीलिए सुश्रुत ने इसको 'बल' शब्द से 
कहा है, जैसे--तत्र बलेन स्थिरोपचितमासता सर्व चेष्टास्वप्रतिधात , स्वर- 
वर्णप्रसादो, बाह्यानामाम्यन्तराणा च करणानामात्मकार्यप्रतिपत्तिभेवति।  (सुश्रुत- 
सहिता, सूत्रस्थान, १५, २०) । दूसरी बात यह है कि रसादि सातो धातु 
दृश्य है, परन्तु ओज अदृश्य वस्तु है, उसका क्षय, विश्न स और व्यापत्‌ होता 
है, परन्तु मल और रसादि की तरह क्षय या वृद्धि नही होती । भोज के क्षय 
का अर्थ ही मृत्यु है। जैसे-- मूर्िच्छा मासक्षयों मोह प्रलापो मरणमिति चर 
क्षये । मूर्च्छा मासक्षयों मोह प्रलापोज्ञानमेव च। पूर्वोक्तानि च लिड्भानि 
मरण च बलक्षये ॥ (सुश्नुत-सहिता, सूत्रस्थात, १५, २१)। इस दृष्टि से 
शरीर का धारक होने पर भी ओज को यहाँ आठवाँ धातु नही मानता । 
ओज' हृदय मे रहता है, उसका तीन प्रकार का स्वरूप होता है-- 
शुक्ल, पीत तथा रक्त (हृदि तिष्ठति यच्छुद्धरक्तमीषत्सपीतकम्‌---चरक- 
सहिता, सूत्रस्थान, १७, ७४) । 

उदात्त--- 
तालु आदि स्थानों के ऊध्वे भाग से उच्चारित जो 'अच्‌' वह 'उदात्त 

कहलाता है । --उच्चेरुदात्तः (अष्टा० १, २, २६) । 

अनुदात्त--- 
तालु आदि स्थानों के अधो भाग से उच्चारित जो 'अच्‌' वह अनुदात्त 

कहलाता है | --नीचैरनुदात्त* (अष्टा० १, २, ३०) । 
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स्वरित-- 

उदात्त और अनुदात्त जिस स्वर मे सम्मिलित हो उसे 'स्वरित' कहते है। 
--समाहार- स्वरितः (अष्टा० १, २, ३१) । 
प्रचय--- 

उदात्त, अनुदात्त, स्वरित--इन तीनो स्वरो के अतिरिक्त 'प्रचय' 
नामक एक चौथा स्वर होता है, जिसे 'एक-श्रुति भी कहा जाता है । 

साहित्यिक सस्कृत मे इन स्वरों का प्रयोग नहीं होता है। वैदिक- 
साहित्य मे इन स्व॒रो का प्रयोग होता है । उदात्त स्वर पर कोई चिह्न नहीं 
लगाया जाता है, अनुदात्त स्वर पर नीचे पडी हुई लकीर दी जाती है और 
स्वरित स्वर पर ऊपर खडी लकीर लगायी जाती है । स्वरित के बाद आने 
वाला अचिक्लित वर्ण, चाहे एक हो या अनेक हो, 'प्रचय' होता है । 
ग्राम-- 

ग्राम शब्द समृूहवाची है, जिस प्रकार कुटुम्ब मे लोग मिलजुल कर 
मर्यादा की रक्षा करते हुए इकट्ठे रहते है, उसी प्रकार सवादी स्वरो का 
वह समूह ग्राम है, जिसमे श्रुतियाँ व्यवस्थित रूप मे विद्यमान हो और जो 
मूच्छेता, तान, वर्ण, क्रम, अलकार आदि का आश्रय हो ('समूहवाचिनौ ग्रामौ 
स्व॒रश्रुत्यादिसयुतो । यथा कुटुम्बिन सर्वे एकीभूय वसन्ति हि। सर्वेलोकेषु सु 
ग्रामो यत्र नित्य व्यवस्थित । षड्जमध्यमसज्ञौ तु द्ौ ग्रामो विश्वुतो किल-- 
भरतकोष, पृष्ठ १८६, तिरुपति सस्करण) । 
राग--- 

रज्जन के कारण ही राग की सज्ञा 'राग' है, यही राग की व्युत्पत्ति 
है ((रञ्जनाञ्जायते रागे व्युत्पत्ति समुदाहृता---सुधाकरी, खण्ड २, राग- 
विवेकाध्याय, पृष्ठ ३) । वह ध्वनि विशेष जो स्वर, वर्ण से विभूषित हो 
और जब चित्त को अनुरक्त करे उसे 'राग” कहते है। (योउसौ ध्वनिविशेषस्तु 
स्वरवरणविभूषित । र|ञ्जकों जनचित्ताना स राग कथितो बुधे --सुधाकरी, 
पृष्ठ ३) । 'राग' शब्द 'अश्वकर्ण, जैसे शब्दों के समान रूढ, 'मन्थ” इत्यादि 
शब्दों के समान यौगिक अथवा 'पकर्जा शब्द के समान योगरूढ है (अश्वकर्णा- 
दिवद्ूढों योगिको वापि मनन्‍्थवत्‌ । योगरूढोध्थवा रागो ज्ञेय. पद्धूजशब्दवत्‌ ॥ 
-“कलानिधि, खण्ड २, पृष्ठ २) ! 
भृच्छंता--- 

ऋरमयुकत होने पर सात स्वर मृच्छेना कहे जाते है ('क्रमयुक्ता स्वरा 
सप्त मूच्छ॑नास्त्वभिसज्ञिता ।+--नादुयशास्त्र, जी ओ एस., खण्ड ६, पुष्ठ 
२५) । 'मुच्छेता' शब्द 'मूच्छे! धातु से बता है, जिसका अर्थ 'मोह' और 'समु- 
च्छाय' (उत्सेध, उभार, चमकना, व्यक्त होना) है (मोहोच्छायाभिधायी यो 
मूच्छंधातुस्ततो ल्युटि । करणाथे मूच्छेनेति पदमत्र समुच्छये ॥/---भरतकोश, 
पृष्ठ ५०१)। आचार्य शाद्भ देव सात स्वरो के क्रमपृर्बंक आरोह और अवरोह 
को 'मूच्छेना' मानते है (क्रमात्स्वराणा सप्तानामारोहश्चावरोहणम्‌ । मूच्छने- 
त्युक्यते , » | 

“संगीतरत्नाकर, खण्ड १, स्वरगताध्याय, पृष्ठ १०३-१०४ | 
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[४६९] तान--- 
षाडव, औडव, सम्पूर्ण--इन मृच्छेनाओ के सयोग को ही 'तान' कहते 
है। षपड़ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घेवत तथा निषाद--ये सप्त 
स्वर जब परस्पर विस्तार को प्राप्त होते है तो उसे 'तान' कहते है । 'तान' 
शब्द 'तनु' धातु से बना है, जिसका अर्थ विस्तार है । 
'घाडवौडव--पूर्णाना सयोगश्चैव कथ्यते । 
घड़जषेम-गान्धार-मध्यम-पञ्चम-धैवत-निषादा ॥ 
परस्परेण तन्यन्त इति तान-सज्ञा लभन्‍्ते । 
तनु विस्तार इत्यस्माद्धातो कर्मणि तत्न तान-सिद्धि ॥ 
--नान्यूभूपालप्रणीत भरतभाष्य, प्रथम खण्ड, 
खेरागढ, १६६१, अध्याय ४, ६४-६६ । 
भरतादि के वचनो से स्पष्ट होता है कि षाडव-औडव मूच्छेताओ का 
ही दूसरा नाम तान' था। निम्नोद्धृत ग्रन्थ-वचन इसके प्रमाण है--- 
तत्र मूच्छेता-सश्रितास्तानाश्चतुरशीति । 
प्रयोक्त श्रोतु सुखार्थ तान-मृच्छेता-तत्त्वम्‌ । 
मृच्छेना-प्रयोजनमपि स्थान-प्राप्तयर्थम ।/ 
--नाट्यशास्त्र, खण्ड ४, पृष्ठ २७ 
ताना स्थृमृच्छेना शुद्धा षाडवौडवितीकृता । 
--संगीतरत्नाकर, खण्ड १, १ ४ २७ 
'प्रसड्भात्क्मानुक्त्वा मुच्छनैक-देश-रूपत्वेन मूच्छेनाध्नन्तरमुदिष्टाशुद्ध- 
तानाल्लेक्षयति' । --समगीतरत्नाकर की कलानिधि टीका, खण्ड १, पृष्ठ ११५॥ 
मूच्छेना और तान में वस्तुत कोई अन्तर नही है, इस प्रकार का नारद- 
भरत-पूर्व ग्रन्थकार विशाखिल का मत मतग ने उद्धृत किया है-- 
'ननु मृच्छेता-तानयो को भेद ? उच्यते मुच्छेना-तानयोर्नार्थानतरत्वमिति 
विशाखिल ।' 
-संगीतरत्नाकर की सुधाकरी टीका, खण्ड १, पृष्ठ ११४ । 


लेकिन मतग ने विशाखिल के मत का खण्डन किया है कि "मूच्छेना' 
आरोह एव अवरोह के क्रम से युक्त होती है, तो 'तान' अवरोह-क्रम से होती 
है, यही दोनो का भेद है (“एतन्न सगतम्‌, सग्रहश्लोके मृच्छेनातानयोभेंदस्य 
प्रतिपादित्वात्‌ । ननु कथ मृच्छेनातानयोभेद ” ब्रूम --आरोहावरोहक़मयुक्त 
स्वरसमुदायो मृच्छंनेत्युच्यते, तानस्त्वारोहणक्रमेण भवतीति भेद इति।” 
-“-सुधाकरी, पृष्ठ ११४ 
[५०] शुद्ध राग-- 
जो राग अन्य जातियो की अपेक्षा न करके अपनी जाति का अनुवर्तेत 
करते है और उसी के उद्योतक होते है, वे शुद्ध कहलाते है। 
अनपेक्ष्यान्यजातीरये.... स्वजातिमनुवर्तका । 
स्वजात्युद्योतकाश्चैव ते शुद्धा परिकीतिता ॥ 
--संगीतरत्नाकर की कलानिधि टीका, पृष्ठ २५ 
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गौड राग--- 
जिन रागो मे गाढ गमको और ओहाटीललित स्वरो के कारण गीति 
अखण्डित रूप से त्रिस्थानव्यापिनी रहती है, वे 'गौड' कहलाते है । 
गाढेस्त्रिस्थानगमर्क रोहाटीललितै स्वरे । 
अखिण्डतस्थिति स्थानत्रये गीडी मता सताम्‌ ॥ 
--सगीतरत्नाकर, रागविवेकाध्याय, १, ४ 
वेसर राग--- 
जिन रागो में स्वरों का वेगपूर्वक संब्चार होता है, वे 'वेसर' 
कहलाते है । 
'स्व॒रा सरन्ति यद्वेगात्तस्माद्‌ वेसरका स्मृता ।! 
--कलानिधि, पृष्ठ २५ 
भिन्न राग--- 
श्रुतिभिन्न, जातिभिन्न, शुद्धभिन्न तथा स्व॒रभिन्न--इन चार भेदों से 
'भिन्न' राग कहा जाता है। 
श्रुतिभिन्नो जातिभिन्न शुद्धभिन्न स्वरस्तथा । 
चतुर्भिभिद्यते यस्मात्तस्माद भिन्नक उच्चते॥ 


“कलानिधि, पृष्ठ २५ 
साधारण राग--- 


जिन रागो मे शुद्ध, भिन्न, गौड तथा वेसर--चारो प्रकार के रागो की 
विशेषताएँ समन्बित हो, वे 'साधारण' कहलाते है । 
शुद्धा भिन्नाश्च गौडाश्च तथा वेगस्वरा परे। 
कलित यत्र तान्‌ वक्ष्ये सप्त साधारणास्तत ॥ 
-कलानिधि, पृष्ठ २६ 
जाति-- 
रञज्जन और अदृष्ट अम्युदय को जन्म देते हुए विशिष्ट स्वर ही विशेष 
प्रकार के सन्निवेश से युक्त होने पर 'जाति' कहे जाते है। दस लक्षणों से युक्त 
विशिष्ट-स्वर-सन्निवेश 'जाति” कहलाता है ('तब्र केय जातिर्नाम ? उच्यते- 
स्वरा एवं विशिष्ट-सन्निवेशमाजों रक्तिमदृष्टाम्युदय च जनयन्तो जाति- 
रिव्युक्ता । कोश्सौ सन्निवेश इति चेतू, जातिलक्षणेन दशकेन भवति सन्निवेश ') । 
“अभिनवभारती, खण्ड ४, जी ओ एस , पृष्ठ ४३ 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २८, ६६। 
तुलना-- सगीतरत्नाकर, तालाध्याय, पृष्ठ २६ । 
तुलना--नादुयशास्त्र, ५, ६-७ । 
तुलना--नाठक-लक्षणरत्तकोश, पृष्ठ ११२ । 
बहियोति--- 
जिनमे सार्थक शब्दों के स्थान पर निरथ्थंक 'शुष्काक्षरो' या 'स्तोभा- 
क्षरो' का प्रयोग हो, वे 'निर्गीत' या 'बहिर्गीत' कहलाते हैं । 
निर्गीत गीयते यस्मादपद वर्णयोजनात । 
--नादयशास्त्र, ५, ४३ 
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वर्णा झण्टुमादय स्थाय्यादयश्च । 
“जभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २२३ 
निर्गीत' का अर्थ निर्थंक गीत है। इस निर्गीत के आविष्कारक 
नारद है। 
नारदादयेस्तु गन्धर्वे सभाया देवदानवा । 
निर्गीत श्राविता सभ्यग्लयतालसमन्वितम्‌ ।। 
-चाद्यशास्त्र, ५, ३२ 
इसको विशेषत असुरो ने अपनाया अत देवताओं ने इसे '“बहिर्गीत' 
कहना आरम्भ कर दिया । 
एव निर्गीतमेतत्तु दैत्याना स्पर्धया द्विजा । 
देवाना बहुमानेन बहिर्गीतमिति स्मृतम्‌ ॥ 
“नाट्यशास्त्र, प्‌ ४१ 
तुलना--नादयशास्त्र, ५, ६-३० । 
तुलना---दशरूपक, ३, २-३ । 
तुलना--दशरूपक, १, ११ । 
तुलना--दशरूपक, १, १३ । 
यह 'उदात्तराघव” नामक नाटक का द्वितीय अक है । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २२, ३० । 
तुलना---नाद्यशास्त्र, २९, ३१-३४। 
उद्यामोत्कलिका विपाण्डुररुच प्रारेब्धजुम्भा क्षणा- 
दायास श्वसनोद्गमरविरतैरातन्वतीमात्मन । 
आद्योद्यानलतामिमा समदना गौरीमिवान्या श्रुव 
पश्यन्कोपविपाटलब़ुति मुख देव्या करिष्याम्यहम्‌ ॥ 
-रत्नावली, २, ४ 
कलिकाओ से लदी, श्वेत कान्ति वाली, जिसकी कलियाँ खिलने लगी है 
ऐसी तथा वायु के झौको से कष्ट का अनुभव करने वाली तथा मदनवक्ष से 
लिपटी इस उद्यानलता को देखता हुआ मै आज वासवदत्ता के मुख को कोप 
से आरक्त बना दूँगा जैसे मै किसी उत्कण्ठा वाली, पाण्डुवर्ण, अगडाइयाँ 
लेती हुई, विश्वास से खेद प्रकट करने वाली तथा सकामललना को देखता 
होऊ। 
तुलना--दशरूपक, १, १५ । 
तुलना--दशरूपक, १, १६। 
सत्पक्षा मधुरगिर प्रसाधिताशा मदोद्धतारम्भा । 
निपतन्ति धातंराष्ट्रा कालवशान्मेदिनीपृष्ठे ॥ 
“-वेणीसहार, १, ६ 
सुन्दरपक्ष सम्पन्न, मधुरालापी तथा हर्ष के कारण शीघक्षगामी राजहस 
दिशाओ को सुशोभित करते हुए समय पाकर भूतल पर उतर रहे है अथवा 
अच्छे-अच्छे प्रभावशाली राजाओं की सहायता से सम्पन्न, वाणीमात्र से मधुर- 
भाषी, सभी दिशाओ पर अधिकार जमाने वाले तथा पागल की भाँति कार्य 
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करने वाले अर्थात्‌ उच्छु खल स्वभाव के धृतराष्ट्र-पुत्र (कौरव) मृत्यु के वश 
होकर पृथ्वी पर गिर रहे है । 
लाक्षागहानलविषान्नसभा प्रवेश. 
प्राणेष॒ वित्तनिचयेष च न प्रहत्य । 
आकृष्टपाण्डवव्धुपरिधानकेशा 
स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धातंराष्ट्राः ॥ 
“-वेणीसहार, १, ८ 
हा वत्साः खरदूषणप्रभुतयों वध्या. स्थ पापस्य में 
हा हा वत्स विभीषण त्वमपि मे कार्येण हेयः स्थित । 
हा मद्ब॒त्सल वत्स रावण महत्पश्यापि ते सद्धूट 
वत्से केकसि हा हताउसि न चिरात्रीन्‌ पुत्रकान्‌ द्रक्ष्यसि ॥ 
--महावीरचरित, ४, ११ 
हा वत्स खरदृषण आदि ! मै पापी तुम्हारे मरण की ही बात सोचा 
करता हूँ, हा वत्स विभीषण | कार्यवश तुम्हे भी छोड देना पड रहा है। हा मेरे 
स्नेही रावण | तुम्हारे ऊपर बहुत बडा सकट देख रहा हूँ । हा बेटी केकसि ! 
तुम थोड़े ही दिनो में अपने तीन पुत्रों से हाथ धो बैठोगी । 
तुलना--नादयशास्त्र, २१, ६-१४ | 
असशय क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदायेमस्थामभिलाषि में मन । 
सता हि सन्देहपदेषु वस्तुषुप्रमाणमन्त करणप्रवृत्तय ॥। 
-“अभिनज्ञानशाकुन्तल, १, १९ 
यह (शकुन्तला) नि सन्देह क्षत्रिय के ग्रहण के योग्य है, क्योकि मेरा 
साधु मन इसमे साभिलाष है। किसी सन्दिग्ध वस्तु के प्रति सज्जनों के 
अन्त करण की प्रवृत्तियाँ ही प्रमाण होती है। तो भी मै इसे यथार्थतया जान 
ही लूगा। 
यत्मा विधेयविषये स भवाक्नियुड क्ते 
सस्‍्नेहस्य तत्फलमसौ प्रणयस्य सार । 
प्राणौस्तपोभिरथवाधइभिमत मदीये 
कृत्य घटेत सुहृदो यदि तत्कृत स्थातृ ॥ 
“मालतोमाधव, १, १० 
भूरिवसु मुझे मालती और माधव के विवाहरूप कर्तव्य कार्य मे जो 
नियुक्त करते है, वह स्नेह का फल है और प्रणय का सार है। मेरे प्राणों से 
अथवा तपस्थाओ से मित्र का अभीष्ट कार्य सम्पन्न हो तो यह श्रेष्ठ कार्य 
सम्पन्न होगा । 
प्रीते विधातरि पुरा परिभूय मर्त्या- 
न्वन्न ज््यतो यदभय स भवानहयु । 
तन्ममंणि स्पृशति मामतिमात्रमच 
हा वत्स शान्तमथवा दशकन्धरो5उसि ॥ | 
-“अनधघेराघव, ४, £& 
ब्रह्मा के प्रसन्न होने पर मत्यों के प्रति आस्था नहीं रखने वाले उस 


[७८ | 


[७६ | 
[८० | 
[८१ 


[८२| 
[८३] 


ट्प्पिणी प्२५्‌ 


अहकारी रावण ने जो मर्त्येतर जन से अभय याचना की वह बात आज हमारे 
हृदय में चुभ रही है, अथवा जाने दो इस बात को, तुम रावण हो । 
भव हृदय साभिलाषं सप्रति सन्देहनिर्णयो जात । 
आशकसे यदग्नि तदिद स्पशंक्षम रत्नम्‌ ॥ 
--अभिन्ञानशाकुन्तल, १, २४ 
हे हृदय ! तुम साभिलाष बनो, अब सनन्‍्देह का भी निर्णय हो गया है 
जिसे तू अग्नि समझता था, वह तो स्पर्श करने वोग्य रत्न है । 
तुलना--दशरूपक, १, २२-२३ । 
तुलना--दशरूपक, १, २३ । 
अहो अअ सौ राआ उदअणौणाम जस्स अह तादेण दिण्णा । (दीर्घनिश्वस्य) 
ता परप्पेसणदूसिद वि मै सरीर दाणि बहुमद सवृत्तम्‌ ॥ (रत्नावली, प्रथम अक) 
तो कया ये वे ही उदयन है जिनके लिए मै पिताजी द्वारा दी गई (लम्बी 
सास लेकर) यद्यपि मे इस समय दासी हूँ, दूसरे का आदेश मानते रहने से 
हमारा जीवन दृषित हो रहा है, फिर भी इनके दर्शन हो जाने से मुझे उस 
जीवन का लोभ हो आया है । 
तुलना--दशरूपक, १, २५-२६ । 
तुलना--दशरूपक, १, ३०-३५ । 


[८४] शरीर क्षाम स्थादसति दयितालिज्भुनसुखे, 


[८५] 
[८६] 


[८७] 


भवेत्सास्न चक्षु क्षणमपि न सा दृश्यत इति । 
तया सारद्भाक्ष्या त्वमसि न कदाचिद्विरहित 
प्रसक्त निर्वाणे हृदय परिताप ब्रजसि किम्‌ ॥। 


--मालविकाग्निभिन्न, ३, १ 
प्रिया का आलिगन न करने से मेरे शरीर का सूखना भी ठीक है और 


उसे क्षणभर भी देख न पाने की चिन्ता मे आँखों का डबडबाये रहता भी ठीक 
है, पर मेरे हृदय | यह तो बताओ कि उस मृगनयन्ती और मेरा जी ठण्डा 
करने वाली प्रिया के सदा पास रहते हुए भी तुम क्यो इस प्रकार गले जा 
रहे हो । 
तुलना--दशरूपक, १, ३६-४२ । 
तीर्णे भीष्ममहार्णवे कथमपि द्रोणानले लिवृति, 

कर्णाशीविषभोगिनि प्रशमिते शल्ये च याते दिवम्‌ 
भीमेन प्रियसाहसेन रभसादल्पावशिष्टे जये, 

सर्वे जीवितसशय वयममी वाचा समारोपिता ॥ 





बेणीसहार ६, १ 
भीष्म-पितामह रूपी समुद्र पार कर गए। द्रोणाचार्य रूपी आग बुझ 

गईं । कर्णरूपी उल्वणविषयुक्त महासप॑ शान्‍्त हो चुका । शल्य भी स्वलोक का 

अतिथि बन गया । अतएव विजय लाभ अत्यन्त सन्निकट रह गया है (तो भी) 

साहस-प्रेमी भीमसेन ने प्रतिज्ञा से हम सब लोगो के जीवन को सकटापन्न कर 

दिया है । 

तुलना--दशरूपक, १, ४३-४८ । 


४२६ 


ाआ। 
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[६०] 
[६१] 


[६२] 
[६३] 
[६४] 
[६५] 
[६६] 


[६७] 
[६८] 
[६९] 


भावप्रकाशनम्‌ 


तुलना--दशरूपक, १, ४८-५४ । 


चोसठ सन्ध्यज्ध । 
सन्धि-नाम अग्र नाम 
१ मुख १ उपक्षेप २ परिकर ३ परिन्यास 

४ विलोभन ४ युक्ति ६ प्राप्ति 

७ समाधान ८ विधान ९ परिभावन 

१० उद्भेद ११ करण १२ भेद न्‍्+१२ 
२ प्रतमुख १३ विलास १४ परिसर्प १५ विधृत 

१६ शम १७ नम १८ नमंद्ुति 

१६ प्रममन २० निरोध २१ पर्युपासन 

२२ पुष्प २३ वज्ञ २४ उपन्यास 

२५ वर्णसहार ब्लड 
३ गर्भ २६ अभूताहरण २७ मार्ग र्‌ष रूप 

२६९ उदाहरण ३० क्रम ३१ सम्रह 

३२२ अनुमान ३३ तोटक ३२४ अधिबल 

३५ उद्देंग २६ सभ्रम ३७ आक्षेप 5-१२ 
४ अवमर्श ३८ अपवाद ३९ सफेट ४०. विद्रव 

४१ द्रव ४२ शक्ति ४३ झुत्ति 

४४ प्रसग ४४ छलन ४६ व्यवसाय 

४७ विरोधत ४८ प्ररोचना ४६ विचलन 

५० आदान ञ5१३ 
५ निवेहण ५१ सन्धि ५४२ विबोध ४३ ग्रथन 

५४ निर्णय ५५ परिभाषण ५६ प्रसाद 

५७ आनन्द प्र८ समय ५६९ कृति 

६० भाषा ६१ उपग्रहृत ६२ पृर्वभाग 

६३ उपसहार ६४ प्रशस्ति +5१४ 


तुलना--दशरूपक, १, ५४ । 
उैलना-शगार-प्रकाश, १२वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४०४ तथा नाट्यशास्त्र, २२, 


४२-५७ | 


पुलना---बाद्यशास्त्र, २९, ४८-५१ । 


तुलना--दशरूपक, १, ५६-४७ । 
तुलता---दशरूपक, १, ५७-४८ 


तुलना---दशरूपक, १, ५९ । 
तुलना--श्वृंगार-प्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६३ तथा ताटयशास्त्र, 

२०, ३७ । 
पुलना---नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ ३८ । 
पं ना-आगार-प्रकाश, पृष्ठ ४६२ तथा नादयशास्त्र, २०, २८, ३०, ३२ । 
उलना-शयगार-प्रकाश, पृष्ठ ४६२ तथा नाद्थशास्त्र, २०, ३३ । 


महायोग -- ६४ 


ट्प्पिणी प२७ 


[१०० ] तुलना--नाद्यशास्त्न, २०, २७, ३४ तथा श्यृंगार-प्रकाश, पृष्ठ ४६२ । 
[१०१] तुलता--नाट्यशास्त्र, २०, २५, ३४ तथा श्यृंगार-प्रकाश, पष्ठ ४६ २। 
[१०२] तुलना--नाट्यशास्त्र, २०, २०, ३८ तथा श्यृंगार-प्रकाश, पृष्ठ ४६२ । 
[१०३] यहाँ 'सिन्धुराजस्य' पाठ ठीक रहेगा । 
[१५०४] तजवनिकासस्थैश्चूलिकार्थेस्थ सूचना । “एप्रदेशरूपक, १, ६१ 
[१०५ | तुलना--नादूयशास्त्र, २९१, १०६ तथा नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ ४३ । 
[१०६ |] एककानि शिरासि राक्षसचमृचक्रस्य हुत्वा निजे 
तेजो&ग्नौ दशकण्ठमूर्धभिरथो निर्माय पूर्णाहुतिम्‌ । 
अद्य स्वस्त्ययनत समाप्य जगतो लड़ू र्वबन्दीवृता 
सीतामप्यवलोक्य शोकरभसब्रीडाजडो राघव ॥ 
“-अनघेराधव, ७, २ 
राम ने राक्षसों की सेना के मस्तको द्वारा एक-एक करके प्रतापाग्नि मे 
होम किया, जिसमे रावण के दशमस्तको की पूर्णाहुति पडी, आज उसका 
स्वस्त्ययन समाप्त हुआ, जिससे जगत्‌ का कल्याण होगा, राम ने इस प्रकार 
सभी कार्य सम्पन्न करके रावण द्वारा बन्दी बनाई गई सीता को भी देखा, इस 
समय उनके हृदय मे शोक, आनन्द और लज्जा की भावना से जडता सी पैदा 
हो रही है । 
[१०७] तुलना--अद्धान्तपात्रेरड्डास्य छिन्नाडृस्यार्थमुचनात्‌ । 





“-देशरूपक, १, ६२ 

[१०८] अवलोकिता--मअवदि, सा दाणि सौदामिनी समासादिअअच्चरि-अमन्तसिद्धि- 
प्पहवा सिरिपव्वदे कावालिअव्बद धरिदि। 
कासन्दकौ---कुत पुनरिय वार्ता ? 
अवलोकिता-- भ त्थि एत्थ णअरीए महामसाणप्पदेसे कराला नाम चामुण्डा ।' 

इत्यादि । -“मालतीमाधव, प्रथम अक 

अवलोकिता--भगवति !' इस समय आश्चरयंजनक मन्त्रसिद्धि के प्रभाव को 
प्राप्त करने वाली वे सौदामिनी श्रीपर्वंत मे कापालिक ब्रत का अवलम्बन कर 
रही है। 
कासन्दकी--कहाँ से यह खबर मिली है ? 
अवलोकिता---इस शहर मे महाश्मशान के स्थान मे कराला नाम की चामुण्डा 
(देवी) है ।' इत्यादि । 

[१०९ ] तुलना--दशरूपक, १, ६२ । 

[११० | तुलना--दशरूपक, १, ६३ । 

[१११ | तुलना--शुगार-प्रकाश, पृष्ठ ४६३ । 

[११२ | तुलना--दशरूपक, १, ६४-६८ । 


अष्टम अधिकार 


[१] तुलना--दशरूपक, ३, १ । 
[२] तुलना--नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ १८१ । 


श्र्द 
[३] 


[४] 
[५] 
[६] 
[७] 


भावप्रकाशनम्‌ 


तुलना--नाद्यशास्त्र, १, ११६, २१, ११८ तथा नाःटकलक्षणरत्नकोश, 
पृष्ठ ४। 

तुलना--नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ ४ । 

तुलना--नाट्यशास्त्र, २०, १२। 

यहाँ 'बज्चनात्‌” पाठ ठीक रहेगा । 

भोज ने श्ूगार-प्रकाश मे लक्षणो की दो तालिकाएँ प्रस्तुत की है तथा इनकी 

चोसठ (६४) कुल सख्या बताई है जिनमे नाट्यालकार भी विद्यमान है 

(श्रुगार-प्रकाश, पृष्ठ ५३०-४५४६, २२वाँ प्रकाश, पृष्ठ ७५१) | वस्तुस्थिति 

यह है कि शारदातनय ने भी भोज का अनुकरण किया है और नाट्यालकारो 

में लक्षणों का समावेश किया है तथा इनकी चौसठ (६४) कुल सख्या बतलाई 

हैं, लेकिन उन्होने इन (६४) में से केवल ५४ का नामोल्लेख किया है साथ 

ही ५४ के ही लक्षण प्रस्तुत किए है अत बात अस्पष्ट ही रहती है। 

सागरनन्दी ने तैतीस नाट्यालकार स्वतन्त्र रूप से स्वीकार किए है (नाटक- 

लक्षणरत्नकोश, पृष्ठ १७२-१८१) । इसी प्रकार विश्वनाथ ने भी तैततीस 

नाटूयालकार स्वतन्त्र रूप से स्वीकार किए है (साहित्यदर्पण, पृष्ठ ३४४-३५२)। 


[८] विधायापूर्वपुर्णन्दुमस्या मुखमभूत्‌. श्रुवम । 


[६] 


धाता निजासनाम्भोजविनिभीलनदु स्थित ॥ 
“रत्नाबली, २, १० 
विधाता इस नायिका के अद्भूत पूर्ण चन्द्ररूप मुख का निर्माण करके 
निश्चित रूप से अपने आश्रयभूत कमल के सकुचित हो जाने से उलझन मे पड 
गये होगे । 
शुश्रूधस्त गुरुन्‌ कुरु प्रियसखीतृत्ति सपत्नीजने, 
भर्तुविप्रकृतापि रोषणतया मास्म प्रतीप गम । 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी, 
यान्त्येव गुहिणीपद युवतयों वामा कुल्स्याधय ॥ 
“-अभिज्ञानशाकुन्तल, ४, १७ 
ग्रुरुजनों की सेवा करना, पति द्वारा उपेक्षित होने पर भी क्रोध से उसके 
विपरीत कार्य न करना, अपनी सौतो के साथ प्रिय सखी के समान व्यवहार 
करना, अपने सौभाग्य के समय गवित न होना, परिचारिका-वर्ग के प्रति 
अत्यन्त उदार रहना इस प्रकार की युवतियाँ गृहिणी-पद को प्राप्त करती है, 


ओर इसके विपरीत प्रकार की युवतियाँ अपने कुल के व्यक्तियों के लिए मान- 
सिक पीड़ा उत्पन्न करने वाली होती है । 


[१०] साधु अद्भराज, साधु। कथमन्यथा--- 


दत््वाध्मय सोधतिरथो वध्यमान किरीटिना | 

सिन्धुराजमुपेक्षेत नैव चैत्कथमन्यथा |। “जैणीसंहार, ३, २८ 
'द्रोण अश्वत्थामा को राजा बनाना चाहते है---ऐसा कहते हुए कर्ण के 

प्रति दुर्योधन की उक्ति है कि साधुअद्धराज ! साधु अन्यथा कैसे हो सकता है---- 

अतिरथ उन्होने अर्जुन के द्वारा वध किए जाते हुए जयद्रथ को अभयदान 

देकर उपेक्षा की । यदि यह बात न होती तो फिर ऐसा क्यो किया ? 
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[११] वासवदत्ता--कचनमाले त तहा चलणपडिदमय्यउत्तमबधीरिअ आअच्छतीए 
मए अदिणिठ्ठुर एन्चमए किद इति ।' --रत्नावली, तृतीय अक 
वासवदत्ता---कचनमाले, मै पेरो पर पडे हुए आयंपुत्र की अवज्ञा करके 
चली आई, यह मेरी बडी निर्देयता हुई । 
[१२] उत्पत्तिजमदग्नित स भगवान्देव पिनाकी गुरु 
वीर्य यत्तु न तद्धिरा पथि ननु व्यक्त हि तत्कमंभि । 
:  त्यागस्सप्त समुद्रमुद्रितमहीनिर्व्याजदानावधि-- 
ब्रह्मक्षत्रपोनिधेर्भभवत कि वा न लोकोत्तरम्‌ ॥ 
--महावीरचरित २, ३६ 
जमर्दाग्त आपके जन्मदाता है, महादेव गुरु है, आपका जो पराक्रम है 
वह वचनो से नहीं कहा जा सकता है, सप्त-समुद्र-वेष्टित इस पृथ्वी का 
निर्व्याज दान आपका त्याग है, क्षात्र और ब्रह्म तेज के निधानभूत आपका सब 
कुछ लोकोत्तर ही है । 
[१३] पक्ष-- 
जिसमे साध्य का सन्देह हो वह पक्ष है (सन्दिग्धसाध्यवान पक्ष ' 
“-तर्क-सम्रह, पृष्ठ ४३) । जैसे--'पव॑तो वह्विमान्‌ धूमात्‌” यहाँ पंत में साध्य 
का सन्देह हुआ अत “पव॑त' पक्ष है । जिसका सन्देह हो वह साध्य कहलाता 
है, इसलिए “वह्ति' साध्य है। जिससे साध्य का निश्चय किया जाय वह हेतु' 
कहलाता है । इसलिए “धूम हेतु है । 
[१४] चेटी---अइ जण्णसेणि पञच गामा पथीअन्ति त्ति सुणीअदि कीस दाणी वि दे 
कैसाणसजभी अन्ति' । 
--वैणीसहार, प्रथम अक 
चेटी--अये महारानी द्रोपदी, सुना जाता है पाँच गाँव लेकर सन्धि की 
बातचीत की गई है, अब भी आपने अपने केशपाशों का सयमन नही किया है । 
[१५] वसुभूति --(सागरिका निवेण्य) सुसदुशीय राजपुत््या । 
बाध्रव्य ---ममाप्येतदेव मनसि वतंते । --रत्नावली, चतुर्थ अक 
वसुभूति---(सागरिका को देखकर) यह राजकुमारी सी दीखती है । 
बाश्रव्य--मै भी ऐसा ही समझता हूँ । 
[१६] वृद्धास्तेन विचारणीय चरितास्तिष्ठन्तु हूँ वर्तेते, 
सुन्दस्त्री मथने5प्यकुण्ठयशसो लोके महान्तो हि ते । 
यानि त्रीणि कुतोमुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधने, 
यद्वा कौशलमिन्द्रसूनुनिधने तत्राप्यभिज्ञों जन ॥ 
--उत्तररामचरित, ५, ३४ 
वे वयोवद्ध है, अत उनके चरित्र पर टीका-टिप्पणी करना उचित 
नही । सुन्द' की स्त्री (ताडका) को मारने पर भी उनका यश कुण्ठित नहीं 
हुआ, वे आज भी महान्‌ ही हैं। खर' के साथ युद्ध करते समय वे जो तीन 
पग पीछे हटे थे अथवा इन्द्र-पुत्र (वाली) को मारने मे उन्होने जो कौशल 
किया था, उससे भी ससार परिचित है। 
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कड्चुकी--(साकन्दम्‌) हा देव पाण्डो, तव सुतानामजातशत्रुभीमार्जुननकुलसह- 
देवानामय दारुण परिणाम । हा देवि कुन्ति भोजराजभवनपताके । 
-बेणीसंहार, षष्ठ अक 
कञ्चुकी-- (रोकर) हाय महाराज पाण्डु ! आपके पुत्र युधिष्ठिर, भीम, 
अर्जुन, नकुल और सहदेव की यह दयनीय दशा । हाय महारानी मुन्ती भोज- 
राज के महल की ध्वजा । 
प्राणानामनिलेन वृत्तिरुचिता सत्कल्पवृक्षे बने (जी 
तोये काउ्चनपद्मरेणुकपिशे धर्माभिषेकक्रिया । 
ध्यान रत्नशिलातलेषु विबुधस्त्रीसन्निधौ सयमो, 
यत्काड क्षन्ति तपोभिरन्यमुनयस्तस्मिस्तपस्थन्त्यमी ॥। 
--अभिन्ञानशाकुन्तल, ७, १२ 
कल्पवृक्ष-वन मे रहते हुए भी ऋषि उतनी ही वायु का सेवन करते है 
जितनी जीवन-धारण के लिए पर्याप्त है । सुनहरे कमल के पराग से कुछ-कुछ 
पीत जल मे धर्म की दृष्टि से आवश्यक स्नान करते है (जलक्रीडा नहीं) । 
रत्तशिलाओ पर बैठकर समाधि लगा रहे है, अप्सराओ के सामीष्य मे इन्द्रि- 
यनिगृह का अभ्यास कर रहे है | अन्य मुनिजन जिसे तपस्या से प्राप्त करना 
चाहते है, उनके बीच मे रहकर ये तपस्या करते हैं । 
सुसगता--सहि ! जस्स किदे तुम आगदा सो अअ ते पुरदो चिट्ठादि । 
सागरिका--( सासूयम्‌) सुसगदे कस्स किदे अह एत्थ आगदा। 
सुसंगता--(विहस्य) अद अण्णसड्धिदेण चित्तफल अस्स | ता गेण्ह एदम्‌ । 
--रवत्नावली, द्वितीय अक 
सुसगता--सखि, जिसके लिए तू आयी थी वह तो तुम्हारे सामने ही है । 
सागरिका--(भौंहे टेढी करके) सुसगता, मैं किसके लिए यहाँ आयी थी ” 
सुसगता--(हँसकर) तुम्हे तो सब जगह दूसरी ही शका रहती है। चित्र- 
फलक के लिए आई थी, ले लो वह । 
विधाता भद्र नो वितरतु मनोज्ञाय विधये, 
विधेयासुर्देवा परमरमणीया परिणतिम्‌ । 
कृतार्था भूयास॒प्रियसुहृदपत्योपनयत 
प्रयत्त कृत्स्नोष्य फलतु, शिवतातिश्च भवतु ।॥ 
“मालतीमाधवब, ६, ७ 
ब्रह्म मनोहर विधान के लिए हम लोगो को कल्याण वितरण करे। 
देवतागण अतिशय सुन्दर परिणाम को प्रकट करे । प्रिय भिन्रो की सनन्‍्तानो के 
विवाह से में कृतकृत्य हो जाऊं। यह सम्पूर्ण प्रथत्त फलित और कल्याण- 
कारी हो | 
कुबलयदलस्तिग्धश्याम शिखण्डकमण्डनो 
वटुपरिषद पुृण्यश्नीक श्रियेव सभाजयन्‌ । 
पुनरपि शिशुर्भूती वत्स स में रघुनन्दनो, 
झटिति कुरुते दृष्ट कोध्य दृशोरमृताञजनम्‌ ? 
--उत्तररामचरित, ४, १६ 
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नीलकमल-दल के समान मसृण और श्याम, काक पक्षों से सुशोभित, 
अलौकिक शोभा से सम्पन्न शरोर की क्रान्ति से ही ब्रह्मचारियों की मण्डली 
को अलकृत करने वाला यह कौन है ” जो कि देखने पर फिर से शिशु-रूप- 
धारी राम की भाँति मेरी आँखो मे अमृतमय अज्जन को लेप सा कर 
रहा है ? 
[२२] दुष्यन्त--सूत ! विनीतवेषेण प्रवेष्टव्यानि तपोवनानि नाम । 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, प्रथम अक 
' >> दृष्यन्त--सूत ! तपोवन विनीत वेश से प्रवेश करने योग्य होते है । 
[२३] (प्रविश्य मृण्मयूरहस्ता) 
तापसी--(सव्वदमण ! सउदलावण्ण पेक्ख । (सवंदमन, शकुन्तलावष्य प्रेक्षरुव) 
बाल'--(सट्टृष्टिक्षेपम्‌) कहि वामे अज्जू ? 
उभे--णाम सारिस्सेण वचिदो मा5वच्छलो । 
राजा--(आत्मगतम्‌ ) कि वा शक्ुन्तलेत्यस्य मातुराख्या । 
-अभिन्नानशाकुन्तल, सप्तम अक 
(हाथ मे मिट॒टी का खिलौना लिए आकर) 
तापसी--सर्वदमन । शकुन्तल-लावण्य (पक्षी का सौन्दर्य) तो देखो । 
बालक---( इधर-उधर देखते हुए) मेरी माता कहाँ है ? 
दोनो---माँ का लाडला नाम के सादृश्य से ठगा गया । 
राजा--क्या शकुन्तला इसकी माता का नाम है । 
[२४] राजा--(अज्जलिंबध्वा) प्रिय वासवदत्ते प्रसीदप्रसीद । 
वासवदत्ता---अञ्जउत्त मा एव्व भण । अण्णगदाइ इमाइ अक्खराइ । 
विदृषक*---भोदि महाणुभावा क्खु तुमम्‌ | ताक्खमी अदु दाव एक्को अवराहों 





पिअवअस्सस्स । 
वासवदत्ता---अज्ज वसनन्‍्तअण बढमसगमे विग्ध करन्तीए मए एव्व सदस्य 
अपरद्धम्‌ ।' 


--रत्नाबली, तृतीय अक 
राजएइ--(हाथ जोडकर) प्रिये वासवदत्ते, प्रसन्न हो जाओ । 
वासवदत्ता-- आयेपुत्र, ऐसा मत कहो, यह अक्षर किसी और के लिए है । 
विदूषक--देवि, आप बडी उदार हृदया है, भेरे मित्र का यह पहला अपराध 
क्षमा करे । 
वासवदत्ता--आर्य वसनन्‍्तक, अपराध तो मैने ही किया कि इनके प्रथम सगम 
मे विष्न डाल दिया । 
[२५] अनाप्रात पुष्प किसलयमलून कररुहै -- 
क्‍ रनाविद्ध/ रत्न मधुनवमनास्वादितरसम्‌ । 
अखण्ड पुण्याना फलमिव च तद्ग॒पमनघ 
न जाने भोक्तार कमिह समुपस्थास्यति विधि ॥। 
--अभिनज्ञानशाकुन्तल, २, १० 
उसका अनिन्द्य सौन्दये, न सूँचे हुए पुष्प, नखो से न काटे हुए पल्‍लव, 
बिना छिदे रत्न, जिसके रस का स्वाद नहीं लिया गया ऐसे नृततन मधु तथा 
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बिना भोगे हुए अक्षय पुण्य-फल के समान है। न जाने विधाता इसका उप- 
भोक्ता किसे बनायेगा ? 
लव ---(स्वगतम्‌) ईदृशो मा प्रत्यभीषामकारणस्नेह । मया पुनरेभ्य एवाभि- 
द्रोग्धुमशेनायुधपरिग्रह कृत्त । (प्रकाशम्‌) मृष्यन्ता त्विदानी लवस्य बालिशता 
तातपादा । 
रामः--किमपराद्ध वत्सेन ? 
चन्द्केतुः:--अश्वानुया त्रिके म्यस्तात प्रतापाविष्क रणमुपश्चुत्य वीरायितमनेन । 
रामः--तन्वयमलकार क्षत्रियस्थ । --उत्तररामचरित, षष्ठ अक 
लब--(स्वय ही) इनका मुझ पर ऐसा अहेतुक स्नेह है। परन्तु मन्दमति 
मैने इनसे ही द्रोह करने के लिए शस्त्र-ग्रहण कर लिया था। (प्रकाश मे) 
श्रद्ेय पिताजी ! अब आप लब की मूर्खता को क्षमा कर दीजिए । 
राम--वत्स ने (तुमने) क्‍या अपराध कर दिया ” 
चस्द्रकेतु---'अश्व' के पीछे चलने वाले रक्षको से आपके प्रताप की महिमा 
सुनकर इन्होने वीरो के योग्य आचरण किया है । 
राम--अरे ! यह तो क्षत्रिय का आभूषण है । 
तुलना--नादयशास्त्र, २७, ५०-५३ । 
तुलना--नादयशास्त्र, २७, ६३-६८ । 
तुलना---नाद्यशास्त्र, २७, ५०-६१, ५५ | 
तुलना---दशरूपक, ३, ३ । 
प्रीतिनाम सदस्याना प्रिया रज़ोपजीविन । 
जित्वा तदपहर्तारमेष प्रत्याहरामि ताम ॥ 
--अनर्घेंराघव, १, ३ 
सत्पक्षा मधुरगिर प्रसाधिताशा मदोद्धतारभा । 
निपतन्ति धातेराष्ट्रा कालवशान्मेदिनी पृष्ठे ॥। -“-वेणीसहार, १, ६ 
ढीपादन्यस्थादपि मध्यादपि जलनिधेदिशोष्प्यन्तात्‌ । 
आनीय झटिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखीभूत ॥ 
“ रत्नावली, १, ६ 
तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभ हत । 
एष राजेव दुष्यन्‍्त सारडगेणातिरहसा ॥। 
“-जनिन्ञानशाकुन्तल, १, ५ 
तुलना--दशरूपक, ३, ४ । 
तुलना---इशरूपक, २, * । 
तुलना--वाद्यशास्त्र, २२, २५। 
तुलना--उन्मुखीकरण ततन्न प्रशसात प्ररोचना । -7देंशरूपक, २, ६ 
श्रीहर्षो निपुण कवि परिषदष्येषा गुणग्राहिणी 
लोके हारि च वत्सराजचरित नाटूमे च दक्षा वयम्‌ । 
वस्त्वेकेकमपीह वाब्च्चितफलप्राप्ते. पद कि पुन-- 
मंद्भाग्योपचयादय समुदित सर्वो गुणाता गण, ॥ 


“-रत्नावबली, १, ५ 
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श्री हर्ष एक निपुण कवि है, यह सभा भी ग्रुणज्ञ है, उदयन का चरित्र 
हृदयग्राही है, और हम लोग अभिनय के पारदर्शी हैं। इस तरह इसमे एक भी 
गुण का होना अभीष्ट सिद्धि का कारण हो सकता है, किन्तु हमारे भाग्य से 
तो यहाँ समस्त गुण एकत्र रूप मे प्राप्त हो रहे है। 
मद्व्या रसपाठगीतिगतिपु प्रत्येकमुत्करषिणौ 
मौद्गल्यस्थ कवेगभी रमधुरोद्गारा गिरा व्यूतयः । 
वीरोदात्तगुणोत्तरो रघृपति काव्यार्थवीज मुनि-- 
वल्मीकि फलति सम यस्य चरितस्तोत्राय दिव्या गिर ॥ 
-““अनघेराघव, १, ८ 
मेरे सहकर्मी रससृष्टि, पदपाठ, गीति-कला, सभी नाट्यागो मे एक से 
एक बढकर सिद्धहस्त है, मौद्गल्य कवि मुरारि की कविता गम्भीर मधुर 
उद्गारशालिनी है, वाक्य के नायक वीर तथा उदात्तगुण-मण्डित राम ही हैं, 
जिनके चरित्र की प्रशसा मे वाल्मीकि ने दिव्य वाणी का प्रयोग सफल 
किया है । 
तुलना--दशरूपक ३, ७-८ । 
तुलना--नाटयशास्त्र, २२, २८ २६ तथा नाइकलक्षणरत्नकोश, प्रृष्ठ ११६। 
तुलना--दशरूपक ३, ६ । 
क्ररग्रह सकेतुश्चन्द्र सपूर्णमण्डलमिदानीम्‌ । 
अभिभवितुमिच्छति बलात्‌ 
(नेपथ्ये) 
आ क एप मयि स्थिते चन्द्रमभिभवितुमिच्छति ? 
रक्षत्येन तु बुधयोग ॥ -मुद्राराक्षस, १, ६ 
तुलना--दशरूपक, ३, ११। 
तवस्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभ हृत । 
एव राजेव दुष्यत्त सारड गेणातिरहसा ॥ --अभिज्ञानशाकुन्तल, १, ५ 
तुम्हारे मनोहारी गीतराग ने मेरा मन बलपूर्वक वैसे ही हरण कर 
लिया है, जैसे राजा दुष्यन्त को यह अति तीब्रगामी हरिण दूर ले आया है। 
तुलता---दशरूपक, ३, १३-१४ । 
विदृषकः--भो वअस्स को एसो कामो जेण तुम पि दूृभिज्जसे कि पुरीसो 
आदु इत्थिअत्ति । 
राजा--सखे ' 
मनोजातिरनाधीना सुखेष्नेब प्रवतंते। 
स्नेहस्य ललितो मार्ग काम इत्यमिधीयते ॥ 
विदृषकः--एवं पि ण जाणे । 
राजा--वयस्य इच्छाप्रभव स । 
विदृषकः--कि जो ज इच्छदि सो त कामेदित्ति । 
राजा--अथ किम्‌ । 
--बविक्रमोबंशीय (?) द्रष्टव्य--दशरूपक, ३, १४ 
तुलना--दशरूपक, ३, १४-१५ । 
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कार्या सैकतलीनहसमिथुना स्रोतोवहा मालिनी 
पादास्तामभितो निषण्णहरिणा गौरीगूरो पावना । 
शाखालम्बितवल्कलस्थ॒च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध , 
शगे कृष्णममुगस्य वामनयन कण्ड्यमाना मृगीम्‌ 
-अभिनज्ञानशाकुन्तल, ६, १७ 
तुलना---दशरूपक, ३, १५ । 
तुलना---दशरूपक, ३, १६ | 
तुलना--दशरूपक, ३, १७। 
तुलना--दशरूपक, ३, १७ । 
त्व जीवित त्वमर्सि मे हृदय द्वितीय वि 
त्व कौमुदी नयनयोरमृत त्वमड्ध । 
इत्यादिभि प्रियशतैरनुरुष्य. मुग्धा 
तामेव शान्तमथवा किमत परेण ॥ 
--उत्तररामचरित, ३, ३६ 
तुलना--दशरूपक, ३, १८ । 
तुलना--दशरूपक, ३, १८। 
तुलना---रसोक्तस्यान्यथा व्याख्या तन्नावस्यन्दित हि तत्‌ । 





वशरूपक, ३, १६ 
तुलना--दशरूपक, ३, १६। 
चरः--हहो ब्राह्मण, मा कुप्प । कि पि तुह उअज्ञाओं जाणादि कि पि 
अह्मारिसा जणा जाणन्ति । 
शिष्यः---किमस्मदुपाध्यायस्य सर्वज्ञत्वमपहर्तुमिच्छसि । 
चरः--यदि दे उवज्ज्ञाओ सव्ब जाणादि ता जाणादु दाव कस्स चन्दों 
अणभिष्पेदो त्ति । 
शिष्य:---किमनेन ज्ञातेन भवति | 
शा शा हि 
चाणक्य'--चन्द्रगुप्तादपरक्तान्पुरुषाज्जनाभि । 
-खुद्राराक्षस, प्रथम अक 
तुलना-- असम्बद्धकथाप्रायोक्सत्प्लापो यथोत्तर । --दशरूपक, ३, २० 
तुलना--दशरूपक, ३, २० । 
(मालविका निग्ग॑न्तुमिच्छति) 
विदूषकः--मा दाव उवएससुद्धा गमिस्ससि । 
गणदासः--(विदूषक प्रति) आर्य उच्यता यस्त्वया ऋरमभेदो लक्षित । 
विवृषकः--पठय पच्चूसे ब्रह्मणस्स पूआ भोदि साइए लड्धिदा । 
(मालवबिका स्मयते) 
-“मालविकाग्निभिन्र, द्वितीय अक 
तुलना---दशरूपक, २३, २१ । 
क्रस्मैचित्तपटाय कैटभरिपुर पीठदीर्घालया 
देवि त्वामभिवाद्य कृप्पसि न चेत्तत्किचिदाचक्ष्महे । 
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यत्ते मन्दिरमम्बुजन्म किमिद विद्यागृह यच्चते, 
तीचान्नीचतरोपसपंणमपामेतत्किमाचार्यकम्‌ ॥। 
--अनर्घराघव, ७, ४३ 
मेदश्छेदकुशोदर लघु भवत्युत्थानयोग्य बषु 
सत्त्वानामपि लक्ष्यते विकृृतिमच्चित भयक्रोधयो । 
उत्करष॑ सच धन्विना यदिषव सिध्यन्ति लक्ष्ये चले 
मिथ्येव व्यसन वदन्ति मृगयामीदृग्विनोद कुत ? 
-अभिज्ञानशाकुन्तल, २, ५ 
तुलना--दशरूपक, ३, २१-२५ । 
तुलना--दशरूपक , ३, २८-३० । 
तुलना--दशरूपक, ३, ३०-३१ । 
तुलना--नादूयशास्त्र, २०, १८ । 
तुलना--नादू्यशास्त्र, २०, १४ । 
तुलना--नादयशास्त्र, २०, १६ । 
तुलना---दशरूपक, ३, ३१-३२ । 
तुलना--दशरूपक, ३, ३२-३३ । 
तुलना--दशरूपक, ३, ३४-३६ । 
तुलनता--पताकास्थानकान्यत्र बिन्दुरन्ते च बीजवत । 
-“वेशरूपक, ३, ३७ 
तुलता--नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ ३ । 
(क) यह नखकुद का मत प्रतीत होता है । 
(ख) तुलना--नखकुट्स्त्वाह-- 
“दिव्यमानुषसयोगस्तोटक नाटकार्थम इति । 
--नाठकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ २६२ 
तुलना--दशरूपक, ३, ३६९६-४० । 
तुलना --दशरूपक, ५, ४१-४२ । 
तुलना---नाद्यशास्न्र, २०, ४८ । 
तुलना--नादयशास्त्र, २०, ५३ । 
तुलना--*ह गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६३ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २०, ५२ । 
तुलना--दशरूपक, ३, ४२ ॥। 
तुलना--दशरूपक, ३, ४६-५१ | 
तुलना--श्इंगारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४९५ । 
तुलना---नादयशास्त्र, २०, १४२ | 
तुलता---दशरूपकावलोक, पृष्ठ १७७ । 
तुलना---दशरूपक, ३, ६५ । 
भरत ने मुह॒त्ते के अर्द्धाश को एक नाडिका' कहा है । 
ज्ञेय तु नाडिकार्यं मान कालस्य यन्मुह्॒ताधम । 
“नादयशास्त्र, २०, ६६ 
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जबकि शारदातनय मुहूर्त के चतुर्थाश अर्थात्‌ दो घडी को एक 'नाडिका' 
कहते है । एक ताडिका २४ मिनट की होती है । 
तुलना--दशरूपक, ३, ६६ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २०, ७० । 
तुलना--नाट्यशास्त्र, २०, ७६ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, २०, ६७-९८ । 
तुलना--नादयशास्त्र, २०, ६८- १००। 
तुलना--दशरूपक, ३, ७६ । 


नवम अधिकार 


तुलना--गोष्ठे यत्तु विहरतश्चेष्टितमिह कैटभद्विष किड्चित्‌ । 
रिष्टासुरप्रमथनप्रभूति तदिच्छन्ति गोष्ठीति ॥ 
“शप्रगारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६८ 


तुलना--नाटकलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ २८८ । 
विश्वनाथ ने शारदातनय के द्वारा कहे गये 'डोम्बी' के लक्षण एवं उदाहरण 
को 'भाणिका' नामक उपरूपक मे उद्धृत किया है। (द्रष्टव्य--साहित्यदर्पण, 
पृष्ठ २७०) । 
विश्वनाथ ने श्रीगदित के दो भेद किये है, जिनमे पहले भेद का लक्षण अन्यत्र 
कही नही प्राप्त होता अपितु दूसरे भेद का लक्षण श्ृगारप्रकाश मे मिलता 
है। तुलना--- 

तंत्र श्लीरिव दानवशत्रोयेस्मिन्कुलागनापत्यु । 

वर्णयति शौय॑घैयंप्रभुतिगुणानग्रतस्सख्या ॥ 

पत्या च विप्रलब्धा गातव्ये ता क्रमादूपलभन्ते । 

श्रीगवितमिति मनीषिभिरुदाहतोहइसौ पदाभिनय ॥ 

-श्वुगारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६६ 

शारदातनय ने एक ही भेद स्वीकार किया है और उसमे उपरोक्त 
दोनो भेदो के लक्षणों को समाविष्ट कर दिया है। (तुलना--साहित्यदर्पण, 
पृष्ठ ३६८) । 
तुलना--शयवु गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६६-४६७ तथा नादयदर्पण, 
४, ६६ | 
तुलना--श्ू गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६७ तथा नाद्यदर्पण, 

४, ६६-६७ | 

तुलना---शवू गारप्रकाश, पृष्ठ ४६७ । 
तुलना--शय गारप्रकाश, पृष्ठ ४६७ तथा नाद्यदपेण, ४, ६७ । 
तुलना--शव गारप्रकाश, पृष्ठ ४६७-४६८ । 
कम पृष्ठ ३९९ तथा नाह्कलक्षणरत्नकोश, पृष्ठ २९८। 
छलिक--- 


छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ मे सामवेद की गायन विधि को 'छालिक्य' नाम 


विप्पणी भ्३े७ 


नाम से कहा गया है। हरिबशपुराण (२, ८६, ८३-८४) में उल्लेख है कि 
छालिक्य का सर्वेप्रथम प्रचलन देव, गन्धर्व॑ तथा ऋषियों ने किया । श्रीक्षष्ण 
तथा प्रद्यम्न ने इसे भूलोक मे प्रचलित किया। भूलोक में छालिक्य के प्रति 
अगाध-रुचि देखकर नाटककारो ने इसे अपनी कृतियो का विषय बनाया । 
कालिदास ने इसे 'छलिक' नाम से कहा है । मालविकास्निमित्र मे इस 
'छलिक' के विषय मे खूब चर्चा की गई है । बकुलकलिका कहती है--- 
आणत्तम्हि देवीए धारणीए। अइरप्पउत्तोबदेस छलिअ णाम णहअ 
अन्दरेण कीरिसी मालविअत्ति णट्‌टाभरिअ अज्जगणदास पुच्छिदु। ता दाव 
सगीत साल गच्छम्हि । -भमालविकाग्निसित्र, प्रथम अक 
महारानी धारिणी ने मुझे आज्ञा दी है कि जाकर नाद्याचार्य आये 
गणदास से पूछो कि मालविका ने जो बहुत दिनो से छलिक' नाम का नाट्य 
सीखना आरम्भ किया था उसे बह कहाँ तक सीख पाई है तो अब सगीतशाला 
को चलू ।' 
इसी नाटक से यह भी ज्ञात होता है कि 'छलिक' को शर्मिष्ठा ने बनाया 
था, जो चौपदी होता है और उसका अभिनय बहुत कठिन होता है -- 
'शर्भिष्ठाया कृति चतुष्पादोत्थ छलिक दुसुप्रयोज्यमुदाहरन्ति ।' 
--मालविकार्निभिन्न, प्रथम अक 
पुन कालिदास ने 'छलिक' के स्वरूप का निरूपण करते हुए कहा है-- 
अगरन्तनिहितवचने॑ सुचित सम्यगर्थ 
पादन्‍यासो लयमनुगतस्तन्मयत्व रसेषु । 
शाखायोनिमुदुरभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तौ 


भावों भाव नुदति विषयाद्रागबध स एवं ॥ 
“--मालविकाग्निभिन्र, २, ८ 


परिवन्राजिका कहती है कि मैने तो जो देखा उसमे कही दोष दिखाई ही 
नही दिया । क्योकि गीत की सब बातों का ठीक-ठाक अर्थ अग्रो के अभिनय 
से भलीभाति दिखा दिया गया है। इनके पैर भी लय से साथ-साथ चल रहे 
थे। फिर गीत के रस में भी ये तन्‍्मय हो गई थी और इनके नृत्य ने भी 
हमे प्रेम मे मग्न कर दिया क्योकि ताल के साथ होने वाले अभिनय मे अनेक 
प्रकार से अग चलाकर जो भाव दिखाये जा रहे थे वे ऐसे आकर्षक थे कि 
मन किसी ओर जाने ही नही पाता था। 

इस प्रकार हरिवश का छालिक्य गान्धर्व सगीत-वाच्य-ताल प्रधान है 
और उसके उदगाता स्वय श्रीकृष्ण हैं। जबकि कालिदास विरचित माल- 
विकारिनिमित्र नाटक का 'छलिक' विशुद्ध अभिनय प्रधान है इसकी अधिष्ठातृ 
शर्भिष्ठा है। इसमे ताल-लय-गीत का समावेश है तथा अग्र-सचालन द्वारा 
भाव की अभिव्यजना कही गई है (द्रष्टव्य--अभिनयदर्पण, भूमिका, पृष्ठ 
१४०-१४१) । 

[१२५] (क) भोज ने 'प्रेक्षणक' के दो भेद किये है--प्रेक्षकक और नत्तेनक । 
यस्य पदार्थाभितय ललितलय सदसि नतंकी कुरुते । 
तन्नत॑नक शम्यालास्यञछलिकटद्ठिपद्यादि ॥ 


[१३] 


भावप्रकाशनम्‌ 


रथ्यासमाजचत्वरसुरालयादो प्रवत्यंते बहुभि । 
पात्रविशेषयत्तत्प्रेक्षणषक कामदहनादि ॥। 
--श गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६८ 
लेकिन शारदातनय के अनुसार ये दोनो एक ही है। इन्होने शीर्षक 
में प्रक्षषक' और लक्षण में 'नतंनक' शब्द का प्रयोग किया है । 
(ख) तुलना--नादुयदपेण, ४, ६१ । 
(ग) विश्वनाथ प्रेक्षणक' को 'प्रेखण' कहते है (द्रष्टव्य---साहित्यदपंण, 
पृष्ठ ३६७) 
अन्य के मत मे जहाँ आठ, सोलह या बत्तीस व्यक्ति मण्डल बनाकर पिण्डीबध' 
के अनुसार नृत्य करते है, उसे “रासक' कहा जाता है । न्‍ 
अष्टो षोडश द्वात्रिशद्यत्र नृत्यन्ति नायका । 
पिण्डीबन्धानुसारेण तन्‍्नृत्त रासक स्मृतम्‌ ।। 
(श्री रासपञ्चाध्यायी--सांस्क्ृतिक अध्ययन, 
श्री रसिकविहारी जोशी, भूमिका, पृष्ठ १) 
जबकि शारदातनय रास मे सोलह, बारह या आठ नृत्यपरायण 
नायिकाये स्वीकार करते है। 
तुलना--नादयदर्पण, ४, ६३ । 
तुलना--नाद्यदर्पण, ४, ६४ । 
तुलना--श्वू गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश, पृष्ठ ४६८-४६६९ । 
तुलना--नादयदर्षण, ४, ५८ । 
तुलना--नादुयदर्पंण, ४, ६५ । 
तुलना--श्व गारप्रकाश, पृष्ठ ४६६ । 
तुलना--मण्डलेन तु यत्स्त्रीणा नृत्त हल्लीसक तु तत्‌ । 
तत्र नेता भवेदेकों गोपस्त्रीणा यथा हरि ॥ 
-“सरस्वतीकण्ठामरण, २, १६०, श्ुगारप्रकाश, पृष्ठ ४६८ 


कप तथा नादथदर्पण, ४, ६० । 
क॑। हलल्‍लीसक-- 


हरिवश-पुराण में 'हल्लीसक' शब्द का प्रयोग रास के हेतु प्राप्त होता 
है। नीलकण्ठ ने अपनी टीका में हल्लीसक का अर्थ रास किया है | 
'हल्लीसकक्रीडन एकस्यैव पूस बहुभि स्त्रीमि क्रीडन सैव रासक्रीडा ।' 
-हरिवशपुराण २, २०, ३५ नीलकण्ठ । 


एक पुष्य की अनेक स्त्रियों के साथ क्रीडा ही रासक्रीडा कही 
जाती है। 


भोज के अनुसार मण्डलाकार रूप मे जिस नृत्य का आयोजन होता है, उसे 
हल्लीसक' कहते हैं। उसमे एक नेता होता है, जैसे कि गोपिकाओं में श्रीकृष्ण । 
मण्डलेन तु यत्स्त्रीणा नृत्त हल्लीसक तु तत्‌ । 
तत्र नेता भवेदेकोगोपस्त्रीणा यथा हरि ॥ 
>“-सरस्वतीकण्ठाभरण, २, १६० 
(श्रीरामपञ्चाध्यायी--सास्कृतिक अध्ययन, श्रीरसिकविहारी जोशी, 
भूमिका, पृष्ठ १)। 





[२२] 


॥ 


[२३] 
[२४] 
[२५] 
[२६] 
[२७] 


ट्प्पिणी ३९ 


शारदातनय ने भोज के 'हल्लीसक' के लक्षण को 'रासक' के लक्षण मे 
उद्घृत किया है। इससे प्रतीत होता है कि शारदातनय “हल्लीसक' और 
'रास मे प्राचीन परम्परा के अनुसार कोई अन्तर नही करते है। जो भी हो, 
यहाँ शारदातनय ने 'हल्लीसक' को 'रास' से भिन्न ही स्वीकार किया है। 
(ख) तुलना--साहित्यदपंण, पृष्ठ ३७० तथा नाठकलक्षणरत्नकोश, 
पृष्ठ २६६ । 
(क) तुलना--नाटकलक्षणरत्नकोश , पृष्ठ ३०३ तथा साहित्यदर्पण, पृष्ठ ३६६९। 
(ख) नाटकलक्षणरत्नकोश मे द्वितीय अक मे दो नाडिकाएँ मानी गई है। 
तीसरे-अक में नाटकलक्षणरत्नकोश मे दस नाडिकाएँ तथा साहित्यदर्पण 
मे ६ नाडिकाएँ मानी गई है । 
तुलना---श्व्‌ गारप्रकाश, पृष्ठ ४६६ तथा नाट्यदर्पण, ४, ५७ । 
तुलना---'जवू गारप्रकाश, पृष्ठ ४६६ । 
तुलना---शव भारप्रकाश, पृष्ठ ४६६ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, १८०, ३१-६० । 
तुलना---नाट्यशास्त्र, १९, ३-२६ । 


[२८] सभूयेव सुखानि चेतसि पर भूमानमातन्वते 


[२६] 


[२१ै 


यत्रालोकपथावतारिणि रति प्रस्तौति नेत्रोत्सव । 
यद्वालेन्दुकलोच्चयादुपचित साररिबवोत्पादित 
तत्पश्येमनज्रमज़ुलगृह भूयो5पि तस्या मूखम्‌ ॥ 
--मालतीमाधव, ५, ६ 
जिस दुष्टिमार्ग मे जाने पर समस्त आनन्द इकट्ठे होने के सदुश्य अति- 
शय बाह्य का विस्तार करते है, जिसके दर्शन से उत्पन्न नेत्रोत्सव प्रिया में 
अभिलाषा रूप चित्तवृत्ति को उत्पन्न करता है, जो बालचन्द्र के कला-समूह से 
सग्रहीत स्थिर अशो से उत्पादित के सदुश है, कामदेव का मगलगृह-स्वरूप 
प्रिया का वह मुख फिर भी देखलू । 
यत्पाणिन निवारितो निवसनग्रथि समुद्गन्थयन्‌ 
अ्रुभेदो न कृतो मनागपि मुहुयंत्खण्डचमाने5्घरे । 
यन्नि शद्भूमिहापित वपुरहो पत्यु समालिज्भने । 
मानिन्‍या कथितोघ्नुकूलविधिना तेनैव मन्युमंहान्‌ ॥ 
--काव्यानुशासन, पृष्ठ ३०४ 
कास्विदवगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटशरी रलावण्या । 
मध्ये तपोधनाना किसलयमिव पाण्ड्पत्राणाम्‌ ॥ 
--अभिन्ञानशाकुन्तल, ५, १३ 
पीले पत्तो के मध्य नवीन किसलय के समान तपस्वियों के बीच यह 
घूँघट वाली, अतएवं जिसके शरीर का सौन्दय॑ बहुत अधिक नहीं प्रकट हो 
रहा है, ऐसी महिला कौन है ” 
हा हतो5स्मि हा दग्धो5स्मि हा वड्चितो5स्मि हा किमिदमापतितम्‌ । 
इत्येतानि वान्यानि च विलपन्त कपिञ्जलमश्रौषम्‌ ॥। 
--कादस्बरी, पूर्व भाग 


५४० 


[३२] 


[३३ 


[ ३४ | 


[२५] 


भावप्रकाशनम्‌ 


'हाय मै मारा गया | हाय, मैं जला दिया गया हाय, मै ठगा गया। 
हाय, यह क्या आपडा “--इस प्रकार तथा अन्य विलाप करते हुए कपिज्जल 
को मैने सुना ।' 
स्रगिय यदि जीवितापहा हृदये कि निहिता न हन्ति माम्‌ । 
विषमप्यम्मत क्वचिद्भवेदमृत वा विषमीश्वरेच्छया ।। 

--रघुवश, ८, ४६ 
पर्मिदितमृणालीम्लानभज् प्रवृत्ति 
कथमपि परिवारप्रार्थनाभि क्रियासु । 
कलयति च हिमाशोनिष्कल ड्ूस्य लक्ष्मी--- 
मभिनवकरिदन्तच्छेदकान्त कपोल ॥ ८ 
“-मालतीमाधव, १, २३ 

(उसके) हस्तपाद आदि अवयवब परिमदित छोटी कमल की डडी के 
समान मलिन है। भोजन आदि क्रियाओ भे परिजनो की प्रार्थनाओ से कष्ट 
से उसकी प्रवृत्ति है और तत्क्षण काठे गए हाथी दाँत के समान उसका सुन्दर 
कपोल कलड्ू से रहित चन्द्रमा की शोभा को धारण करता है । 
दोदंण्डा क्व धृताजभदा क्‍्व नु शिरानद्धौ भुजौ द्वाविमौ, 

वक्‍त्राणि क्‍्व नु कान्तिमन्ति वालिमत्ववेद ममैक मुखम्‌ । 
वाचस्ता कक्‍व जिताणंवध्यनिधता क्‍्वाय वच सयमो, 
हेलाकम्पितभूधर क्‍्व चरणन्यास कव मन्दा गति ॥ 
“-सरस्वतीकण्ठाभरण, पृष्ठ १२६ 
कहाँ तो बाजूबन्द धारण किए हुए वे भूजदण्ड और कहाँ उभरी हुई 
नसो से युक्त ये दोनो भुजाएँ, कहाँ वे कान्तिमान मुखमण्डल और कहाँ झुरियों 
से भरा हुआ मेरा यह एक मुख, कहाँ तो अपनी गर्जना से समुद्र की मन्द 
ध्वनियो को परास्त करने वाली शब्दावलियाँ और कहाँ यह वाक्‌-सयम्‌ । 
कहाँ उनके कौतूहलवश रखने से पृथ्वी को कम्पित कर देने वाले पदनिक्षेप 
और कहाँ यह मन्द गति । 
यन्‍्मा विधेयविषये स भवान्तियुड क्ते 
स्नेहस्य तत्फलमसौ प्रणयस्य सार । 
प्राणेस्तपोभिरथवाइमिमत भदीये । 
कृत्य घटेत सुहृदो यदि तत्कृत स्यात्‌ ॥ 
--मालतीमाधव, १, १० 
प्रीतिर्ताम सदस्याना प्रिया रड्भरोपजीविन । 
जित्वा तदपहर्तारमेष प्रत्याहरामि ताम्‌ ॥ 
“-अनधघेराधव, १, ३ 
राहोश्चन्द्रकलामिवाननचरी देवात्समसाथ मे 

दस्योरस्य क्ृपाणपातविषयादाच्छिन्दत प्रेयसीम्‌ । 
आतकाद्विकल द्वुत करुणया विक्षोभित विस्मया-- 

त्क्रोधेन ज्वलित मुद्रा विकसित चेत कथ वतंताम्‌ ॥ 


“मालतीमाधव, ५, २८ 


[३८ | 


[२६ | 


[४०] 


[४१] 


[४२] 


(2३ | 


[४४] 
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भाग्यवश इस श्मशान मे प्राप्त होकर राहु के मुख मे प्राप्त चन्द्रकला 
के समान प्रियतमा (मालती) को दस्यू इस कापालिक खड़ग-प्रहार के विषय 
से छीनने वाला मेरा चित्त तापशका से विह्लल, करुणा से विलीन, आश्चर्य 
से विचलित, क्रोध से उद्दीपित और हर से विकसित न जाने कैसे हो 
रहा है। 
परिच्छेदातीत सकलवचनानामविषय 
पुनर्जन्मन्यस्मिन्ननुभवपथ यो न गतवान । 
विवेकप्रध्वसा दुपचितमहामो हगह नो 
विकार कोष्प्यन्तजंडयति च ताप च तनुते ॥ 
-“मालतीसाधव, १, ३२ 
रामो5य भुवनेषु विक्रमगुणे प्राप्त प्रसिद्धि परा-- 
मस्मद्भाग्यविपयंयाद्यदि पर देवो न जानाति त्वम्‌ । 
वन्दीवेष यशासि गायति मरुचस्यैकबाणाहति-- 
श्रेणीभुतविशालतालविवरोदगीर्ण स्वर सप्तभि ॥ 
--मसहानाठक, ६, ४० (?) 
अध्यंमध्यंमिति वादिन नृष सोइनवेक्ष्य भरताग्रजो यत । 
क्षत्रकोपदहनाचिष तत सन्द्ध दृशसुदग्रतारकम्‌ ॥ 
--रघुबश, ११, ६६९ 
आन्त्रे कल्पितमगलप्रतिसरा स्त्रीहस्तरक्तोत्पल-- 
व्यक्तोत्तसभूत पिनह्य सहसा हुत्पुण्डरीकन्नज । 
एता शोणितपकककुमजुष सभूय कान्‍्ते पिब-- 
न्यस्थिस्नेहुसुरा कपालचषके प्रीता पिशाचागना ।। 
“-मालतीमाधव, ५, १८ 
उत्पत्तिदेवयजनादुब्॒ह्यवादी नप पिता। 
सुप्रसच्ोज्ज्वला मृत्तिरस्था स्नेह करोति में ॥ 
--अनर्घराधव, १, २१ 
सुन्दरमूत्ति, ब्रह्मज्ञानी राजा पिता, यज्ञभूमि से उत्पत्ति, यह सब मुझे 
इस पर स्नेह करने को प्रेरित कर रहा है। 
भव हृदय साभिलाष सप्रति सन्देहनिर्णयो जात । 
आशकसे यदग्ति तदिद स्पर्शक्षम रत्नम्‌ ॥ 
--अभिज्ञानशाकुन्तल, १, २४ 
व्याहृता प्रतिवचो न सन्दधे गन्तुमैच्छदवलम्बिताशुका । 
सेवते सम शयन पराड मुखी सा तथापि रतये पिनाकिन || 
--कुमारसम्भव, ८, २ 
पार्वती इतनी शर्माती थी कि शिव के कुछ पूछने पर बोलती नही थी, 
यदि वह उनका आचल पकड़ लेते तो वह उठकर चलने लगती थी और साथ 
सोते समय भी वह दूसरी ओर मुँह करके ही सोती थी । 


[४५] धन्या केय स्थिरता ते शिरसि शशिकला किन्नु तामैतदस्या 


नामवास्था तदेतत्परिचितमपि ते विस्मृत कस्य हेतो । 
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नारी प्रृच्छामि नेन्दु कथयतु विजया न प्रमाण यदीन्दु 
देव्या निह्नोतुमिच्छोरिति सुरसरित शाद्यमव्याद्विभोव ।। 
--मुद्राराक्षस, १, १ 





[४६-४८] तुलना--श्य गारप्रकाश, ११वाँ प्रकाश पृष्ठ ४७० । 


[१] 
[२| 


[३] 
[४] 
[५] 


[६] 


[७| 


[८] 


[६ | 


दशम अधिकार 


नाटयोत्पत्ति-सम्बन्धी यह गाथा ग्रन्थकार की नवीन कल्पना है। यह अन्यत्र 
उपलब्ध नही होती । 
सागधी--- 
प्रथम पादभाग (कला) मे विलम्बित लय से युक्त पद को गाकर, दूसरे 
पादभाग में कुछ और शब्दों को सम्मिलित करने के पश्चात, मध्यलय में गाने 
के अनन्तर तीसरे पादभाग मे कुछ और शब्दों को सम्मिलित करके द्रुतलय 
में जाना मागधी' गीति है । 
गीत्वा कलायामाद्याया विलबितलय पदम्‌। 
द्वितीयाया मध्यलय तत्पदान्तरसयुतम्‌ ॥ 
सतृतीयपदें ते च तृतीयस्या दुते लये। 
इति त्रिरावृत्तदा मागधी जगदुर्बंधा ॥ 
--संगीतरत्नाकर, स्वराध्याय, पृष्ठ २८०, खण्ड १ 
तुलना--नादयशास्त्र, २, १४ । 
भरत ने चित्र, वातिक, दक्षिण---ये तीन मार्ग बताये है । 
“नादुयशास्त्र, ३१, ३-४ 
वन्द-.- 
गायक तथा वादक के सिद्धान्त को बन्द कहते है। 
--सगीतरत्नाकर, प्रकीर्णाष्याय, खण्ड २, पृष्ठ १६८ 
तुलता--संगीतरत्ताकर , प्रकीर्णाष्याय, पृष्ठ १९८ । 
अतीतप्रह--- 
गीत, वाद्य, नृत्य के पश्चात होने वाला ताल का आरम्भ “अतीतग्रह 
कहलाता है (सोज्वपाणिरतीत स्याद्यों गीतादौ प्रवतंत्ते----सभीतरत्नाकर, 
तालाध्याय, पृष्ठ २८) । 


समग्रह--- 
गीत, वाद्य, नृत्य के साथ होने वाला ताल का आरम्भ 'समग्रह' कह- 

लाता है (गीतादिसमकालस्तु समपाणि समग्रह' --समीतरत्नाकर, 

तालाध्याय, पृष्ठ २७)। 

अनायतग्रह -- 


गीत, वाद्य, नृत्य से पूर्व होने वाला ताल का आरम्भ 'अनागत-पग्रह' 
कहलाता है (अनागत प्राक्‌ प्रवृत्तग्रहस्तूपरिपाणिक --सगीतरत्नाकर, ताला- 
ध्याय, पृष्ठ २८) । 
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[१०] अभ्रमरी-आकाशचारी 

अतिक्रान्ताड प्रिमारच्य व्यत्न चेत्परिवत्तंयेत्‌ । 

ऊरुजानुत्रिकमधो5्पराड स्रितलतस्तनु । 

आम्यते सकला यत्र सा चारी भ्रमरी तदा ॥ 

-जजुत्याध्याय, १००१ 

यदि अतिक्रान्ता चारी से युक्त चरण की रचना करके ऊरु, जानु और 
कटिदेश को ज्यस्न स्थानक में परिवर्तित कर दिया जाय, तत्पश्चात दूसरे पैर 
के तलबे से शरीर को घमा लिया जाय तो उसे 'अ्रमरी' आकाशचारी 
कहते है। 

[२१] भूमिचारी के सोलह भेद होते है समपादा, अड्डिता, बद्धा, स्पन्दिता, 
विच्यवा, जनिता, उत्सन्दिता, चाषगति, अध्याधिका, एलकाक्रीडिता, शक- 
ठास्या, ऊरुद्वृत्ता, स्थितावर्ता, अपस्पन्दिता, समोत्सरितमत्तल्‍ली तथा मत्तल्ली | 

[१२] झ्ुबा-- 

गीति का आधारभूत नियत पदसमूह 'पध्रुवा' कहलाता है (श्रुवा गीत्या- 
धारो नियत पदसमृह ---अभिनवभारती, जी ओ एस , खण्ड १, पृष्ठ २७०)। 
नारद इत्यादि द्विजो ने अनेक प्रकार से जिन गीताज्ो का विनियोग किया है, 
उन सबकी सज्ञा श्रुवा' है (ध्रुवासज्ञानि तानि स्पुर्तारदप्रमुखद्धिजे । गीताज़ा- 
नीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकश ॥--नाद्यशास्त्र, खण्ड ४, जी ओ एस, 
पृष्ठ २८८) । जो ऋचाएँ, पाणिका एवं गाथाएँ है, जो सप्त रूप के अग और 
प्रमाण हैं उन सबकी सज्ञा श्रुवा' है (या ऋच पाणिका गाथास्सप्तरूपाजु- 
सेव व । सप्तरूपप्रमाण च तद श्रवेत्यभिसज्षितम्‌ ॥--नादुयश्ञास्त्र, खण्ड ४, 
पृष्ठ २८८) । वाक्य, वर्ण, यति, पाणि और लय के अविचल रूप से सम्बद्ध 
रहने के कारण 'भ्रुवा' कहा गया है (वाक्यवर्णा हयलकारा यतय पाणयों 
लया । श्रृवमन्योन्यसबद्धा यस्मात्तस्माद्‌ श्रुवा स्मृता ।॥--तादयशास्त्र, 
खण्ड ४, पृष्ठ २९२) । 

[१३] गीति के चार प्रकार--मागघी, अर्धभागधी, सम्भाविता और पृथुला है। 

वर्णायलड्‌ कृता गानक्रिया पदलयान्विता । 
गीतिरित्युच्यते सा च बुधैरुक्‍्ता चतुविधा॥ 
मागधी प्रथमा ज्ञेया द्वितीया चार्धभागधी। 
सम्भाविता च पृथुला )। 
--सभगीतरत्नाकर, स्वराध्याय, पृष्ठ २८० 

[१४] लबघ-- 

तालक्रिया के अनन्तर किया जाने वाला विश्ञाम 'लय” कहलाता है। 
शीघ्रतम लय 'द्रुत', उससे द्विगुण 'मध्य' तथा उससे ट्विगुण 'विलस्बित' कह- 
लाती है। चित्र, वारतिक एवं दक्षिण मार्ग मे विश्वान्ति काल के परिमाण मे 
भेद होने कारण, क्रमश लय मे क्षिप्रभाव, मध्यभाव और चिर॒भाव के कारण 
लय के अनेक भेद हो जाते है । 

क्रियानतरविश्वान्तिलंय. स॒त्रिविधो सत । 

द्रतो मध्यों विलम्बश्च द्रुत शीघक्रतमों मत ॥ 


५४४ 


[१५] 
[१६] 
[१७] 
[१८] 
[१६] 
[२० ] 


[२१] 


[२४] 


[२४] 


[२६] 
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द्विगुणद्विगुणौ जश्ेगयौ तस्मान्मध्यविलम्बितों । 
मार्गभेदाच्चिरक्षिप्रमध्यभावरनेकधा ॥ 
--संगीतरत्नाकर, तालाध्याय, पृष्ठ २४ 
तुलना--वाद्यशास्त्र, २२, ८ । 
तुलना--वाद्यशास्त्र, ३२, ३०७ । 
तुलना--नाद्यशास्त्र, ३२, ३०८। 
तुलना--नादुयशास्त्र, २२, ३१० । 
तुलना--वादूयशास्त्र, ३२२, ३०८-३०६ । 
प्रयच्छतोच्चे कुसुमानि मानिनी विपक्षगोत्र दयितेन लम्भिता । 
न किज्चिदूचे चरणेन केवल लिलेख वाष्पाकुललोचना भुवम्‌ ॥ “ 

--+किराताजुनीय, ८५, १४ 

गमनमलस शून्या दृष्टि शरीरमसौष्ठव 
श्वसितमधिक किन्‍्त्वेतत्स्यात्किमन्यदितो$थवा । 
अमति भुवने कन्दर्पाज्ञा विकारि च यौवने 
ललितमधुरास्ते ते भावा क्षिपन्ति च धीरताम्‌ ॥ 

“-मालतोमाधव, १, १८ 
पाणिपीडनविधेरनन्तर शैलराजतनया हर प्रति । 
भावसाध्वसपरिग्रह्मदभूत्कामदोहदमनोहर बपु ॥ 

- कुमारसम्भव, ८, ? 
गगन गगनाकार सागर सागरोपम । 
रामरावणयोर्युद्ध रामरावणयोरिव ॥ 
--वाल्मीकि-रामायण, युद्धकाण्ड, ४५१६-२४ 
अधर किसलयराग कोमलविटपानुकारिणौ बाह । 
कुसुममिव लोभनीय यौवनमज् ष॒ सन्नद्धम्‌ ॥। 
-अभिन्नानशाकुन्तल, १, १८ 
तन्‍्वी श्यामा शिखरवशना पकक्‍वबिम्बाधरोष्ठी 
मध्येक्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्तनाभि । 
श्रोणीभारादलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्या 
या तन्र स्थाद्युवतिविषये सृष्टिराद्ेव धातु ॥ 

-““मेघदूत, उत्तरमेघ, १५ 
यान््या मुहुवंलितकन्धरमानन त--- 

दावृत्तवृन्तशतपत्रनिभ बहन्त्या । 
दिग्घोह्मुतेन॒ च विषेण च पक्ष्मलाक्ष्या, 
गाढ निख्रात इव में हुदये कटाक्ष,।। 


“+मालतोीमाधव, १, ३० 


चित्र-सचो 
| १०८ नत्तकरणों की मुद्राएँ | 
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द्विधा विभाग कतेंव्य 
द्वियकमार्गणिके च 
द्विसन्धीति वदन्त्येतत्‌ 
हेषो ग्लानिर्भव मोह 
दुच के मुखाबमशौ स्त 
द्रच्र्थों वचनविन्यास 


। 


धन्या केय स्थितेत्यादों 
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भिन्न कैश्चित्कथितो 
भिन्नरागज्ञता स्थान 
भिन्‍न भिन्नमिवाभाति 
भिन्नाधिकरणत्वेन 

भिन्‍ते ज्येष्ठा कनिष्ठेति 
भिन्नो ध्वने प्रभेद स्यात्‌ 
भीताभयप्रदान च 
भीमचाणक्यदुष्यन्त 
भुक्ता मया हि गिरय 
भुक्ते तत्र स्थितो भोगान्‌ 
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भूजाक्षेपागविस्फोट 
भुञ्जानमनुभुञ्जाना 
भूत भवद्ध विष्यच्च 
भूमिकाभिरनेकाशि 
भूपतेभोंगिनीनाञच 
भूमो विवेष्टनाराव 
भूयसा भारतीवृत्ति 
भूषा मरकताश्लिष्ट 
भूषित समविश्राम 
भेदनादभेद्यको जातो 
भेद साध्यवसानात्मा 
भेदे सत्यपि ताद्रप्य 
भोग निष्पाद्य निष्पाद्य 
भोग स एप श्गार 
भोगाड्ूलक्षितः प्रात 
भोगावती कान्तिमती 
भोगेन सविदानन्द 
भोगोपस्करसस्कर्त्री 
भोजादिभिरलड्टारा 
अ्रमरा कोकिला हम्यंम्‌ 
अमित दीघेललितम्‌ 
अकुटीकुटिला दृष्टि 
अ्ुवोम॑ध्ये धमन्यो द्े 
अनेत्रपादवलन 
अविक्षेपकटाक्षादि 


सं 


मकरध्वज इत्युक्त 
मज्जाधात्वगर्निजो नादो 
मणिकुल्याया जलमिव 
मण्डलेन तु यन्लृत्तम्‌ 
मतानन्‍्तरेण कथ्यन्ते 
मत्सकाशादधीत त्वम्‌ 
सथ्ताभि कौरवेत्यादो 
मद स्वदेश्व रोमाव्च 
मद श्वमो5्वहित्थव्च 
मद्यमासप्रिया लुब्धा 
मद्ररग्या रसपाठेति 
मधुरा कुल्चितान्ता च 
मधुरा सुकुमाराश् 
मध्यमपुरुषैनित्यम्‌ 
मध्यमपुरुषयोज्य 
मध्यमस्वरतो नादो 
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मध्यमाना भवेच्छोके 
मध्यमानामपि स्वार्थ 
मध्यमानान्तु नारीणाम्‌ 
मध्यमे वर्धित किड्चितृ 
मध्यमैरुपमेया स्यु 
मनश्च कुर्या मित्यादि 
मनस क्षणिकत्वाचज्च 
मनसश्चलन कम्पो 
मनसस्त्रिविधों भाव 
मनस स्पन्दनेकार्थ्रम्‌ 
मनसा यन्नरों वक्ति 
मनसो यद॒द्र्वाद्वत्वम्‌ 
मनसो यादशों भाव 
मनसो यो विकारस्तु 
मनसो विविध सादो 
मनागस्पृष्टबाह्यार्थात्‌ 
मनुते यो मिमीते य 
मनोष्नुकूलेष्वर्थेषु 
मनोरथोष्न्यापदेश 
मन्त्रयथति च तद्दिषय 
मन्त्रशक्तिश्व सम्पन्न 
मन्त्रिण सैन्यपालाश्च 
मन्त्रीषधादिभि सोंध्यम्‌ 
मन्थर बन्धुर धीरम्‌ 
मन्दमक्षाणि वायेन्‍्ते 
मन्दायमानतारा या 
मन्द्रकादिषु गीतेषु 
मन्द्रमध्यमतार तत्‌ 
मग्रि चोपक्ृत सुश्रु 
मरण यदि सापेक्षम्‌ 
मरण प्रक्षृतिप्राण 
मरणेडइभितयो नास्ति 
मलिना कथ्यते दृष्टि 
मल्लिकाभोग श्गार 
मशददार्थों मतिर्मान 
महत्तयंः प्रतीहारयों 
महाकाव्यादिपयेत 
महारण्यप्रविष्टाश्च 
महा वाक्यस्थावयव 
महावाक्यार्थदेहस्य 
महासत्वोतिगभीर 
महिव्याक्षेपि विक्षेपि 
महिषाजगवादी ताम्‌ 
प्रहिष्या सह यत्र स्यात्‌ 


भावप्रकाशनम्‌ 
पृष्ठ 
८८ महेन्द्रदुहितु सेतो 

२५८ मागधिका साध्या स्यात्‌ 

२०३ मात्रा च विषमच्छिन्ना 

११३ मात्रावशिष्टसहार 

४४३ माधवो धीरशान्तश्च 
५१ माधघुर्य चेष्टितालाप 
५८. माध्यस्थ्य मनसो हां वम्‌ 

४०७ मानग्रहों दृढो यस्तु 

२०० मानपञ्चकमेतत्तु 

१२३ मानप्रकर्प्रभव 

३६९७ मानयन्ती च मानाहनि 

१११ मानाथर्थस्य सप्राष्ति 
७०. मानानन्तरसभोगों 
६७ मानावमानरहिता 
4१ मानी सुशील सुभगों 
६८. माया कालो$5थ नियति 

११० मायोपधिभय हास 
४६ मारीचेन सहायेन 

३२६ मार्गदेशीविभागेन 

३९१ मागंदेशीविभिश्रन्तु 
८५ मार्दखिकत्रय यत्र 

१३१ मालतीमाधवस्येव 
४३ मालव्या गन्तुमिच्छन्त्याम्‌ 

१६८ माला नायकसिद्धय ग 
४२ मा स्प्राक्षी शोभन साधु 

१८३ मासधातुस्तालुमूले 

२८७ मासावरणमम्न स्यात्‌ 

२७५ महात्म्य ध्वनयत्यासाम्‌ 

२५० महेश्वरैरगहारे' 

१२१ भिथ्या रुषा कलुषिताम्‌ 
४५ मिलितानीति जानन्ति 
३५ मुख निवहणब्नचेव 

१८१ मुखनिवंहणे सन्धी 

३९२ मुखपाठेन नृत्यत्ती 
४१ मुखसन्धिप्रतिमुख 

४२३ मुख प्रतिमुख गर्भ 

४१३ मसुखादिपजथ्चभि सागे 

८5. मुख्याथबाधाविहेतो 

२१४ मुख्यार्थंबाधे तद्योगे 

२१४ मुग्धा मध्या प्रगल्भेति 

४४६ मसुदितञ्च द्रप चैव 

१६८ म्रुरजाक्षरवाचन्तु 

१५४ मुहुरन्त प्रविशति 

४३१ मुका कुहकलीलाभि 
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मूृर्लंजनस न्निकर्षे 

मूर्ख प्रसक्तभावश्च 
मूच्छेनाक्रमतस्तत्तत्‌ 
मूर्धाभिषिक्ता महिषी 
मूलमध्याग्रभागेषु 

मृते त्वन्यत्र यत्रान्य 
मृदूनि च दूकलानि 
मुद्दी स्थात्केशिकी वृत्ति 
मषेव दोषमारोप्य 
मोदते मुह्यति मुहु 
मोहश्चित्तस्थ शुन्यत्वम्‌ 
मोहागमो5भिघात्तश्च 
मोहो5ज्भूदाह सनन्‍्ताप 
मौढ्य स्रगियमित्यादि 


य 


य कश्चिदवगन्ता चेप्‌ 
य परा जनयेच्छोभाम्‌ 
य स नैपथ्यजो हास्य 
यक्षरात्रिबलिक्रीडा 
यक्षा विद्याधरा सिद्धा 
यज्ञविद्देवतायोगे 

यतते रतिचेष्टासू 

यत शुक्लादिना वस्तु 
यतो घोषस्य वसत्ति 
यतो5्ष्टधा मनोवृत्ति 
यत्ततो मानस क्षोभ 
यत्तु कविरात्मबुद्धचा 
यत्तु बीभत्सरूपस्य 
यत्पदार्थस्य बीभत्सा 
यत्प्रीणयति दृष्टस्य 
यत्प्रत्युज्जी वनान्‍्तो5भूत 
यत्र काकुविशेषो5पि 
यत्र पाटहिकद्ृद्वम्‌ 

यन्न प्रत्याययितुम्‌ 

यन्न सार्दगिका षद स्यु 
यत्र तत्र प्रसन्नाख्यो 
यत्र रज्यन्ति भावेन 
यत्र रूढि प्रसिद्धा स्थात्‌ 
यत्र लक्षणमुच्येत 

यत्र लालित्यमौद्धत्यम 
यत्र व्यगच न प्रतीतम्‌ 
यत्र श्लोकक्कतो युक्ति 
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यत्र श्रृतीतिहासार्था 
यत्र सगीतक राज्ञाम्‌ 
यत्र स्यादर्थसामर्थ्यंम्‌ 
यत्रान्योन्यसमालापी 
यत्राभिनेय गेय स्यात्‌ 
यन्नार्थ शब्दों वा 
यत्रार्थस्‍्य समाप्ति 
यत्रासते प्रीयमाणा 
यत्रकन्न समावेशात्‌ 
यत्रेव विनियुज्यन्ते 
यत्सत्त्वपरिणामि स्थात्‌ 
यत्सस्कारवशाद्वेत्ति 
यत्सहतक्रम वक्‍्त्रा 
यत्सुखत्वाभिमानेत 
यथा कारणबंकल्यात्‌ 
यथाक्रम भवेत्ववापि 
यथा गगादिसलिलम्‌ 
यथा जटायोवु त्तान्त 
यथा तरगदत्तास्यम्‌ 
यथा त्वा वच्मि विदुषाम्‌ 
यथा देवीमहादेवम्‌ 
यथानुकूल पुरुषे 
यथा नृणान्‍्तु सर्वेषाम्‌ 
यथा पुसवनाकेउत्र 
यथा5भिधीयमानार्थान्‌ 
यथाभिधीयमानास्ते 
यथा मुदो दण्डचक्र 
यथार्थमेतन्नाट्यव््च 
यथावगतमस्माभि 
यथा वामेन वानीरम्‌ 
यथा वालिवधारूयश्च 
यथा विभीषणेनात्र 
यथाशक्ति परित्राणम्‌ 
यथा शाकुन्तले दोषा 
यथाश्रुतिभवा शुद्ध 
यथा स्वविजयोक्तिश्च 
यथा हि चर्द्रगुप्तस्य 
यथा हि तन्‍्तवो वेम 
यथा हि नायकाननदे 
यथा हि विक्रमोवश्याम्‌ 
यथा हि विश्वामित्रस्य 
यथा हि वीरचरिते 
यथैव चन्द्रसबन्धो 
यथैव तनन्‍्तुभेदाच्च 
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यथोक्तकथन>्चेति 
यथोत्तरों गुद षड़िभ 
यदष्यवर्णनीय स्यात्‌ 
यदर्थस्याभिमुख्येन 
यदवश्चक्रकुरव 
यदश्रुलुलितालोकम्‌ 
यदा चित्राविभावास्तु 
यदा तदेषामास्वाद्य 
यदा तु ललिताभासा 
यदा तु विक्ृता भावा 
यदा तु सरस वस्तु 
यदायुघ॒ तमित्यादी 
यदा रूक्षा विभावास्तु 
यदा स्थायिनि वर्तन्ते 
यदाह्यमथ क्रियाकर्म 
यदिद खल्विति गते 
यदिन्द्रियाणि हृष्यन्ति 
यदुच्यते द्विततीयेड्डू, 
यदच्छाधिगमे प्राय 
यदच्छानुनय प्रीति 
यदगुणाञविशेषेण 
यहशने विरकक्‍्तो5पि 
यहिव्यनायकक्तम्‌ 
यदिद्वतीये तृतीये5डू 
यख्ू षितभिवाभाति 
यद्यद्रहसन वाक्यम्‌ 
यद्यन्यथा निबन्धे 
यद्यद्रसात्मक तत्तत्‌ 
यद्यपि स्याद्रसात्मत्वम्‌ 
यद्यप्यगानि भूयासि 
यद्रज परिणामि स्यथात्‌ 
यद्रप स्वगुणोत्क्ष 
यद्वक्त्य भिमुखी कृत्य 
यद्विक्रमोवेशीयास्यम्‌ 
यज्ञापहियते दृष्टि 
न्‍्यग्भावितवाच्यस्य 
यन्मानयति दानेन 
यश्चोपनायकादीनाम्‌ 
थ सयोगविभागादि 
यस्मात्तु लोकपालेभ्य 
ग्रस्मादुस्थापयन्त्यादौ 
यस्मान्नामानुसद्शम्‌ 
यस्मिन्कुलागना पत्यु 
यस्मिन्नथ च यद्वाक्यस 


भावप्रकाशनम्‌ 


यस्मिन्नरोपित शब्द 
यस्मिन्नौद्धत्यमर्थानाम्‌ 
यस्मित्रद्भ भवेन्नारी 
यस्य धी करुणा सा स्यात्‌ 
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